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  خطاب الأدبياللّساني لل التشخǻص عبر
 .نصّي -في نظرȂة النقد السوسیو

  .میلود شنوفي/ د
  .2جامعة البلیدة

  :ملخّص المقال
فهم التفȞیر اللّساني المارȞسي من حیث علاقة اللّغة لهذا المقال محاولة 

Ǽمرجعǽة المتكلّم الإیدیولوجǽة من جهة، ودور ذلك في تحدید مقولات النقد 
   .من جهة أخرȐ  نصّي - السوسیو

تقوم على  لقد سعت المارȞسǽة إلى تأسǽس نظرȄة لسانǽة ونقدǽة بدǽلا    
فظي، لتؤȞّد على الطبǽعة المجتمعǽة لفعل إنتاج الكلام، أساس التفاعل اللّ 

ǼاعتǼار أن لكلّ Ȟلمة وجهین، فهي Ǽقدر ما ǽحدّدها صدورها عن شخص ما، 
قول الكلام لنفسه، الإنسان لا ǽ تتحدّد Ȟذلك ȞǼونها موجّهة إلى شخص ما، لأنّ 

وحتى لو فعل ذلك فإنه ǽعتبر نفسه آخرا یوجّه له الكلام، لذلك فالكلمة تشȞّل 
  .حصیلة تفاعل المتكلّم والمتلقي

إلاّ عǼارة عن علاقة لǽس  ،في صورته الأولǽة التفاعل الكلامي في النصّ،إنّ 
الاجتماعǽة  لغوǽة بین متكلّمین، تتطوّر وتتّسع إلى درجة تحǽط فیها Ǽالعلاقات

  .جمǽعها، لذلك هناك دائماً علاقة بین تطوّر اللّغة ورقي المجتمع
المرجعǽة  ،التفاعل اللّفظي نصّي،-النقد السوسیو :الكلمات المفتاحǻة
  .الإیدیولوجǽة للمتكلّم

trans-linguistic personalization of literary discourse in 
socio-textually critic theory 

Abstract  : This article is an attempt to understand the 
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Marxist-lingual thinking from the relationship between the 
language and ideological reference of the speaker, on the 
one hand, and its role in determining the dialogue critic 
discourse on the other hand. 
Marxism has sought to establish an alternative linguistic 
and critic theory based on verbal interaction to emphasize 
the social nature of the act of speech production, given that 
each word has two-sided as far as it is determined by the 
emission from someone, it is determined as well as being 
addressed to someone. 
 So, the word constitutes the interaction outcome between 
the speaker and the receiver. 
Key words : socio-textually critic, verbal interaction, 
ideological reference of the speaker. 

ساني ر عبر اللّ الصǽاغة الكاملة لنظرȄة التلفّظ في التصوّ  تتوزّع :مقدمة -1
الناقد الروسي میخائیل Ǽاختین على مرحلتین تارȄخیتین رائده للخطاب عند 

لǽست الاختلافات بینهما Ȟبیرة، حیث نعثر على الصǽاغة الأولى في النصوص 
ال ، فمق"فولوشینوف"المȞتوǼة في نهاǽة العشرȄنات والمنسوǼة آنذاك إلى 

یبدأ Ǽملاحظة تقول إنّ  )1926"(الخطاب في الحǽاة والخطاب في الشعر"
المادة اللّغوǽة تشȞّل في واقع الأمر جزءا فقط من التلفّظ وهناك جزء آخر غیر 

في " السǽاق"وهي ملاحظة ذات أهمǽة Ȟون . لفظي یتطابȘ مع سǽاق التلفّظ
  .العملǽة التلفّظǽة بوصفه جزءا منتلك المرحلة التارȄخǽة لم یتأسّس Ǽعد 
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ǽطرح هذا المقال إشȞالǽة محورȄة في تحوّلات الخطاب النقدȑ المعاصر قوامها 
نصيّ للخطاب الأدبي على تجاوز المفاهǽم - قدرة التشخǽص السوسیو

Ǽمنهجه الاجتماعي، والتحلیل  والإجراءات التي تبنّاه التحلیل المارȞسي للأدب
یون الروس من جهة، ومن جهة أخرȐ اللّغوȑ الصرف الذȑ تبنّاه الشȞلان

تأسǽس منهج جدید وطرح إجراءات قادرة على المواءمة بین التحلیل الاجتماعي 
المارȞسي     والتحلیل الشȞلاني الذȑ لا یخرج عن النّص، وȄرǼ Ȑأنّ النّص لا 

   . ǽقول شیئا عن المجتمع
القرن الماضي  لم Ȟǽن السǽاق في بداǽة عشرȄنǽات :التلفّظ في عبر اللّسان - 2
مجرّد سبب خارجي « ǽمثّل الوضع اللّفظي الخارجي  ، وȞانشیئا خارجǽا إلاّ 

على النقǽض من ذلك، یدخل . للتلفّظ فقط، إنّه ǽعمل من الخارج مثل قوّة آلǽة
ولذا فإنّ التلفّظ . هذا الوضع التلفّظ Ȟعنصر ضرورȑ مشȞّل لبنیته الدلالǽة

جزء لفظي مدرك أو  :ینغزȐ یتألّف من جزءالممنوح معنى ومالعادȑ المبتذل 
وهذا هو السبب الذȑ یجعل من الممȞن مقارȃة التلفّظ . متحقȘّ، وجزء متضمّن

  )1(».الإضمارǼ ȑالقǽاس 

الأفȘ «:وȄتألّف السǽاق الخارجي للتلفّظ برأǽه من ثلاثة مظاهر هي      
الوضع وفهمه،  ، معرفة)وحدة الشيء المرئي( المȞاني المألوف لكلا المتحاورȄن

وǽمȞن  )2(».والمألوف أǽضا لكلا المتحاورȄن، وتقیǽمهما المألوف للوضع
المȞانǽة  - ملاحظة أنّ الجزء الضمني للتلفّظ لǽس إلاّ أفȘ العناصر الزمانǽة

شدید ǼشȞل Ǽارز على والدلالǽة والقǽمǽة المألوفة لأطراف المحاورة، وǽقع التّ 
لأنّه میزة Ǽارزة وضرورȄة من منظور  "المألوف لكلا المتحاورȄن"عǼارة 

Ǽاختین، لأنّه یؤȞّد أنّ علینا أن لا نتعامل مع هذه المیزة Ȟما /فولوشینوف
«   : نعرفها، بل بوصفها Ȟلمة سرّ ǽعرفها فقط من ǽعنیهم التعامل بواسطتها

ذلك الذȑ نعرفه فقط، ونراه ونحǼّه ونمیّزه نحن معشر المتحاورȄن، ذلك الشيء 
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" أنا"إنّ . حّد Ǽه، ǽمȞن أن ǽصǼح الجزء الضمني الملمّح إلǽه من التلفّظالذȑ نتو 
تستطǽع أن تجعل من ذاتها شیئا متحقّقا في الخطاب Ǽالاعتماد فقط على 

بهذه الطرȄقة ǽظهر Ȟلّ تلفّظ عادȑ مبتذل Ȟقǽاس إضمارȑ محسوس ". نحن"
إلى الأفǽ Șعرفها فقط أولئك الذین ینتسبون " Ȟلمة سرّ "إنّه . واجتماعي

   )3(».الاجتماعي نفسه
وقد طرأ على هذا التصوّر تغییر Ǽعد عدّة سنوات، أملاه اقتراح مختلف       

واحتفظ  )المعرفة المشترȞة( زة الثانǽةمة الممیّ قلǽلا لسǽاق التلفّظ أسقط السّ 
زة الأولى مة الممیّ ك السّ Ȟ ّȞما هي، وف) التقیǽم الجمعي( زة الثالثةمة الممیّ Ǽالسّ 

المȞانǽة، والموضوع  –الإحداثǽات الزمانǽة: إلى مظهرȄن) الأفȘ المألوف(
"Objet":  » على استخدام الكلمة المألوفة لنا وضع Șدعنا نواف"Situation "

وȞذلك : للدّلالة على المظاهر المتضمّنة في الجزء اللّفظي الخارجي من التلفّظ
أȑ (لتلفّظ أو موضوعته وموضوع ا") متى"، و"أین("على فضاء النطȘ وزمنه

ورȃما لهذا السبب  )4(».)التقیǽم(وعلاقة المتحاورȄن Ǽما ǽحدث ) یتكلّم" عمّا"
المارȞسǽة " ȞتاǼه Ǽاختین/صدّر فولوشینوف) إدراج موضوع التلفّظ في السǽاق(

" فوسلر"لـ " الذاتǽة الفردǽة"بنقد لاذع للمدرسة السوسورȄة ومدرسة " وفلسفة اللّغة
 «:بوصفه فردǽا، غیر وثیȘ الصّلة Ǽالموضوع ،للّتین اعتبرتا التلفّظوأتǼاعه، ا

التعبیر التي قد تأخذها في الحسǼان فسوف تتحدّد –مهما Ȟانت لحظة التلفّظ
لن «  ذلك أنّه )5(».حظة دائما بوساطة الوضع الاجتماعي الأكثر قرȃاهذه اللّ 

ترȃطه Ǽالوضع ر دون هذه الراǼطة التي ǽفهم التواصل اللّفظي أو ǽفسّ 
وهذا ǽعني، Ǽلا انقطاع، أنّ الفرق بین التلفّظ والخبر یتألّف من  )6(».الملموس

Ȟون الأوّل نتاجا لسǽاق محدّد Ǽعینه وهو دائما سǽاق اجتماعي، بینما الثاني لا 
  . ǽشترȋ حدوثه سǽاقا
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ه إلى الأوّل هو أنّه موجّ : إنّ للǼعد الاجتماعي للتلفّظ أصلا ثنائǽا مزدوجا      
وǼاختین متعلǼ Șّصورة خاصة Ǽالجزء . شخص ما، والثاني أنّ المتكلّم اجتماعي

الأوّل الذȑ یتكرّر Ǽصورة متواصلة في ȞتاǼاته المنشورة في نهاǽة العشرȄنǽات، 
ینشأ التلفّظ بین شخصین منتمیین عضوǽا إلى المجتمع، وإذا لم Ȟǽن « حیث 

المحاور في شخص، لنقل إنّه  هناك محاور فعلي فسوف نفترض مقدّما هذا
إنّ الخطاب موجّه  .ممثّل طبǽعي للفئة الاجتماعǽة التي ینتسب إلیها المتكلّم

  )7(».للشخص المخاطب المعني، موجّه إلى ما Ȟǽونه ذلك الشخص
حاضر ǼشȞل صرȄح أو ضمني في Ȟلّ عملǽة تلفّظ، قد " الآخر"إنّ       

« اك أȑ شيء فردǽ ȑعبّر Ǽه الفرد Ȟǽون فردا أو جمهورا متخǽّلا، ولǽس هن
ومن البداǽة، . لǽس هناك تجرȃة واختǽار ǽقعان خارج تجسّدهما في العلامات

إنّها  ...وعي الجذرȑ بین الداخل والخارج إذن، لن نطرح مسألة الاختلاف النّ 
لǽست تجرȃة تنظّم التعبیر بل، وعلى النقǽض من ذلك، إنّه التعبیر الذȑ ینظّم 

وهذا الكلام  )8(».لذǽ ȑعطیها، وللمرّة الأولى شȞلها وǽحدّد اتجاههاالتجرȃة، ا
« :ǽعني Ǽشيء من التوسّع أنّ التجرȃة تؤدّیها إمȞانǽات التعبیر واحتمالاته

فطالما وجدت الآثار المشȞّلة للتعبیر ضمن ما هو قابل للتعبیر عنه فلا ǽمȞن 
  )9(».ن الأشȞال الاجتماعǽةالادّعاء إطلاقا Ǽأنّ Ǽقعة خالǽة ومجرّدة من شȞل م

توسّع هذا الاعتقاد Ǽاجتماعǽة التلفّظ إلى الحدّ الذȑ ینفي فǽه Ǽاختین Ȅو       
صرخة الحیوان « :التلفّظ من أجل التعبیر عن الداخل إلاّ عند الحیوان

المجمجمة العاجزة عن الإفصاح فقط هي الشيء الوحید المنظّم ضمن الجهاز 
لكن أكثر أشȞال التلفّظ الإنساني بدائǽة، والذȑ  ...عزلالفیزȄولوجي للفرد المن

أن یدرȞه، منظّم، ساǼقا خارج الإنسان في الشروȋ غیر  ǽمȞن للكائن الحيّ 
مضمونه ومعناه  العضوǽة، في الوسط الاجتماعي، وǽصدق الأمر فǽما یخصّ 

فحتّى صرخات « :لا ǽستثنى من ذلك فǽما یبدو أȑ سلوك تلفّظي )10(».ودلالته
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وهذا ǽعني أنّ Ȟلّ تلفّظ یتطلّب ردا علǽه، إنّه  )11(».الرضǽع موجّهة إلى أمّه
إنّ التفاعل اللّفظي خاصǽة واقعǽة « :جزء من حوار Ǽالمعنى العادȑ المعروف

أساسǽة من خصائص اللّغة، والحوار Ǽالمعنى الضیȘّ للكلمة، هو فقط شȞل من 
لكن ǽمȞن أن نفهم  .هذه الأشȞال أشȞال هذا التفاعل اللّفظي، وإن لم Ȟǽن أهمّ 

معتبرȄن إǽاه أكثر من Ȟونه ذلك التواصل اللّفظي  ساعا،الحوار فهما أكثر اتّ 
  )12(».المǼاشر الشفهي بین شخصین، بل Ȟلّ تواصل لفظي مهما Ȟان شȞله

ǽمȞن القول إنّ Ȟلّ تواصل لفظي، Ȟلّ تفاعل  « أǽضا وتوسّعا في هذا المبدأ 
وهذا  )13(».تǼادل بین التلفّظات، أȑ في شȞل حوار لفظي، ǽحدث في شȞل

التصوّر الاجتماعي لحوارȄة التلفّظ یتوافȞ Șلǽّا مع التوجّه المارȞسي لǼاختین 
 في مطلع مسیرته وهو صورة متطاǼقة أǽضا مع Ǽاختین) فولوشینوف(
الذȑ سبȘ هذه المرحلة، وǽمȞن اختزال علاقة الاجتماعي Ǽاللّغوȑ ) میدفیدیف(

  :إلى المخطط التالي )14("أسلوǽȃات الخطاب الفني"لاقا من مقال انط
التفاعل   -3التواصل الاجتماعي،  - 2التنظǽم الاقتصادȑ للمجتمع،  -1

  التلفّظات،  - 4اللّفظي، 
  . الأشȞال النحوǽة للّغة -5
على أنّ المرء یلمس في هذا : الكلمة في اللّغة والكلمة في الخطاب -2

الدلالة ): فولوشینوف(ǽه Ǽاختین مییزا واضحا بین ما ǽسمّ التصوّر الجدید ت
والموضوعة، أو ما صرنا نعرفه Ǽالتمییز بین الدلالة في اللّغة والدلالة في 

سوف یدّخر اصطلاح الدلالة هنا لمملكة اللّغة، وȄدّخر القاموس « :الخطاب
 ...ا دائمادلالة الكلمات التي ینǼغي أن تكون خاصیتها الأولى متماثلة مع ذاته

والدّلالة بهذا المعنى  )15(».إنّ الدّلالة مثلها مثل عناصر اللّغة الأخرȐ متكرّرة
جمǽع لحظات التلفّظ المتكرّرة والمتماثلة مع نفسها في Ȟلّ « لǽست إلاّ 

فیها الطاقة «    في واقع الأمر لا تدّل على شيء ولكن  اهكنّ ل  )16(».تكراراتها
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بینما الموضوعة شأنها  )17(».دّلالة على موضوعة ملموسةالاحتمالǽة وإمȞانǽة ال
شأن التلفّظ بوصفها جزءا منه، لǽست نتیجة لاصطدام الدلالة ومواجهتها لسǽاق 

نسمي «  النطȘ، إنّها شيء متفرّد وغیر قابل للتكرار لارتǼاطها Ǽسǽاق التلفّظ
التلفّظ فردǽة وفي الحقǽقة فإنّ موضوعة  ..موضوعة التلفّظ معنى التلفّظ ȞȞلّ 

إنّها تعبیر عن الوضع  ...وغیر متكرّرة Ȟما هو الأمر ǼالنسǼة للتلفّظ نفسه
وȄلي ما تقدّم أنّ موضوعة التلفّظ ... التارȄخي الملموس الذȑ تولّد عنه التلفّظ

الكلمات، الأشȞال (لا تتحدّد فقط بواسطة الأشȞال اللّغوǽة التي هي عناصرها 
بل إنّها تتحدّد أǽضا بواسطة المظاهر ) صوات، التنغǽمالصرفǽة والترȞیبǽة، الأ

وإذا تمّ تجاهل مظاهر الوضع هذه، ǽستحیل . ة Ǽالوضعاللّفظǽة الخاصّ - خارج
   )18(».علینا فهم التلفّظ ونȞون Ȟمن یتجاهل أكثر الكلمات أهمǽة

یلخّص هذا الكلام اعتقادا راسخا Ǽأنّ جوهر الموضوعة، وȞذلك التلفّظ،        
غة، الغرȄبین عن القǽم التي تملأهما على عȞس الدلالة، وǼالتالي عȞس اللّ  هو

التلفّظ وحده ǽمȞن أن Ȟǽون جمǽلا، Ȟما أنّ التلفّظ وحده ǽمȞن أن  «:عالم القǽم
وتحشد هذه التحدیدات جمǽعا ... Ȟǽون صادقا أو ȞاذǼا، شجاعا، أو جǼانا

قتران مع الوظائف تفرض وحدة طاقتها لتؤثّر على نظام التلفّظ والأعمال، وǼالا
 )19(».الوحدة الملموسة للأفȘ الإیدیولوجي الحǽاة الاجتماعǽة، وعلى الأخصّ 

وǼما أنّ Ǽاختین یرȞّز منذ البدء على جانب المتكلّم وȞلمته وȄجعلهما موضوع 
الفهم في الموقع الاجتماعي للكائن الواعي، فإنّ الǼعد القǽمي للتلفّظ یتجاوز 

المȞاني، لذلك فهو ǽفهم العمل الأدبي  - اد الدلالǽة والإطار الزمانيمȞانة الأǼع
ة في الأفȘ القǽمي هو ما ǽفترض الوظǽفة الأكثر أهمǽّ « :أكثر في Ǽعده التلفّظي

  )20(».تنظǽم العمل الأدبي، وخصوصا فǽما یتعلǼ Șّمظاهره الشȞلǽة

مشترك بین إنّ حȞم القǽمة الذȑ تتضمّنه الملفوظات هو العامل ال      
المتحاورȄن، وهو لǽس Ǽحاجة إلى أن Ȟǽون ظاهرا إلاّ أنّ وسائط Ȟثیرة ǽمȞن أن 
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تكشفه، منها ما هو صوتي ومنها ما هو غیر لفظي على نحو ما یبیّن Ǽاختین 
دعونا نطلȘ على Ȟلّ تقسǽم متجسّد في المادة تعبیرا عن « ): فولوشینوف(

ه Ǽالمواد الخام الأصلǽة اللازمة لهذا القǽم، وسوف یزوّدنا الجسد الإنساني نفس
الذǽ  ȑقع خارج (والصوت ) حرȞة الجسد الدالّة(الإǽماء : التعبیر عن القǽم
والتنغǽم هو أحد هذه الأصوات التي یجرȑ  )21(».)المنطوقة(اللّغة المتمفصلة 

إنّ التنغǽم ǽقع دائما على الحدّ الذǽ ȑفصل اللّفظي عن  «:تحدیدها إبرازا للقǽمة
في التنغǽم ǽقǽم الخطاب تواصلا فورȄا . غیر اللّفظي، المقول عن غیر المقول

إنّ : وفي التنغǽم نفسه أوّلا ǽقǽم المتكلّم تواصلا وتماشǽا مع مستمعǽه. مع الحǽاة
القناة الأكثر طواعǽة وحساسǽة في « وإنّه  )22».التنغǽم اجتماعي Ǽصورة Ǽارزة

التنغǽم هو  ...المتحاورȄن في وضع معطى العلاقات الاجتماعǽة التي توجد بین
   )23(».التعبیر الدقیȘ عن التقیǽم الاجتماعي

إنّه موجّه . ǽضطلع التنغǽم، شأن المظاهر الأخرȐ للتلفّظ، بدور مزدوج      
اتجاه السامع، Ǽصفته حلǽفا أو شاهدا، واتجاه غاǽة التلفّظ، « : في اتّجاهین

ار، ǽفترض أنّه حي، والتنغǽم ǽفرȋ في وȞأنّ الغاǽة مشارك ثالث في الحو 
ولمّا Ȟان أǼسط  )24(».استخدامه أو ǽطرȄه وȄتملّقه، ǽصغّره أو ǽعلي من شأنه

تلفّظ في نظر Ǽاختین ǽشȞّل حوارا أو دراما صغیرة ǽضطلع Ǽأدوارها المتكلّم 
والسامع والموضوع، والعنصر اللّفظي لǽس فیها إلاّ الشȞǼة التي تؤدȐ الدراما 

لالها، فإنّ الخطاب عنده لǽس إلاّ توسǽعا لهذا المفهوم إن لم Ȟǽن صورة من خ
وȄنǼغي أن ǽعمل . حدث محدّد" سینارȄو"الخطاب هو، ǼشȞل أو Ǽآخر « :منه

ف من للخطاب على إعادة إنتاج هذا الحدث المؤلّ  الفهم الحيّ للمعنى التامّ 
ومن ǽقوم Ǽالفهم  ثانǽة، "یلعب الدور"علاقات متǼادلة بین المتكلّمین؛ ینǼغي أن 

ولكن لكي ǽستطǽع المرء أن ǽقوم بدوره ینǼغي أن  .ǽضطلع هنا بدور المستمع
   )25(» .مواقع المشارȞین الآخرȄن ǽفهم أǽضا، بوضوح،
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فظي بهذا المعنى ثلاثة  مظاهر على قدم المساواة من ǽأخذ التفاعل اللّ       
راتبǽة للشخصǽة أو الحدث التي القǽمة الت -1« :الأهمǽة، یوجزها Ǽاختین في

 - 3.من المؤلف "العناصر المذȞورة"درجة قرب  - 2. تشȞل محتوȐ  التلفظ
العلاقة المتǼادلة بین المتلقي والمؤلف، من جهة، والمتلقي والشخصǽة، من جهة 

   )26(».ثانǽة
وإذا Ȟانت الفئة الأولى لا تحمل جدیدا شخصǽا للناقد الروسي في هذه       

على اعتǼار أنّها تعالج عمودǽا علاقة الشخصǽة Ǽالمؤلف أو وضع  المرحلة
ا صار من ȞلاسǽȞǽات الشعرȄة بدءا من أرسطو، الشخصǽة ǼالنسǼة لمؤلفها ممّ 

السرد : تعالج  Ǽعدا أفقǽا، وتحدّد انتقاء الأشȞال السردǽة«  فإنّ الفئة الثانǽة
تتعلǼ Șّموقع المحاور الذȑ أمّا الفئة الثالثة ف. الموضوعي، الاعتراف، الالتفات

لا یتطابȘ أبدا، وǼصورة تامة مع موقع المؤلف، قد ǽشȞّل الاثنان حلفا، ولكن 
القارئ وفي أحǽان أخرȞǽ Ȑون  المؤلف أحǽانا ǽقف إلى جانب الشخصǽة ضدّ 

لذلك لا ینسى ) 27(».فالمؤلّ  القارئ هو من ǽقف إلى جانب الشخصǽة ضدّ 
« :لعناصر لǽست حقǽقǽة Ǽما Ȟǽفي للتأكّد من ذلكǼاختین أن یذȞّرنا أنّ هذه ا

سوف ننظر إلى المؤلّف والشخصǽة والمتلقّي، لا بوصفهم خارج الحدث الفني، 
ولكن Ǽقدر ما یدخلون في الإدراك الفعلي للعمل الأدبي، وǼقدر ما Ȟǽونون 

في المقابل فإنّ جمǽع التعرȄفات التي سǽقترحها ... عناصره المشȞّلة الضرورȄة
ؤرّخ الأدب أو مؤرّخ المجتمع من أجل التوصّل إلى تعرȄف المؤلف م

سیرة المؤلّف، الكشف بدقّة أكبر عن أهلǽة شخصǽاته من المنظور (وشخصǽاته 
إنّها لا : مستǼعدة بوضوح هنا.. التارȄخي الزمني والمنظور الاجتماعي، إلخ

ننظر  تدخل في صلب بنǽة العمل، وهي تǼقى خارجه، وǼصورة مماثلة سوف
إلى المستقبل Ȟما ینظر إلǽه المؤلف نفسه، فالمستقبل هو الشخص الذȑ یوجّه 
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لا الجمهور الحقǽقي  ،إلǽه العمل والذǽ ȑحدّد، لهذا السبب Ǽالذات، بنǽة العمل
   )28(».الذȑ قرأ عمل هذه الكاتب أو ذاك Ǽصورة فعلǽة

ظرȄة في التلفّظ، وإذا Ȟان Ǽاختین في Ȟلّ ما سبǽ Șستعیر اسما وǽمهّد لن     
 "دوستوǽفسȞي"ظهر اسمه الحقǽقي على غلاف Ȟتاب عن  1929فإنّه في عام 

یتضمّن تصوّرا نهائǽا للتلفّظ لن تكون المقالات التي Ȟتبها في الخمسینات 
  .ونشرت Ǽعد وفاته إلاّ إتماما له

 دورا أكبر" شعرȄة دوستوǽفسȞي"إنّ للǼعد التلفّظي في دراسة الرواǽة في      
مع التلفّظات الأخرȐ، خالقا  إنّ Ȟلّ لفظ یرتǼط Ǽعلاقة، أǽضا، :من أǼ ȑعد آخر

لا عضو في المجتمع  ǽستطǽع أن یجد Ȟلمات، في « :بذلك علاقات حوارȄة
نطȘ الآخر وطموحه وتقیǽماته، غیر مسȞونة من  اللّغة، محایدة ومحصّنة ضدّ 

الكلمة Ǽصوت الآخر ء ر قبل  صوت الآخر، على النقǽض من ذلك، یتلقّى الم
في سǽاق آخر  وتǼقى الكلمة ممتلئة  بذلك الصوت، إنّه یتدخّل Ǽسǽاقه الخاصّ 

ة الكلمة وقد سȞنت من وستجد نǽّاته الخاصّ . مخترق من قبل نǽّات الآخر
" ةنǽّ "قد استبدلت Ȟلمة  1963على أنّ الطǼعة الثانǽة للكتاب عام  )29(».قبل

   .)Ȟ)30رةفي موضعها ȞǼلمة تأوȄل وȞلمة ف
المرحلة الثانǽة التي تستشف منها  :الخصوصǻة النصǻّة في عبر اللّسان -3

نظرȄة التلفّظ عند Ǽاختین في صورتها التامّة والنهائǽة تمثّلها مجموع  
الملاحظات والمقالات التي Ȟتبها في الخمسینات ونشرت Ǽعد وفاته على 

وهي ǼمثاǼة " حظات منهجǽةملا"و" صمشȞلة النّ "و " مشȞلة أنواع الخطاب"غرار
  . تلخǽص عام لصǽاغة نظرȄة التلفّظ

مؤلف یتجاوز علم الاجتماع Ȟإطار " جمالǽة الإبداع  الكلامي"والواقع أنّ       
-Trans"مرجعي للǼحث، إلى مرجعǽة جدیدة هي علم عبر اللّسان

linguistique " موضوع التلفّظ، والمقالاتǼ اختین وخصّهǼ ابتدعه ȑالذ
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Ȟورة أعلاه هي أهمّ مظاهره، وهي تكشف الخطأ الكبیر في فهمنا السابȘ المذ
للتلفّظ ǼاعتǼار طبǽعته من طبǽعة وحدات اللّغة الأخرȐ نفسها، إذ إنّه، في 

لا ǽمȞن أن  یتقبّل التلفّظ Ȟوحدة « :الواقع، ذو Ǽعد أكبر من أȑ وحدة لفظǽة
لطǼقة العلǽا من البنǽة لفظǽة، بوصفه وحدة من مستوȐ أخیر أو وحدة تقع في ا

،لأنّه یدخل في Ȟون من العلاقات المختلفة )تقع فوق النظم(اللّغوǽة ذاتها
وهي غیر متجانسة مع العلاقات اللّغوǽة الخاصة Ǽالمستوǽات ) حوارȄا(Ȟلǽّا

 Ȑلّیته والكلمة، .(الأخرȞǼ عینه، تكون المجابهة وحدها، بین التلفّظǼ وعلى محور
  ). ممȞنة

أو فǽضا لغوǽا أو (لتلفّظ ȞǼلّیته وحدة ولكنّها لǽست وحدة لغوǽة إنّ ا      
عبر "وهذا ǽعني أنّ علم  )31(».ولكنّها وحدة التواصل اللّفظي) سلسلة لفظǽة

نقطة نهاǽة عمل : یبدأ Ǽالعمل انطلاقا ممّا یتوقّف عنده علم اللّسان" اللسان
لّغة Ȟلّه، في منظور إنّ علم ال« : الثاني هي مبتدأ نشاȋ الأوّل أو وسیلة

لأنّ غاǽة علم اللّغة  )32(».اللّسانǽة للتلفّظ، لǽس أكثر من وسیلة- الغاǽات عبر
من المادة فقط، من وسائل التواصل اللّفظي، ولا تتألّف من «  لا تتألّف إلاّ 

التلفّظات Ȟما هي، العلاقات  :التواصل اللّفظي أو أȑ من الأمور التالǽة
ین هذه التلفّظات، وأشȞال التواصل اللّفظي، وأشȞال الحوارȄة التي توجد ب

   )33(».الأنواع اللّفظǽة
ǽشرح Ǽاختین التلفّظ على اعتǼار ازدواجǽة مظهرȄة قوامها التكرارȄة       

هناك قطǼان « :النطǼ Șالثاني والفرادة، یتّصل المظهر الأوّل Ǽاللّغة وȄختصّ 
مات مفهوما من قبل Ȟلّ ص، وȞلّ نص ǽفترض مسǼقا نظاما من العلاللنّ 

أȑ أنّه نظام متواضع علǽه، صحǽح ضمن الحدود المعطاة من قبل (شخص 
، وتنتسب إلى هذا النظام )حتى ولو Ȟانت لغة الفن"(لغة"،أȑ )جماعة Ǽعینها

جمǽع عناصر النص المȞرّرة والمعاد إنتاجها، المتردّدة والقابلة لإعادة الإنتاج، 
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 في الوقت نفسه ǽمثّل Ȟلّ نصّ . ج النص المعطىوǽمȞن أن ǽعطى هذا Ȟلّه خار 
شیئا فردǽا، متفرّدا، لا یتكرّر، وهنا Ȟǽمن معناه ) Ǽمقتضى Ȟونه یؤلّف تلفّظا(

إنّه ذلك الجزء الخاص من التلفّظ ). نیّته، السبب الذȞǽ ȑمن وراء خلقه(Ȟلّه 
تعلȘّ بهذا الذȑ یتعلǼ Șّالحقǽقة، Ǽالدقّة، Ǽالحسن، Ǽالجمیل، ǼالتارȄخ، وفǽما ی

. المظهر وǽصǼح Ȟلّ ما هو متكرّر وقابل لإعادة الإنتاج موادّ خامّة ووسائل
 .وإلى هذا الحدّ یتخطّى المظهر، أو القطب الثاني، حدود علم اللّغة وفقه اللّغة

إنّه مظهر متضمّن في النص، ولكنّه یتجلّى فقط في أوضاع ملموسة وضمن 
القطب الأخیر مقیّدا إلى العناصر ولǽس هذا  سلسلة متعاقǼة من النصوص

بواسطة )  غیر المتكرّرة(المتكرّرة في نظام اللّغة، ولكنّه مقیّد إلى النصوص 
      )34(».علاقات خاصة ذات طبǽعة حوارȄة

) اللّغة(ص Ȟجهاز عبر لساني ǽعید توزȄع نظام اللّسان وهȞذا یتحدّد النّ      
Ǽم ȑارǼلام تواصلي إخȞ ط بینȃعدیدة من الملفوظات بواسطة الر ȋاشر وأنما

ا ǽعني أنّ علاقته Ǽاللّغة التي إنّه إنتاجǽة، ممّ . الساǼقة علǽه أو المزامنة له
یتموقع داخلها هي علاقة إعادة توزȄع، لذلك فهو قابل للتناول عبر المقولات 

Ȟما أنّه ترحال للنصوص وتداخل . المنطقǽة لا عبر المقولات اللّسانǽة الخاصة
ففي فضائه تتقاطع وتتنافى ملفوظات عدیدة متقطّعة من نصوص نصّي، 

 Ȑة فیها )35(أخرǽة لا تكون الوحدات اللّسانǽلذلك لن تكون دراسته إلاّ عبر لسان ،
      .)36(إلاّ واسطة تمȞّن من إدراك أنماȋ الملفوظات Ȟوظائف

لتمییز في ا" الظواهرȄة"ǽستخدم Ǽاختین، مقتفǽّا آثار : القاموس الاصطلاحي - 4
حوارȄة نصوص المؤلف مع (بین المنظور النحوȑ للنصوص، والمنظور التقني 

، مصطلحات جدیدة على قاموسه لإقامة هذا )Ǽعضها وعلاقتها Ǽسیرته
، لǽس التلفّظ هو )المعطى والمبدع في التلفّظ اللّفظي:(التعارض من قبیل

تعبیر عن الشيء على الانعȞاس الǼسǽط لشيء ǽسǼقه في الوجود أو ال
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إنّه یخلȘ، دائما، شیئا لم Ȟǽن موجودا من . إنّه لǽس معطى  جاهزا. الإطلاق
قبل، شیئا جدیدا، Ǽلا رȄب، غیر متكرّر، وهو علاوة عن ذلك، ذو علاقة على 

ولكنّ هذا الشيء ینبثȘ إلى الوجود ) الحقǽقة، الخیر، الجمیل(الدوام، مع القǽّم 
غة؛ الحقǽقة الواقعǽة المدرȞة، الانفعال المحسوسة؛ اللّ (ضمن شيء معطى فقط 

  . )37()الشخص المتكلّم نفسه، ما Ȟان ساǼقا في الوجود في إدراك المتكلّم للعالم
       Șّعد التحقǼة أǽة لغوȃذلك، فإنّ فهم التلفّظ من خلال مقارȞ ان ذلكȞ وإذا

 ّǽار أنّها تتجاهل أكثر ملامح التلفّظ أهمǼاعتǼاختینلذلك ی. ةǼ إنّ « :وصي
اللّغة، العناصر العامة : على سبیل المثال(دراسة ما هو معطى في المبدع 

، أسهل )الساǼقة في الوجود، التي تشȞّل إدراك العالم، الحقائȘ الواقعǽة المنعȞسة
Ȟثیرا من دراسة المبدع نفسه، وȞثیرا ما ینتهي التحلیل المثقّف برمّته إلى لا 

ا، حاضرا من قبل عل Ȟلّ ما هو معطى واضحا وجلǽّ شيء أكثر من  Ȟونه یج
وفي سبیل تعزȄز  )38(».)ما Ȟان موجودا ولم یبتدعه الفنان(ومتشȞّلا قبل العمل 

ص بین الوحدات اللّغوǽة الموجودة سلفا، ووحدات التمییز في التعامل مع النّ 
ین ولتسمǽة الطرȄقتین أǽضا، عزّز Ǽاخت) تلفّظات(الخطاب ǼاعتǼارها جدیدة 

التعرّف على العناصر  –الفهم« قاموسه الاصطلاحي الثمین Ǽمفاهǽم جدیدة 
والفهم التأوȄلي للتلفّظ ) أȑ تلك العناصر الخاصة Ǽاللّغة(المتكرّرة  في الكلام 

إنّ الكلمة المؤوّلة تنتسب . والكلمة ȞتأوȄل) Ȟلغة(الكلمة Ȟوسیلة ...غیر المتكرّر
حیث (الضحك ومملكة النهاǽات...ǽة قصوȐ،إلى مملكة النهاǽات، الكلمة Ȟنها

الضحك . الضحك والحرȄة )..تكون الوسائل دائما جادّة وخطیرة
 هذا التمییز سیتطوّر وȄتمّ تعدیله لیتوافȘ لǽس مع نصّ على أنّ  )39(».)والمساواة

" الفهم"لكن إذا Ȟان . )Ǽ)40عینه، بل مع مقتضى الفهم في Ȟلّ العلوم الإنسانǽة
  ي، ماهي عوامل تشȞیل سǽاق التلفّظ؟ة سǽاق التلقّ یتطلّب مراجع
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حدّد Ǽاختین ثلاثة عوامل أساسǽة تمیّز التلفّظ عن الجملة ǽشملها هذا       
هي علاقات ) التي هي هدف علم اللّغة(إنّ العلاقات اللّغوǽة الصرفة « ص النّ 

 Ȑعلامات أخرǼ أو العلامة Ȑعلامة أخرǼ منظّمة والتي هي العلاقات ال(العلامة
أما العلاقات بین التلفّظات والواقع، بین الشخص ). أو الخطǽة بین العلاقات

المتكلّم فعلǽا والتلفّظات الواقعǽة الأخرȐ، العلاقات التي، وحدها، تجعل من 
الخ فلا ǽمȞن أن تصǼح هدفا لعلم  ...التلفّظات صحǽحة أو زائفة أو جمیلة

اص Ǽالمتكلّم، إشارة إلǽه بوصفه عنصرا إنّها استعادة للوضع الخ )41( ».اللّغة
ونحن أǽضا نتكلّم عن صورة المؤلف « من عناصر النطȘ، من عناصر التلفّظ

 ȋا لإسقاǽن الاستدلال علیها من التلفّظ، نتیجة لذلك فإنّ لدینا نزوعا قوȞمǽ التي
   )42(».الوضع الثّاني على الأوّل، ورغم ذلك فینǼغي أن نحتفظ Ǽالتمییز

ا في شرحه للمسألة خصوصا فǽما ǽعني وضع مقنع جدّ  الرجلواقع أنّ وال     
المبدع قد ابتدع سیرة أو اعترافا من أكثر  –فحتى ولو Ȟان المؤلّ « : المؤلّف

السیر أو الاعترافات جدارة ǼالتصدیȘ فسوف یǼقى برغم ذلك، وǼقدر ما Ȟǽون 
مثّله السیرة أو ǽمثّله قد أنتج هذه السیرة أو هذا الاعتراف، خارج العالم الذȑ ت

حدثا عشته، فإنّني Ǽقدر ما أعمل على ) شفاهǽا أو ȞتاǼة(إذا روȄت . الاعتراف
المȞان الذǽ ȑحدث  –أجد نفسي خارج الزمان) شفاهǽا أو ȞتاǼة(رواǽة الحدث 
" الأنا"ات، ونماثل أن نعیّن الذات ونماثلها، Ǽصورة مطلقة، مع الذّ . فǽه الحدث

. خبر عن الأنا مستحیل استحالة أن یرفع المرء نفسه من شعرهالتي ت" الأنا"مع 
إنّ العالم الممثّل، مهما Ȟان واقعǽا أو حقǽقǽا،لا ǽمȞن أبدا أن یتماثل Ȟرونوتوǽȃا 

المبدع لمثل  –مع العالم الواقعي الذǽ ȑحدث فǽه التمثیل وحیث یوجد المؤلف
: غیر ملائم" لمؤلفصورة ا"وهذا هو السبب الذȑ یجعل مصطلح . هذا التمثیل

، وȞلّ ما یدخل من ثمّ في )ظلاّ (إنّ Ȟلّ ما في العمل قد أصǼح صورة 
إذا عني بها " صورة المؤلف"إنّ . الكرونوتوب الخاص Ǽه، هو نتاج ولǽس منتجا
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 contradiction dans les"المؤلف، هي تناقض في الصفات  –المبدع
termes :"ست شیئاǽلّ صورة هي شيء منتج ولȞ ّینتج  إن

"Créateur ".«)43(   
Ǽمجرّد الانجاز النطقي " التلفّظ"لا تكتمل صورة : عبر اللّسانالمتلقّي في  -5

 Ȑة، والتلفّظات الأخرǽعناصر اللّغة والمتكلّم، والهدف أو الغاǼ ȑأ.  
Ȟما (إنّ الخطاب « إنّ عنصرا آخر قد تمّ تأجیله إلى الآن هو المتلقي       

إنّ Ȟلّ ما ǽقال، وǽعبّر عنه، ǽقع خارج . ذاتي -بین) هي العلامات جمǽعها
لا ǽمȞن أن نعزو الخطاب إلى المتكلّم . المتكلّم ولا ینتسب إلǽه فقط" ذات"

حقوق في الخطاب غیر قابلة لتحوȄلها إلى ) المتكلّم(قد Ȟǽون للمؤلف. وحده
شخص آخر، لكنّ للسامع أǽضا الحقوق نفسها، وȞذلك أولئك الذین یترجّع 

إذ لǽس هناك Ȟلمات لا (Ȑ أصواتهم في الكلمات التي أوجدها المؤلف صد
إنّها لǽست (الخطاب هو دراما مȞوّنة من ثلاثة أدوار) تنتسب إلى شخص ما

إنّها تؤدȐ خارج المؤلف ومن غیر المقبول أن نحقنها داخل  )ثنائǽة بل ثلاثǽة
صوص Ȑ، أنّ النّ وغني عن القول إنّ في هذا افتراضا، مرّة أخر  )44(».المؤلف

إنّه ǽفترض علاقة بین المتكلّم والسامع تحدّد . والمؤلّفات منقولة عن واقع عیني
وتعطǽه دورا على ) هل ǽمȞن نقلها فعلا إلى النصوص المȞتوǼة(نبرة التلفّظ 

Șم في النطǽغرار التنغ.  
خمس خصائص  ǽمایز بین التلفّظ والخبر في وإجمالا فإنّ Ǽاختین     

، هي Ǽالأساس 1953-1952ملاحظات دوّنها خلال العام تتضمّنها 
تتحدّد تخوم Ȟلّ تلفّظ ملموس وحدوده، بوصفه وحدة  - 1«: خصائص التلفّظ

التواصل اللّفظي، بواسطة تحوّلات الأشخاص الفاعلین للخطاب الذین هم 
لا ǽحیل التلفّظ،  - 3. لكلّ تلفّظ اكتمال داخلي خاص ومحدّد -2...المتكلمون 
لى الموضوع Ȟما ǽفعل الخبر، ولكنّه ǽعبّر عن ذات فاعلة أǽضا، Ȟما أنّ فقط، إ
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وفي الخطاب الشفوǽ ȑحدّد التنغǽم المعبّر . وحدات اللّغات لǽست معبّرة بذاتها
یدخل التلفّظ في علاقة مع التلفّظات الساǼقة  - 4...هذا الǼعد من أǼعاد التلفّظ

. المتلقي التي یتنǼّأ بها ȞأجوǼة التي لها الموضوع  نفسه، وȞذلك مع تلفّظات
وإذا Ȟانت الخصائص  )45(».وأخیرا، فإنّ التلفّظ موجّه دائما إلى شخص ما -5

الثلاث الأخیرة معروفة لنا ǼحȞم شروحات ساǼقة قدّمها Ǽاختین، فإنّ 
الخصǽصتین الأولى والثانǽة جدیدتان، تتعلّقان Ǽالمعǽار الشȞلي لرسم حدود 

Ȟذلك فȞل أفضلالتلفّظات وȞشǼ حدّده لاحقاǽ ȑإنّ « :رة الاكتمال الداخلي الذ
وǽمȞن : اكتمال التلفّظ هو Ǽصورة ما، المظهر الداخلي لتغیّر فاعل الخطاب

Ȟلّ ما یرȄد قوله في تلك ) أو Ȟتب(للتغیّر أن ǽحدث فقط لأنّ المتكلّم قد قال 
ǽة، لاكتمال إنّ المعǽار الأوّل، والأكثر أهم ...اللّحظة أو في تلك الظروف

التلفّظ، Ȟǽمن في إمȞانǽة الاستجاǼة له، وǼصورة أدقّ وأوسع، Ȟǽمن في إمȞانǽة 
ینǼغي للتلفّظ أن Ȟǽتمل ǼطرȄقة أو ... احتلال موقع الاستجاǼة ǼالنسǼة له

وǽمȞن التحقȘّ من اكتمال التلفّظ  )Ǽ.«)46أخرȐ، لكي نتفاعل معه ونستجیب له
مستوȐ الهدف : ǽعبّر بها التلفّظ عن نفسهǼمعاینة ذلك على مستوǽات ثلاثة 

الذȑ تمّ التلفّظ لأجله، مستوȐ القصد الخطابي الخاص Ǽالمتكلّم وǽمȞن 
  .الاستدلال علǽه من التلفّظ، ومستوȐ الأشȞال المولّدة للتلفّظ

إنّ Ȟلّ تلفّظ . التلفّظ" حوارȄة"إنّ Ȟلّ ما سبȘ یجد تأكیده في التّشدید على      
الي ختین، على الأقل إلى فاعلین ولǽس إلى فاعل فقط، وǼالتّ ǽعود، حسب Ǽا
إنّ الأسلوب  :ولكن Ǽاستطاعتنا القول" الأسلوب هو الرجل"« :فهو ǽشȞّل حوارا

أو بدقّة أكثر، الرجل ومجموعته الاجتماعǽة مجسّدین  ،هو رجلان على الأقلّ 
الداخلي  عبر الممثّل المفوّض، المستمع، الذǽ ȑشارك Ǽفعالǽة في الكلام

   )47(».لوالخارجي للأوّ 
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إنّ ما ǽصلح نقدا لعمل Ǽاختین، هو أنّه : سانǻةعبر اللّ حدود المقارȁة  - 6
یخلط بین صعیدین متمایزȄن من الملفوȍ في الكلام، هما صعید الخطاب 

ǽحیل إلى اندماج موضوع اللّفظ ) الملفوȍ(إنّ صعید العǼارة . وصعید الإخǼار
ȑوهذا الذ ȍه  في الملفوǽسمǽ"ستǽبنفن " Șّه متعلǽارا والأمر فǼم «    إخǽبتقد

 )48(».أحداث وقعت في لحظة ما من الزمن دون تدخّل المتكلّم في المحȞي
Ȟلّ ملفوȍ مشترǼ ȋمتكلّم ومستمع « بینما الخطاب على النقǽض من ذلك هو

  )49( ».وعند الأوّل فǽه نǽة التأثیر على الثاني ǽȞǼفǽة ما

الضرورة إلى توزȄع في مادة الأدب تǼعا لمخطط  زلى هذا تبر تأسǽسا ع      
إخǼار أو خطاب؛ ونسǼة صعیدȑ الملفوȍ هي التي : اللّفظ الذǽ ȑظهر فǽه

Ȟلّ ملفوȍ ینتمي إلى الخطاب یتمتّع Ǽاستقلال : تحدّد درجة Ȟثافة الكلام الأدبي
وهو لا عال، ذلك أنّه ǽأخذ دلالته منه هو دون واسطة مدمج خǽالي،  ذاتيّ 

أمّا في حالة . ǽحیل إلاّ إلى موضوع الملفوȍ، ولا ǽعلن إلاّ حضور الكلام نفسه
الإخǼار فإنّنا نتجاوز هذا إلى الأشǽاء التي تحدّد طبǽعة الخبر من حیث الصحة 

ولǽس خافǽا أنّ الوضع بهذه الصورة على  .والخطأ والمصدر وطرȄقة الإخǼار
ذلك أنّه لǽس هذا ) إخǼار، خطاب(لǼسǽط درجة Ȟبیرة من التعقید رغم مظهره ا

إنّ إمȞانǽة اعتǼار . هو الشȞل الوحید الذȑ تتجسّد فǽه هذه المراتب في الأدب
ǽقودنا إلى ملاحظة  Ȟلّ قول قبل Ȟلّ شيء Ȟعلاقة Ǽالواقع أو Ȟملفوȍ ذاتيّ 

ة، حیث بإمȞاننا معاینة، لǽس فقط خصائص نوعین من القول، ولكن أǽضا هامّ 
في ملفوȍ أدبي أو عǼارة . كمیلیتین لكلّ قول أدبي أو غیر أدبيخاصیتین ت

یتعلȘّ الأمر من جهة Ǽفعل من قبل : ǽمȞن أن نفصل مؤقتا هاتین الخاصیتین
المتكلّم، برȃط لغوȑ، ومن جهة ثانǽة بإثارة حقǽقة ما، وهذه لǽس لها في حالة 

ǽس التأوȄل الذȑ ، ول)50(الأدب من وجود آخر سوȐ ما تعطǽه لها العǼارة ذاتها
ǽعطǽه القارئ Ȟما فهم Ǽاختین ذلك، وإن Ȟان الشȞلانیون قد أǼانوا في هذا 
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الشأن عن قدرة Ȟبیرة في اكتشاف التعارض بین الحȞاǽة والخرافة إلاّ أنّهم لم 
ǽقدروا على تبǽان الأسس اللّغوǽة لهذا التعارض، Ǽمعنى تسلسل الأحداث مقدّمة 

لرȃط الخصوصي المعطى لهذه الأحداث من Ȟما في حǽاة الشخصǽة وفȘ ا
Ȟانت التغیّرات المؤقتة نموذجهم " الفشل"ف، وفي مواجهة هذا طرف المؤلّ 

فمن الشائع أنّ علاقة حدث لاحǼ Șحدث سابȘ تǼقي الكاتب خارجا : المحبّب
وغني عن الإشارة مرّة أخرȐ أنّ هذا الاعتراض لا  ،بوصفه موضوع اللّفظ
ولكن بخاصیتین  ،فهن الكاتب والحǽاة المقدّمة في مؤلّ یتّصل Ǽالازدواجǽة بی

حاضرتین Ǽلا انقطاع في Ȟلّ ملفوȍ، وǼطبǽعتها المزدوجة Ȟتعبیر وعǼارة، وهما 
                            .)51(حقǽقة الشخصǽة وحقǽقة السارد: خاصیتان تشخّصان حقǽقتین لغوȄتین

      Ǽسمح التمییز بین الخطاب والإخǽ Ȑل الرؤȞة أفضل لمسألة شǽار برؤ
)Visions (و وجهات النظر أ)Points de Vue ( التي ما فتئت الدراسات

  ".هنرȑ جǽمس"حولها تتزاید Ǽالرفض والقبول منذ طرحها 
إنّ المحȞي في الأدب، بوصفه قولا وسǽطا ولǽس معطى مǼاشرا یتعرّض      

دة للضمیر، هي مرتǼة لمقولات الحȞي الخǽالي، لا ǽعرف سوȐ مرتǼة واح
في الرواǽة، لǽس ) أنا(إنّ من ǽقول) هو، هم( ضمیر الغائب أȑ اللاشخصǽة

الخطاب أȑ أنّ موضوع اللّفظ لǽس سوȐ الشخصǽة وقانون أقواله ) أنا(هو 
ǽعطǽه موضوعǽة قصوȐ، عوض تقرǼȄه من موضوع اللّفظ ) الأسلوب المǼاشر(

فعل إنتاجه الدقیȘ والفردȑ، لكن یوجد الحقǽقي، فȞلّ ملفوǽ ȍحمل آثار تلفّظه و 
آخر مخفي في غالب الأحǽان ǽعود على السارد، إنّه هذه الشخصǽة ) أنا(

  . الشعرȄة التي ندرȞها عبر الخطاب
في المحȞي الأدبي قائمة على  الرؤǽةوالحقǽقة أنّ Ȟلّ قضاǽا دراسة       

الشخصǽة ) هو(و) الضمني(السارد ) أنا(واللاشخصǽة بین  جدلǽة الشخصǽة
إنّ Ȟلّ ما تثیره دراسة . ظاهرة بین الخطاب والإخǼار) أنا(الذǽ ȑمȞن أن Ȟǽون 
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اللاشخصǽة للخبر Ǽالعلاقة ) هم(الرؤȐ من قضاǽا مطروح في درجة شفافǽة الـ
وهذا ǽعني أنّ أصناف الرؤǽة تتمایز Ǽحسب الضمیر . )52(الخطاب) أنا(مع 

الǼطل Ȟما تتǽحه الراوǽة ) هو(عبر المستعمل، فالسارد قد ǽظهر Ǽاستمرار
الكلاسǽȞǽة مع ساردها العارف ȞǼلّ شيء، ممّا یجعل الخطاب ǽأخذ محلّ 

الǼطل فنȞون إزاء سرد موضوعي ) هو(السارد Ȟلǽّة خلف) أنا(الخبر، أو تمحى
معلوم، حیث یجهل السارد Ȟلّ شيء عن شخصǽاته، فهو فقط یرȐ الحرȞات 

Ǽحلّ الإخǽسمع الأقوال، فǽالسارد قد  ) أنا(الخطاب، وأخیرا فإنّ  ار محلّ و
الǼطل فǽملكان الأخǼار نفسها بخصوص تطوّر الأحداث، وقد ) هو(تتعادل مع 

، وهو نموذج یجلي تعلȘّ 18شاع هذا النموذج ǼشȞل خاص في رواǽات القرن 
السارد بإحدȐ شخصǽاته فیرȞ Ȑلّ شيء تراه وȄتبنّى Ȟلّ قول تتلفّظه إلى الحدّ 

ȑه  الذǽأنا(في ) هو(و) أنا(تندمج ف ( ة ممّا یجعل إدراكǽحاك)ة ) أناǽقǽالحق
وهذا الصنف الثالث هو الذȑ أبهر Ǽاختین  )53(للسارد في مرتǼة إدراك السراب

وأخذ منه الوقت والجهد في تحلیل جمالǽاته والتǼشیر Ǽحسناته وقدرته على 
لرواǽة المتعدّدة ف داخل أصوات شخصǽاته فǽما عرف Ǽاإخفاء صوت المؤلّ 
ز Ǽغǽاب الوعي السردȑ الموحّد الذǽ ȑمȞن أن ǽشمل وعي الأصوات التي تتمیّ 

Ȟلّ شخصǽات الرواǽة، ذلك أنّ الموقف الجدید للكاتب إزاء الشخصǽة في 
الرواǽة المتعدّدة الأصوات Ȟǽمن في الموقف الحوارȑ الذǽ ȑحترم Ǽصرامة، 

الداخلǽة، فلǽست الشخصǽة عند  والذȑ یؤȞّد استقلالǽة الشخصǽة وحرȄتها
ه عدیل آخر غرȄب عنه ولكنّ ) أنا(تاما أȑ ) أنت(إنّما هي ) أنا(ولا ) هو(الكاتب

  .)54(له
العیب الذȑ لم یره Ǽاختین في هذا النوع من الرؤǽة هو أنّ الشخصǽة  لكنّ       

ǽستتǼع الأمر الذȑ « ا ینǼغي، ولا تدّخر أǽّة مفاجأة فǽه معروفة مقدّما أكثر ممّ 
ا یدعو ممّ  )55(».غیر موفȘ وهو الإسقاȋ الإرادȑ" بوȄون "هذا الإجراء الذȑ یراه 
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إلى ملاحظة أنّ الأمر لا ǽعدو أن Ȟǽون تخرȄجا فلسفǽا لقضǽة لغوǽة، فأن 
یتكلّم السارد على لسان الشخصǽة أو تتكلّم الشخصǽة بلسانها، فهذا لǽس إلاّ 

نسان الذȞ ȑتب الرواǽة، والذȑ بدأ تجاهل الإ: توزȄعا للأدوار قام Ǽه صانعهما
" دوره مع الشȞلانیین وقضت على وجوده البنیوǽة، ولم تحتفظ له إلاّ Ǽاسم 

اللاشخصǽة صاحǼة " هو"التي لا یوجد مانع من أن تكون " الشخصǽة الشعرȄة 
وهنا نȞون أمام قصدǽة إیدیولوجǽة في . فهي صاحǼة الخطاب" أنا"أمّا  .الخبر

لا ǽمȞن أن ǽعبّر عنها Ǽضمیر، " Non Personne"نّ اللاشخصǽة النقد، لأ
" هو"إنّ التصرȄح القائل Ǽأنّ الضمیر « لأنّها لا تظهر إلاّ إذا أراد المتكلّم ذلك 

تكمن وظǽفته في التعبیر عن اللاشخص یبدو غیر صحǽح تماما، إنّما Ȟǽون 
ǽعض الأسالیب التي یرغب فیها المتكلّم تحدید طبǼ ن و ) 56(» .عتهاذلك فيȞمǽ

الإنسان أم الكلام؟  إذا : من وجد أوّلا: فهم القضǽة ǼطرȄقة أخرǼ ،Ȑطرح السؤال
ه غیر معقول، لأن یلجأ وجدت اللّغة قǼلا ومعها الكلام، فهذا مبرّر Ȟاف، ولكنّ 

الإنسان إلى هذه الالتواءات في التعبیر، أمّا إذا وجد الإنسان قǼلا وأنشأ Ȟلامه 
Ǽغیر حاجة إلى إسناد Ȟلامه إلاّ في حال تحدّثه عن شخص غیر  واللّغة، فهو
  .موجود حقǽقة

لا ǽعرف إنسان على  في الأخیر ǽمȞن القول إنّه على العموم :خاتمة -7
ولا إلى من أسند Ȟلامه أوّل ما أسنده، مع  الأرض Ȟیف بدأ الإنسان الكلام،

وهو لا  محȞي من ǽحȞيذلك لا یجب أن تلهینا التفاصیل أو تنسینا أنّ وراء ال
  .من ǽقوم بذلك عنهǽقوم بذلك بنفسه بل ینتدب 

هو  إنّ اللّغة لǽست هي الإیدیولوجǽا، هي وسǽط نقل الإیدیولوجǽا، لكن ما - 
علامة اللّغوǽة Ǽالمعنى الذȑ یرȄده المتلفظ فلا إیدیولوجي ینسǼغ على على ال

اجتماعǽة أوطǼقة، أو  تصǼح العلامة إشارة حرّة وهذا الأمر ǽحدث مع Ȟلّ فئة
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متكلّم، حیث Ȟǽون معنى الكلمة هو المعنى الذȑ اختاره لها فقط، ممّا ǽعیدنا 
  . مرّة أخرȐ إلى نقطة البداǽة
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