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  الإصǺع العدواني ذȏشعر 
  »العلاقة بین الفن والتراكیب « 

  طفیف مǺارك الدعدȏ سعدة/ د
  الأستاذ المشارك ȜǺلǻة اللغة العرǻȁة

  Ȝلǻة اللغة العرǻȁة/قسم الأدب
 Ȏرمة/ جامعة أم القرȜة المȜم  

  المملكة العرǻȁة السعودǻة
  :ملخص الǺحث

الذین قل نتاجهم ، ذو الإصǼع العدواني من الشعراء الجاهلیین المجیدین 
فهو یدعو إلى لم الشمل في مجتمع ، ولكنه عرف Ǽعزف منفرد النغم   ،شعرȑ ال

وȞǽشف الǼحث عن مستوǽات الأداء الموضوعي ، خفت فǽه صوت السلام 
وضم الحدیث عن البوح الذاتي المتمثل في غصات ، والفني لدȐ الشاعر

رȄن  لذȞ ȑما Ȟشف عن الألم النفسي ا، الشیخوخة ǼاعتǼاره من الشعراء المعمِّ
وأشاد الǼحث بنزعة ، Ǽسبب Ȟید أبناء عمومته له،نجم عن الشقاق والموجدة

ولم ǽغفل عن حȞمة ، السلام والحس الجمعي التي ظهرت في انتمائه للقبیلة 
Ȟل ، الشاعر واتزانه الذȑ ظهر فǽما صاغه لابنه أسید من درر نصحٍ ووصاǽا 

فتجلت الواقعǽة ، انه ذلك شغل الشاعر عن المرأة فلم Ȟǽن لها نصیب في دیو 
 ȑة ، في العلاقة بین النشأة والفن الشعرǽة واجتماعǽخȄقة تارǽفجاء دیوانه وث

 .ترجمها بإبداع فني وإحساس صادق، لحǽاته 
Abstract: 

Abu Elisbaa Eloudwani Of pre-Islamic poets ،Of those who 
had few poems, he calls for union in a society where there 
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is no peace،The search reveals the levels of substantive 
and artistic performance of the poet،What the poet said 
about aging because the poet lived long. 
He revealed the psychological pain caused by his problems 
with his cousins؛ the research highlighted the poet's love 
for peace and the wisdom of the poet he gave to his son. 
Realism appeared in his poems clearly, his poems were a 
historical and social document of his life, conveyed by the 
poet with artistic creativity and a sense of truth... 

 
  المقدمة

الصادق الوعد  ،والصلاة والسلام على النبي المصطفى ،الحمد لله وȞفى
  :وǼعد ؛الأمین، الناطȘ بلسان عرȃي مبین

یرضى  ، لا، وابن القبیلة الثائرةالجاهلي هو ابن بیئته الصحراوǽة فالشاعر
والهوان، وǽأبى الضǽم عبر الأǽام والأزمان، هو ابن قوانینها الاجتماعǽة  الذل
، Ǽه حفظت الأنساب وعرفت المآثر«اداتهموالشعر سجل لأخلاقهم وع ،لقبلǽةوا

  .)1(»ومنه تعلمت العرǽȃة
وذو الإصǼع العدواني أحد الشعراء الجاهلیون، الذین ملكوا ناصǽة الكلم، 

رثان بن الحارث بن محرث بن ثعلǼة من حُ « وهو.وحازوا مقومات الإبداع
 ȑة نهعدوان، لقب بذǽع؛ لأن حǼع رجله الإصǼفي وجاء ، )2(»هعتقطفشت إص

» فَهْم«لأنه عدا على أخǽه  ؛دوانًاسمي عُ Ȟتب التراجم أن الحارث هذا 
ونرȐ الأثر المترتب على ذلك في أشعار الشاعر، فقد تحدث عن ، )3(»فقتله

ألمه وحزنه نتیجة هذا القتال والتناحر والقطǽعة، التي أدت إلى ضمور ذȞر 
  .لشعر العرȃيلقبیلة، وخمولها في اا
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اختلف النقاد في عدد السنوات التي عاشها الشاعر، فقد ذȞر أبو حاتم و 
ل هذه الآراء غالǼًا تكون تقدیرȄة، ومث )4(»أنه عاش ثلاثمائة سنة«:السجستاني

ظهر ن الطول  الزمني Ȟان صحǽحًا، و غیرأ ،فلم تذȞر المصادر شیئًا مؤȞدًا
  .)ǽ«)5لاً حتى عدَّ من المعمِّرȄنعاش طو «ذلك جلǽًا من خلال دیوانه، فقد 

وإذا طال عمر الإنسان زادت خبرته وحȞمته نتیجة خلاصة تجارب 
النزاعات، ووقوع الفرقة والشتات؛  Ȟانت تحتكم إلǽه العرب عند نشوبفالسنین، 

شاعرًا حǽȞمًا، وفارسًا في «Ȟان ، فقد العرǽȃة الأصیلة لاتصافه Ǽالمزاǽا
  .)6(»في العرب، ووقائع مشهورةالجاهلǽة، له غارات Ȟثیرة 

فذو الإصǼع العدواني من الشعراء المجیدین، وهو على قلة نتاجه، إلاَّ  
أن شعره عزف منفرد النغم، عذب المذاق، وهو بوح ذاتي، یدعو إلى لم الشمل، 
ورأب الصدع، في  مجتمع خفت فǽه صوت السلام، وجعل الǼقاء للأقوȐ؛ لذا 

لǼحثي، وȄهدف الǼحث إلى إجلاء مستوǽات الأداء اتخذت من دیوانه میدانًا 
الفني لدȐ الشاعر، وإزاحة الستار عن Ǽعض مȞنونات التشǽȞلات الجمالǽة، 

ت في نقل الكلام العادȑ إلى نظم شائȘ، ونسȘ والآلǽات الفنǽة، التي تكاتف
، وǽشارك الشاعر تجرȃته یجعل المتلقي یتعاǽش مع النص الشعرȑ  ،عمات

  .الشعرȄة
العلاقة بین الفن  –الإصǼع العدواني  ذوشعر «الǼحث Ǽعنوان  وجاء
واخترت المنهج التارȄخي الذǽ ȑعني بتجدد الظاهرة الشعرȄة في فترة » والتراكیب

 ،وǽقع الǼحث في مقدمة وفصلین.وتحلیلها، وǽȃان جمالǽاتها ودراستها ،ما
النحو على  یلیهما فهرسان أحدهما للهوامش والآخر للموضوعات، وخاتمة
  :التالي

  .ومنهجه ،لهدف منه، وخطتهوا ،المقدمة وضمت أهمǽة الǼحث
  :وضم عدة محاور ،الدراسة الموضوعǻة :والفصل الأول

ات الشیخوخة :المحور الأول   .البوح الذاتي وغصَّ
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  .والألم النفسي . .الشقاق والموجدة :المحو  الثاني
  .الحس الجمعي والذوǼان في القبیلة :المحور الثالث
  .الحȞمة والنصح والاتزان العقلي :المحور الراǼع

  .وتناولت فǻه الأسلوب ،الدراسة الفنǻة :الفصل الثاني
  .وفیها تلخǽص لأبرز النتائج التي انتهى إلیها الǼحث ،ثم  الخاتمة

  .والحمد لله أولاً وآخرًا ،ةأن یؤدȑ هذا الǼحث ثماره المرجوَّ  وآمل
  الدراسة الموضوعǻة:الفصل الأول

  .البوح الذاتي وغصات الشیخوخة:المحور الأول
وقد سجل شعره Ȟثیرًا من  ،ذو الأصǼع العدواني من الشعراء المعمرȄن

د آلامها، ومن المقطعات  ،غصاته ومعاناته في هذه المرحلة من العمر وجسَّ
  : )7(قوله  ،التي تعبر عما فعله المشیب Ǽه

  Ȝَبُرشخصینلَمَّا مَـسَّـني الـ خْصوَالشَّ   تُ شَیخًا أرȎ الشَخْصین أرȁعةً أصǺح
  الحُجَرُ  ــزْوَرُّ عَنِّي وتُطْوȎَ دونيَ ـــــتَـــــــــــــــ واعِب ǻَادَهْمَاءُ قد جَعَلَتــا للكَ مـــــــــــــــــ

  ــــــاَ خُولَسِ النَّظَرُ ـــȂَادِ إذا مــــــــــــالرِّ  ذَبَّ    اجَ أبوابٍ مُغَلَّقةٍ نتُ فَرَّ ـــــــد Ȝُ قـــــــــــــــــــــــ
َّــوتَ حتَّى أسْتَدیَر لَ صلا أَسْمَعُ ال   اني Ǻِهِ القَمَرُ لاً وإن هُوَ ناغیــــــــــــــــــــــــــلَ  ــــــهُ ــــــ
جَرُ ــــــــفَصِ  الرِجلَین مُعْتَدِلاً ـنتُ أَمشي عَلَى وȜُـــــــــــــ   رتُ أَمشي عَلَى ما تُنبِتُ الشَّ

  ـــــلى البراجم حتَّى یَذهَبَ النَّفَرُ عـــــــــــــــ  ـــومُ عَجَنتُ الأرضَ مُتَكئًاـــــا أقــــــــــــــــذَ إ
ȄارȞ ةǽاب إلى فالشاعر رسم صورة هزلǼةلحالته، وتحوله من الشȄاتورȞ

الشیب، لاندرȑ هل ǽسخر بها من حاله؟ أو ǽضحك الآخرȄن على ما آل إلǽه 
  بها إلى الاتعاǼ ȍما جرت علǽه الأǽام؟ مصاǼه؟ أم یدعو

معنى التدرȄجي من الوهو ǽحمل » أصǼح«فقد استهل مقطوعته Ǽالفعل 
، وǽعبر عن الǼعد الزمني بین الماضي والحاضر، وتظهر مقدرة إلى حال حال

ها من الشاعر التصوȄرȄة في الإحاطة بتفاصیل حال الوهن والهرم وما ǽصاحب
وذلك برسم صورة هزلǽة توضح مدȐ » النظر«حسرة وانȞسار، وأول مظهر
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أرȐ الشخصین أرȃعة، والشخص «الضعف والفتور الذȑ أصǼح علǽه 
  .»شخصین

Ȟناǽة عن » فلا أسمع الصوت حتى أستدیر له لǽلاً « وأما عن السمع
شدة ضعفه، فهذا طبǽعة الشیخ الواهن، الذȑ أصǼح الضعف قرȄنا له، واستخدم 

، فȞǽون السمع قت الهدوء وسȞون الجلǼة والضوضاء؛ لأن اللیل و »لǽلاً «لفظ 
قد Ȟنت أمشي على « تصوȄره الذȑ ولد من رحم المعاناةوȄواصل .مǽسورًا اأمرً 

، Ȟناǽة عن الاستعانة Ǽالعصا »فصرت أمشي على ما تنبت الشجر ،الرجلین
  .عند المشي 

ومن الجزر المنفصلة في النهر الكبیر، إلى النهر نفسه، بǽان الحالة 
إذا « الصحǽة إجمالاً، والتي تفرعت عنها الجزر الساǼقة من سمع ونظر وأرجل 

فعجنت الأرض، تدل على الشدة في » أقوم عجنت الأرض متكئًا على البراجم
 ȑع عند محاولة النهوض، وهنًا وضعفًا عامًا لجسمه الذǼالأصاǼ الضغط علیها

  .ǽقوȐ على القǽام لا
  الشǼاب ومجيء الشیب؟  فما الحال الذȑ ترتب علǽه ذهاب
دهماء قد  جعلت تَزْورُّ  ما للكواعب ǽا« تظهر الإجاǼة في هذا الاستفهام 

، فهل استفهامǽة للإنȞار، فهو ینȞر على الفتǽات أن تفر منه، لكن »عنِّي
الإنȞار من الشاعر غیر طبǽعي، فالمقدمات التي ساقها واصفًا بها نفسه، تقود 

والنفور، ومن هنا فالاستفهام تقرȄر Ǽالواقع الألǽم الذȑ  إلى تلك الحالة من الفرار
  .آل إلǽه حاله

وحین ǽصل ذو الإصǼع العدواني إلى الاختناق النفسي، والانغلاق 
الشعورȞ ،ȑان لابد أن یǼحث عن نافذة انفراج تطل منها النفس، وتسȞب في 

ن التوازن النفسي، فؤاده نوعًا من الارتǽاح والمواساة والعزاء، وتعید إلǽه شیئًا م
Ǽاب غیر الماضي السعید، واستدعاء ذȞرȄاته العِذاب، ȞǼل ما فیها من  ولا

  .حیوǽة وقوة وشǼاب
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 ،»وقد Ȟنت فرَّاج أبواب مغلَّقة«Ǽالعودة إلى الماضي  ،وقد أحدث التناقض
الذȑ  ،فهل الشاعر الذȑ یناقض واقعه، قادر على التعامل مع هذا التناقض

  !محه بتحوله من الشǼاب إلى المشیب؟سار ملمحًا من ملا
وǽستهل ذو الإصǼع قصیدة له Ǽالتحسر على عهد مضى، وأǽام أنس 

  :)ǽ)8قول ،م فیها بنضارة الشǼاب، ولذائذ الحǽاةعُ انصرمت، نَ 
Ǻَابِ وَلا لا   رِ نǺََاتِهِ النَّضْ ــــذَّاتِهِ وَ ـــــــــــــــــــــــــــــلَــــــــ    یǺَْعَدَنْ عَـــــــــــــــصْرُ الشَّ

  واحِبِ القَطْرِ ـــــالغَمَامِ صَـــ ــــماضِ     ـــنَ الخُدْودِ Ȝَإیــــــــاتِ مـوَالمرشق
  ــــةٍ وَمَقَاعِدِ  الخَمْرِ ــــــــیـــــــــظــلِحفـــ    ادِ خَیْل  مِثْلَهَا التَقَتَاـرَ وَطِــــــــــــــــــــــ

  ـــــولِبْتُ في حَرَجٍ إلى قَبْرِ غــــــــــــــــ    ولئكَ مَا حَفَلْتُ مَتىـــولاَ ألَـــــــــــــــــ
  ــــــــــقَادُمٍ ظَهْرȏِ ى لِتَـــــــــــــوَأن انْحَنَ     تْ زُنَیǺَْةُ أَنْ رَأَتْ ثَرَميهَزِئَــــــــــــــــــــ

  ـــــوْمٌ یَجِيءُ وَلَیْلَةٌ تَسْرȏِ ــــــــــــــــــیَــــ    مِنْ Ǻَعدِ مَـــــــــــــــا عَهِدَتْ فَأَدْلَفَني
  رȏِ ــــــرْءُ Ǻَعْدَ تَمَامِهِ یَجْ ــــــــــــوَالمـــــــ    ــــــــأُنِّي خَاتِلُ قَنَصًاȜَــــــــــــــــــــــحَتَّى 

  ـن عَجَبٍ وَلاَ سُخْرِ في ذَاكَ مِــــــــ     ـــــهْزَئِي مِنّي زُنَیْبُ فَمَالاتَـــــــــــــــــــــــ
  ـــنْ شَهْرِ ــــــمَــــا اقتَاتَ مِنْ سَنةٍ وَمِــ        ــــــرȏَ لُقْمَانَ أَهْلَكَهُ ـــــــــــــــــــــــأَوَلَمْ تَ 

  إِلى نَسْرِ  ـــهُ عَــــــــــــــادَتْ امُــــــــــــــــأǻََّ   ــــــقَرَضَتْ Ȝُلَّمَا انـــــــــــــــوǺََقَاءُ نَسْرٍ 
  ـــتْ مَحُورَتُهُ إلى قَصْرِ رَجَــــــــــــعَـــــــــ    ــــــا طَالَ مِنْ أَمَدٍ عَلَى لُبَدٍ مَـــــــــــــــــ
هْرَ أَشْطُرَهُ وَلَقَــــــــــــــــ   وَعَــــــــــــــــــــلمْتُ مَا آتِي  مِنَ الأَمْرِ     ــدْ حَلَبْتُ الدَّ

» هزئت زُنیǼة«والنفي، Ȟان صراع الشاعر النفسي فما بین الإثǼات 
إثǼات مرحلة، أو  ،فȞأنَّ الإثǼات والنفي طبǽعة Ȟل الموجودات ،»لاتهزئي«

صفة أو خلة في تصمǽم ظاهر جسده، ثم تغیرها وتبدلها، لعوامل وأسǼاب، 
وقد بدأ الشاعر Ǽالنهي . تساعد طبǽعة الموجودات على تحصیل ذلك الحال

بیل المجاز؛ لغرض التوسل والتودد، ألاَّ  تتغیر مظاهر جسده الطلبي على س
تؤثر فǽه طبǽعة جسده ولا عواملها  وأن ǽظل فتǽًّا،  لا ،في مرحلة الشǼاب
فلماذا هذا التودد والتزلف؟ إن الشاعر ǽستمتع بتلك . الخارجǽة المساعدة
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رحلات  المرحلة، وǽسعد Ǽما فیها سواء في الدخول في معارك، أو الرȞوب إلى
القنص، أو الدخول في مغامرات مع أجمل الفتǽات، أو الاجتماع مع و الصید 

  !!الرفاق على مجالس الخمر، ولكن أنَّى له ذلك؟
لقد عمد الشاعر إلى الدلیل، وإصاǼة الحجة في مخاطǼة زȄنب، ألاَّ 

، »والمرء Ǽعد تمامه یجرȑ «وتسخر من شیǼه، وأول الدلائل والحجج  ،تهزأ Ǽه
يء إذا ما تم نقصان، فعند بلوغ الغاǽة والوصول إلى القمة، تبدأ رحلة فلكل ش

لقمان أهلكه ما اقتات من سنة ومن  ȑْ ألم ترَ «العودة والتقهقر، ومن  حججه 
فقد أكله، والأكل  ،، فقد  جعل الزمان Ȟالقوت له، ومن اقتات الشيء»شهر

علǽه وعلى  سبب المرض، والمرض سبب الهلاك، وسنة التغییر لǽست قاصرة
ما طال من أمد على لُبَدٍ رَجَعتْ « الإنسانǽة، وإنما هي سنة Ȟل الموجودات 

،  إن الإدراك والمعرفة من Ȟثرة المشاهدة والمعاینة، Ȟانت »مَحُورتُه إلى قَصْر
ولقد حلبتُ الدهر «  سبǼًا في تسلǽم الشاعر إلى تلك الحقǽقة التي أصǼح علیها 

ففلسفة الشاعر التي تدور حولها الأبǽات . »لأمرأشطره وعلمت ما أتى من ا
رحلة، وعدم Ǽقائها على هي الحتمǽة، حتمǽة وصول Ȟل الكائنات إلى تلك الم

  .حال ثابت
وأنها سنة لا تجرȑ علǽه فقط، وإنما على Ȟل  ،وȄؤȞد ذو الإصǼع تلك الفلسفة

  :)9(الǼشر، ǽقول
تْ إذْ نَحْنُ مِ الفِتǻَْانِ ـــــــــــــوتَـــــــــ  ةُ أَنْ مَشَیْتُ عَلَى العَصَاامَ جَزِعَتْ أُمَ    ــــذȜَرَّ
  مِنْ عَدْوَانِ  ــــــذَا الحَيَّ ـــــــــــــإِرَمًا وَهــــــ  لهُ ȜَǺِیْدِهِ ــــــارَامَ الإِ ـــمَـــــــــــقَبْلُ فَــــــــــلَــــ

 ــــــافَا الزَّمَانُ عَلَیهمـــــــــــــــــطَــــــــــــ  ىوُمَةِ وَالفَضیلَةِ وَالنُّهَ دَ الحȜُــــعْـــــــــبَـــ
  Ǻأَوانِ 

دُوا  قُوا وَتَقَطَّعَتْ أشلاؤُهُمْ ــــفَر ــــــــــوَتَـــــــــــ   ـــــــــــــȜُلِّ مȜََانِ قًا بــــــــــــــــــــفِرَ  وَتَبَدَّ
هْرُ غـــوَالـــــــــــــــــــــ  مْ لادُ وَاعْقَمَتْ أَرْحَامُهُ ـدَبَ الǺِ جَـــــــــــــ   یَّرهُمْ مَعَ الحَدَثَانِ ــدَّ
  صَـــــــــــــــــــــــرْعَى بِــــــــȜُلِّ نَقِیَرةٍ وَمȜََانِ   ــــــــــــلَى أُخْراَهُمُ أǺَادَهُمُ عَـــــــــــــــــحَتَّى 
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  هْرُ غَیَّرَنَا مَعَ الأَزْمَانِ ــــــــــــالدَّ ــــــــفَــــــــــــ  رَانْ  حَدَثٍ عَ ـــــــــــأمُاَمُ مِـــــ لاَ تَعْجَبِنَّ 
فالتأكید متوالٍ من الشاعر على فعل الدهر، وهنا جاءت الدهشة من 

أن مشیتُ « لما رأت من تناقض في الهیئة التي Ȟان علیها  ،»أُمَامة«ابنته 
ض أحدث أثرًا نفسǽًا في اق، فهذا التن»وتذȞرت إن نحن م الفتǽان» «على العصا
ع من تلك الحال التي آل إلیها فقد أصابها الهل ،»جزعت أمامه«نفس الابنة،

ثم  . والدها، فǼعد القوة والفتوة والشǼاب، أصǼح ǽمشي على العصا وهنًا وضعفًا
فǼعد « .یؤȞد على فعل الدهر Ǽه، ولكن لǽس وحده، وإنما ǽشارȞه الǼشر جمǽعًا

وغیَّرهم عن تلك  ،فأدال حالهم» لنهى، طاف الزمان علیهمالحȞومة والفضیلة وا
Ȟ عة الراشدة التيǽحوا على حال نالطبǼقانوا علیها، وأصǽهǽانوا علȞ ض لما .

فعال مضارعة، ، وهي أ»وتفرقوا وتقطعت، وتبددوا « وȄبین الحال الذȑ آلوا إلǽه
ت الحتمǽة سمة الدهر على مرِّ العصور والأزمان، ومن ثم Ȟانتدل على أنها 

Ȟ ه، ومعهǽأن یؤول أبوها إلى ما آل إلǼ،شر، فهذه سمة ملازمة لخلقهمǼل ال 
ناǽة ، Ȟ»حتى أǼادهم على أُخراهم صرعى ȞǼل نقیرة ومȞان« وطبǽعة عمرهم 
ثهم في Ȟل مȞان من حفر الأرض وقبورها، ومن ثم Ȟان الأسلوب عن تناثر جث

، »حَدَث عَرَا فالدهر غیَّرنا مع الأزمان أُمَامُ من تَعْجَبِنَّ  لا«الإنشائي Ǽالنهي 
 Ȑالتحول من مرحلة إلى أخرǼ ةǽعة حتمǽفهي سنة وطب.  

  والألم النفسي.. الشقاق والموجدة: المحور الثاني
الشعراء أرهف الناس حسًا، وأرقهم شعورًا، تغتم نفوسهم لما Ȟǽون من 

وحدة والأمان، وذلك الحوادث والملمات، وتهش فرحًا وطرȃًا، إذا عمَّ السلام وال
ما یتجلَّى بوضوح لدȐ شاعرنا ذȑ الإصǼع العدواني، الذȞ ȑانت نفسه 

من التناحر والتداحر،  ة الحزن والكآǼة، لما حل Ǽقبیلتهم خلف أردǽǽالمرهفة، تغ
، طةأشعاره آهات النفس المهǽضة المحǼ والفرقة والشتات، وهو یبث من خلال

نصب مصائد الكید والدسائس، ولا أدل من  لما صدر من Ǽعض أبناء قبیلته
، ، وȄتدسس إلى  مȞارههعلى ذلك من تكرار أشعار في ابن عم Ȟان ǽعادǽه
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علǽه بني عمه، وǼȄغǽه عندهم وȄؤلب .  وǽمشي إلى أعدائه Ǽالوشاǽة والنمǽمة
وهو یذȞر ما ǽفعله Ǽه دون أن یذȞر اسمه؛ رȃما لیرشده إلى زلاته، وǽعرȑ شرًا، 

  :)10(حتى ǽعود عن غǽه، وȄثوب إلى عقله، ǽقول ،ǽفضحهعیǼه، دون أن 
  ǻسَاــــــــــمــــــــــنِّي لَ ــــــــــــــــــــــــوَتَّخَبَّرَا عَــــ  ǻلاَ ـــــــــــبَّي قِفَا قَلحیَــــــــــــــــــــــــــــــــــاصَا

  سَاــیـــــــــفي مَرِّهَا فَغَدَا نَـــــــــــــــــــــــــــــȜ  بَتْ قَلǺَْهُ اعَـــــــــــــــــــــــــــمَّن أصــــــــــــــــــــــ
  سَاــــــــرُهُ دَسیــــــــمُنْـــــــــــــــــــــــــــȜَ  لُ إِليَّ   ــــــــمِّ لا  یَزَانُ عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَلِيَ ابْ 

  قَمٍ رَسǻسَاـــــــــــــنْ سَ ــــــــــــــــدَ البُرْءِ مِـــ  سَّ Ǻَعْـــــــــــــــــــــــــــــــهُ فَأَحَ دَبَّتْ لَـــــــــــــــــ
َّــ ــــــــــإمّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عَ    وَهǻسَاــــــــــلاً ـــــــــــــا مُخْمِرًا أكَــــــــــــــــــ  لاَنǻَِةً وَ إِم
  ونَ إليَّ شــــــــــــوُسَاــــــــجُ ـــــــــــــكَ ǻُحَمِّ   ـــــــتُ بَنِي أَبیــــــــــــإنّي رَأَیــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  مُ أَثَرًا بَئǻسَاـــــــــــــــــــهِ یـــــــــــــــــــــــــــــلِي ف  ــــــــــــــــــــــنْ تَرȎَ لَيَّ وَلَـــــــــــــــــــــــحَنَقًا عَ 
  روُسَاـــــــــشَارٍ ضَ ــــــــǺِحَـــــــــــــــــــــدِّ مِئ ه  ـــــــــــــــــــــــــوُجُوــرِّ الــــــــــــــأَنْحَوَا عَلَىحُ 

  سوسَاـــــوَلاَ مَ  ذَاقِ ـــــــــــمـــــــذْبَ الَ عَـــ  مْ تَكُنْ ـــــــــــلَ  اءً ــــــــلَــــــــــــــــــــــــــوْ Ȝُنْتَ مَ 
  تْ حِجَارَتُهُ الفْؤُوسَاــــــــــــــــــــــفَـــــــــــــــــــلَّ   دْ ـــــــــــــالقَعْرِ قَ  ـــــــــــــــــــــــــیدَ مِلْحًا بَـــــع

  لٌ لَهُمُ نُحُوسَاــــــــــــــكَ وَسَـــــــــــــــــــــــــــائ  لَكَتْ یَدَاـــــــــــــــــمَنَّاعُ مَــــــــــــــــــــــــــــــــا مَ 
فالشاعر بدأ قصیدته Ǽما Ȟان یبدأ Ǽه شعراء الجاهلǽة من دعوة 
الأصحاب إلى الوقوف على دǽار المحبوǼة، والسؤال عنها؛ لمعرفة أین توجهت 

لǼه، الذȑ تعلȘ بها، وهام في  حین غادرت دǽارها، لعله ǽصل إلى إجاǼة تشفي ق
ما  أȑ مقلوب على رأسه، من شدة» فغدا نǽȞسا« حبها، فحولته عن طǼعه 

عن الحالة النفسǽة التي  وهذا المطلع ǽشفُّ  ،أصاǼه من حیرة في أمر حبِّها
لموضوع لاǽقل  فȞان مقدمةانتابت الشاعر، فدل على ألمه، وعبر عن حزنه، 

» منȞره دسǽسا« ن عمه له، الذȑ یدس له المȞر إǽلامًا لنفسه، وهو عداء اب
غیر أن النفس الإنسانǽة . ǽسوقه مخفǽًا، فلا ǽظهر له العداء والخصام علانǽة

تستقر على حال  واحدة، خاصة إذا Ȟانت غیر سوǽة، وقد عبر Ǽالتناقض  لا
عن عدم الثبوت أو الاستقرار، فبینما Ȟان یخفي وȄدس وǽمȞر في الخفاء، إذ Ǽه 
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إمَّا علانǽة وإمَّا « یتحمل حراك الكتمان داخله، فهو یدفعه للإذاعة والعلن لا 
  .»مخمرا

و الذȑ ینفذ إلى أدق التفصǽلات، یوضح بها حالات والشاعر المبدع ه
ابن عمه له في الخفاء  ظر إلى الأثر المترتب على الدس من، أنوخفاǽا النفس

إني رأیت بني أبǽك «شاعر والعلن، خاصة على قومه حین تقع أعینهم على ال
، وهو تصغیر أعینهم، »التحمیج«، فهم ǽقابلونه بـ»إليَّ شوسا ǽحمجون 

فȞأنهم یتعمدون إغلاقها إلاَّ قلǽلا، دلǽلا على   ،ǽقها حین ینظرون إلǽهیوتض
الاستهزاء والاحتقار، وإذا  Ȟنت ترȄد أن تُظهر عدم المǼالاة Ǽما وصلك عنه من 

Ȟناǽة عن النظر إلǽه Ǽمؤخرة »شوسا«ي حقه، فأنت وشاǽات وأكاذیب قیلت ف
  .العین تكبرًا وغǽظًا 

لو Ȟنت «وȄرȃط الشاعر بین ما قاله ابن عمه، والمنǼع الذȑ صدر عنه 
فإذا أحال الشاعر ابن عمه عن طبǽعته  ،»ماء لم تكن عذب المذاق ولا مسوسا

ȑ من طبǽعته الماء، الذفي الأثر الذȑ یترȞه، ف إلى طبǽعة موجودة ǽضرب Ǽه
، فهو لǽس بین العذوǼة »لاعذب المذاق ولا مسوسا«العذوǼة والرȑّ، فابن عمه 
 ،بل ملحًا أجاجًا، وȄختم قصیدته Ǽالحدیث إلى قومه ،والملوحة، فǽستساغ Ǽقدر

، »منَّاع ما ملكت یداك« وǽȃان فعل من ǽشي Ǽه إلیهم، إنه في علاقته بهم 
فیتمنى لهم السقوȋ ،»ئل لهم نحوساوسا«Ǽما عنده  مفهو الذǽ ȑضن علیه

  .Ǽه نفوسهم  ن ǽحل بهم نحسًا لا ǽفارقهم، تشقىأوالوقوع في الكبوات، أو 
حرȄصًا على ألاَّ یذȞر اسم ابن عمه  ،وما زال الشاعر المرهف الحس

الذǽ ȑسيء إلǽه، عله ǽعود إلى رشده، وȄرجع عن غǽِّه، فمن قصیدة طوȄلة 
ǽالوشاǼ هǽقولیتحدث فیها عن سعǽ ،سة بینهماǽعة والدسǽ11(ة والوق(:  

  ــلفان فـــــــــــأَقْلیهوǻُقْلینيمخــــــتـ        مٍّ على ماكانَ من خُلȖُي ابن عول
إن ! ؟فȞیف تختلفان ،»أقلیهوǽقلیني«فإذا Ȟنت تǼغضه وǼȄغضك 

Ǽسبب أفعاله  ،الخلاف ینǼع من حس الشاعر الذǼ ȑالرغم من Ȟراهیته له
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 ،أنه لم ǽصرح Ǽاسمه وȄذǽعه على الناس، فǽعلمون أنه من الوشاة إلاَّ  ،المشینة
الساعین Ǽالدسǽسة والوقǽعة بین الناس، ولكن لما تكررت الإساءة واستمر 

 ،رصة التي أتاحها له الشاعرولم یتعظ وȄدرك الف ،الǼاغي في غǽِّه وعدوانه
  :)12(لتصرȄح Ǽاسمه، ǽقولاضطر في آخر الأمر إلى ا

  ضْرȁِْكَ  حتَّى تَقُولَ الهَامَةُ اسْقُونيأَ   ــــــــــدَعْ شتْمِي وَمَنْقَصَتي تَ ǻَاعَمْروُ إلاَّ 
  وَلاَ رَأْیِي Ǻِمَغْبُونِ  تَــــــــــــــرْعَى الَمخَاضَ   ةٍ ـــــــــــنِّي إلǻَْكَ فَمَا أُمِّي بِرَاعǻَِ عَــــــــــــــــــــ

  نُ أَبيٍّ أَبيٍّ مِــــــــــــــــــــــــــــــــنْ أَبِیِّینِ ــــــوَابْ       َـةٍ ظــــــــــافَ ــــــــــــــــــــذُو مَحَـإِنِّي أَبيٌّ أَبیٌّ 
ر عمْرًا أضرȃْك « أنه إلاَّ یدع شتمه، والنقص من قǽمته،  فالشاعر ǽحذِّ
لن یتوقف عن ضرȃه، حتى ǽحقȘ هدفه، فȞما  هو، ف»حتى تقول الهامة اسقوني

ل تظ -على حسب المعتقد الجاهلي - ي تخرج من رأس القتیلأن الهامة الت
لعقاب فهو ماضٍ في طرȘȄ ا ،حتى یؤخذ بثأره فتهدأ» اسقوني« تصǽح وتصرخ 

  .والسعي Ǽالوشاǽة والنمǽمة بینه وȃین قومه Ǽالضرب، حتى یتوقف عن شتمه
ضًا ǼالمȞانة والمنزلة، فإذا Ȟانت ثم یوازن الشاعر بینه وȃین عمرو معرِّ 

ولا « فأم عمرو هي الراعǽة، دلǽلاً على المهانة، » براعǽة« الشاعر لǽست  أم
مد دلǽلاً على النقص وعدم الكمال والرشاد والفهم والحȞمة، ثم ǽع» ون رأǼ ȑمغب

 أرȃع مرات» أبيِّ « التكرار، فȞرر لفظه  إلى وسیلة من وسائل الأدب وهي
من شǽم فض الضǽم عرȄض السابǼ Șالمهجو، فالإǼاء ور تأكیدًا على الت

في نفسه، فهي میراث عن والده  ا؛ لیدل على أصالتهȞما جاء التكرار،الكرام
  .وأهله، ولǽس Ȟذلك والد عمرو وأهله

Ǽالموازنة لال التعرȄض من خ Ǽع ذو الإصǼع النعي على ابن عمه،وȄتا
  :)ǽ ،)13قولبین أخلاقهما
  ـــــــȖ أخـــــــــلاقًا إلى حین وإن تخـــــــــــلَّــ  یومًا لشǻمته امرئٍ صائرٌ Ȝلُّ 

فإذا Ȟنت قد عرضت Ǽك، وذȞرت  اسمك، وȃینتُ مȞانتي من مȞانك، 
ولو تخلȘَّ أخلاقًا إلى «ومنزلتي من منزلك، فهي لǽس من شǽم الشاعر وأخلاقه 
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فسوف ǽعود إلى طبǽعته وهیئته التي هو علیها، والأصل الذȑ یُنبت » حین
والǼعد عن الدس والوقǽعة،  ،الثǼات على إظهار الود منه، أمَّا أنت فلا تستطǽع

  .فلابد أنك عائد لطǼعك وسلǽقتك
ǽعود في آخر القصیدة إلى التودد في القول، واللین في الحدیث، لعل و 

شده، وȞǽفُّ عن ر قلب ابن عمه یرق، ولعله ǽعرف خطأه، وǽعود إلى صواǼه و 
  :)14(أذاه ومȞره، ǽقول

  ـــرȂمًا أُجازȏ مَنْ یُجازȂنيسمْحًا Ȝـــــــــ  ǻَسَرًا  تَنيǻاعمْرو لو Ȝنت لي أَلْفَیْ 
لذا  ؛العلاقة  نتهى الود، وغاǽة الإخلاص، وحمǽمǽةتُظهر م» لي«فـ

Ȟانت النتیجة المترتǼة علیها، والأثر الموقوف على تلك العلاقة التǼادلǽة، 
قى من إنها تعداد لǼعض الأخلاق التي سیل» ألفیتني ǽسرا سمحًا ȞرȄمًا «

  .الشاعر، طالما Ǽادله ودًا وحǼًّا وإخلاصًا
  الحس الجمعي والذوǺان في القبیلة :المحور الثالث

لقبیلته حǼًا وودًا وصفاءً ناǼعًا من خلقه النبیل، Ȟǽن ذو الإصǼع العدواني 
الذȑ لم یتح له أن ینطوȑ على غǽظ وحقد، Ȟǽدر صفو علاقته Ǽقومه، أولئك 

زدراء Ǽعضهم ثم عاد فحلَّ الخلاف بینهم وا ،قن دمائهمذین سعى جاهدًا إلى حال
والحزن  –Ȟما اتضح قǼلاً  –اص من ابن عمه لمنزلته، فهو ǽقولنتقلاǼعضًا، 

  :)ǽ)15ملك أقطار قلǼه ونفسه
  ــــیهِوǻَُقْلینيمُخْتَلفَان فــــــــــــأَقْلـــــــ  عَمّ عَلَى مَا Ȝَانَ منْ خُلȖُوَلي ابنُ 

  ـــل خِلتُهُ دُونيني دُونَهُ بــــــــــفَخَالَ   ـــا أنَّنا شَالتْ نَعَامَتُناـــــــــــــــــȎ بنَـــأَزْرَ 
في دفع  ،إنه ǽستخدم علم النفس الحدیث ،فهو لم یجرد نفسه من التهمة

مأن إلى أنهما ومتى اط ،العداوة والشقاق،فبیَّن أنه مقصر في حȘ قرȄنه أǽضًا
موقف، Ȟان ذلك مفتاحًا لحسن اتفاق في آخر خطأ  المتساوǽان متضارعان

  .الأمر، حین یرȞ Ȑل منهما صاحǼه غالǼًا في الإساءة إلǽه
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هذا النموذج الذȑ أجراه الشاعر على نفسه وخصمه، تفسیر واضح لما 
ة إحساس تتمثل في أهمǽ الحل للخروج من تلك الأزمة، علǽه قومه، مقدمًا لهم

ا الخلاف والصراع الدائر، غیر أن الأمور في إنهاء هذȞل طرف Ǽأن علǽه دور 
 ،الذȑ شتت جمعهم ،فȞان الخلاف والموجدة ،ارت على غیر مراد الشاعرس

مذȞرًا قومه Ǽما وقع بینهم من الخلاف الذȑ وفرق وحدتهم، ǽقول  ،وفلَّ عزȄمتهم
  :)16(أدȐ إلى الفناء

  ة الأرضِ ـــحَیَّ ـــــانُوا ـــــــــــــــــــــــــــنَ Ȝـــــــ    واـــــــــــــــن عَدْ لحَيِّ مــــــــــــــــــــــــعَذِیرَا
  قُوا عَلَى Ǻَعْضِ ــــــــلم یǺــــــــــــــــــفـــــــــــــــــ  ضًاــــــــــــــــهُمُ Ǻَعْ ـــــــــضُـــــــــــــــــــــǺَغَى Ǻعْــــــــــــــــ

  ــــــــــقَوْلِ وَالخَفْضِ ـــــــــــــــــــــــــبِرَفْع الـــــــ  ـــــــــــــارُوا أَحَادیثَ ــــــــــفَقَدْ صَـــــــــــــــــــــــ
وقع   أقوǽاء، منǽعي الجانب، ولمَّارجالاً » حǽَّة الأرض«Ȟانت عدوان 

لم یǼقوا «النتیجة المترتǼة على صراع القوة ف» Ǽغى Ǽعضهم Ǽعضا«الخلاف 
إشادة Ǽقومه، وتوعǽة Ǽاستغلال تلك القوة المجتمعǽة في  ، وفیها»على Ǽعض

لǼقي القوȑ، وفنى  ،مواجهة أعدائهم، فلو  Ȟان أحد الطرفین ضعیف الجانب
الضعیف، وهذا فخر Ǽالقوة التي Ȟانت علیها عدوان، واستخدام القوم لها Ǽالسلب 

 ، وهذه عادة»رفع القول والخفضصاروا أحادیث ب«لا Ǽالإیجاب، ومن ثم 
لى غم من ذلك عاد الشاعر Ǽالكامیرا إالناس، الخوض ǼالحȘ والǼاطل، وǼالر 

Ȟانت تتمیز Ǽه في القصة؛ لǽحدثنا عما » الفلاش Ǽاك« الوراء على طرȄقة 
المفاخر التي Ȟانت العرب تحرص علیها، وتدعو أبناءها إلى قبیلته، من 

ك المȞارم التحلي بها والحرص علیها، والشاعر وسیلة قومه في إذاعة تل
  :)17(من حسن الفعال والأقوال، ǽقولوا بهوالمحامد، وما تمیز 
اداــــــوَمِنهُمْ Ȝــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــالقَرْضِ ـــــتُ وَالموُفوُنَ بـــــــــــ    ـــــــــــانَتْ السَّ

نَةِ والفَرْضِ ــــسَ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  یُجیزُ النَّا ــــــــــــــنْ ومنهم مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـالسُّ
  ا ǻَقْضيــــمَ  ــــــــــــلا یُنْقَضُ فَــــــــــــــــــــــــ  ــȜَمٌ ǻَقْضيــــــــــوَمِنْهُم حَـــــــــــــــــــــــــــــــ



170 

 

والخلال فیجمعها في  بإجمال تلك المزاǽا ،إلى أن یختم القصیدة
  :)18(قوله

  سُ فـــــــــــــــــــــــــي Ǻسْطٍ ولا قǺضِ     لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم ینَلْها النَّا معَالِيَ 
هȞذا Ȟان الشاعر وسیلة قومه، یدفعه ذوǼانه في عشقها وحبِّها إلى 

وطنǽة والانتماء شعور ال إذاعة مȞارمها ومحامدها، ومن غیر الشاعر ینمي
 على التعلȘ الوسائل المساعدة للفطرةإن الشعراء ǽعدون من أكبر  للقبیلة؟

حǼه ما ǽسمع المتلقي ما یتغنون Ǽه عن قǼائلهم، یزداد فعند، Ǽالأرض والقبیلة
  .وفخره بهم، وتشتد صلابته

لحس الجمعي لمن تفرق من أبناء قبیلته، ببǽان وǽحاول الشاعر إعادة ا
 وتذȞر سالف أǽامهم عندما  Ȟانوأخطار المعارك،  ،جدة والشقاقأضرار المو 

  :)ǽ)19قول ،حب القبیلة هو السائد بینهم
هْرُ هَالِكَاللأǻَّ  وȂــــــــــــــــــــا بُؤسَ    ــــــرْفُ اللǻََالي یَختَلفنَ Ȝَذلِكَاوَصَـــــــــ    ام وَالدَّ

 َǺَكَ فیهُمُ عْدَ بَني نَـــــــــــــــــــــــاجٍ وَسَ أǻِْانَ هَالِك  عȜَ كَ مَاǻَعَن عَیْنǺِْاـ ـــَفَـــــــــلا تُت  
  ــــــــــاوِلُ ذلِكَارٌ لا أُحــــــــــــــــǻَقُولُ مُرȂَ  لِحَ بینهُملأُصإذا قُلْتُ مَعْـــــــــــــرُوفًا 

  ـــــوُمُ عَلǻَْهِ الطَّیرُ أَحدَبَ ǺَارȜَِاتَحـــــــــــــ      دِ جُبَّ سَنَامُهُ وْ ــــ ـــَا Ȝَظَهْرِ العوُ فأضْحَ 
  فَقَــــــــــــــــــــد غَنِیَتْ دَهْرًا مُلُوȜًا هُنَالِكَا       ن عَمْرو تَفَرقَتْ ـــــــدْوَانُ بفَإنْ تَكُ ع

فطرة الله التي فطر  ،إن الحس الجمعي والشعور Ǽالانتماء إلى القبیلة
   Jپ  پ    Gپ    B  C  D  Eچ ٱ  قال تعالىعلیها الناس، 

K  L  M  N  O  PQار مساوٍ  )20(چǽفقد جعل الإخراج من الد
  .ȑ یخرج الإنسان من عداد الأحǽاءللقتل الذ

تتمثل في Ǽعد المسافات  ،وهناك عوامل خارجǽة ،فهناك أسǼاب فطرȄة
وهذا أدȐ إلى التماسك والتراǼط  ،بین القǼائل العرǽȃة في شǼه الجزȄرة العرǽȃة
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حسن الاستعداد للدفاع عن القبیلة Ǽالروح والنفس، ومن ثم یزداد التعلȘ و 
  .والارتǼاȋ، وǽحس الǼعض Ǽالاحتǽاج للكل، والذوǼان فǽه

ولغلǼة الحس الجمعي على روح الشاعر، وسǽطرة الشعور Ǽالانتماء 
ǽعترف Ǽالسبب الحقǽقي للفرقة والشتات والشقاق، والقتال، فǽعود  القبلي، نراه لا

  :لسبب إلى الدهر وفعله، ǽقولǼا
هْرُ هالِكاا بیـــــــــــــ   ـــǻالي یختلفْن Ȝذلِكاوصَرْفُ اللــــــ    ؤْسَ للأǻام والدَّ

وتعاقب  الأǽام هل اختلاف! فلم الدعاء على اللǽالي والأǽام Ǽالبؤس؟
ǽالي، یؤدǽإلى ذلك التناحر والشقاق؟ انالل!  

لن التدخل Ǽالصلح،  فمحاولة ،دیؤȞد الشاعر إمعان ابن عمه في العنا
  :من نفسǽة وعقلǽة تلك النفوس؟تغیرِّ 

  ـــقول مُرȂْرٌ لا أحاولُ ذلِكاــــــیــــــــ  لتُ معروفًا لأصلح بینهموإذا قــــــــــــــ
  :سعي Ǽالصلحالوعدم الرȞون إلى  ،لذا Ȟانت النتیجة المترتǼة على رȞوب العناد

Ȝ ا  امُهُ بَّ سنَ جُ ظْهرِ العَوْدِ فأضـــحَوْاȜِارǺ َه الطیرُ أحْدَبǻتحـــــــــــومُ عل  
Ǽالمسن من الإبل الǼارك على  ،فقد صورهم على تلك الهیئة المهینة

ووقوفها على سنامه،  ،الأرض لاǽستطǽع أن یدفع عن نفسه حوم الطیور علǽه
إلى بǽان التناقض بین هذا الواقع وقد قصد الشاعر من تلك الصورة المهینة 
  .الألǽم، وȃین الماضي السعید الذȞ  ȑانوا علǽه

ب الشقاق والخلاف انظر إلى الحال التي Ȟانوا علیها قبل أن ید
  :والموجدة، ǽقول

رقَتْ دْوانُ بن عَمْرٍ ـــفإن تَّكُ ع   تْ دهرًا ملوȜًا هُنالِكافـــــــــــقد غَنِیَ     وتفَّ
هو الذȑ أوجد هل  ؟إذن هل الدهر هو الذȑ فعل Ǽالملوك هذا التفرق 

  !؟الخلاف؟ أم هي خفة العقل، وسرعة الطǽش والحمأة
وترك  ،عبر الشاعر إیجازًا عما أصاǼه نتیجة ذهاب قومه وفناءهمو 

  :)21(صور مدȐ ما أصاǼه من آلام حین قالتللمتلقي أن ی
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  حبُوا Ǻالمقُبلِ وُا إليَّ وَرَّ ـــــــشُّ هَــــــــــــــ  الذَّین إذا رأونَي مُقǺِْلاً  ذَهَـــــــــــــــــــــــــبَ 
  وَلَقیتُهُمْ فَــــــــــــــــــــــــȜَأنَّني لمْ أَحْمِلِ   ـــمُ الذین إذا حملتُ حَمَالةً وَهُــــــــــــــــــــــــ

صراع وألم نفسي انتابت نفسه  ǽشیر ذو الإصǼع إلى ما أصاǼه من
ذا حدث التناقض بین ما Ȟان وق، ولا ǽأتى الألم والحسرات الشدیدة، إلا إالشف

یدب النزاع، وȃین ما أصǼح، فانظر إلى العلاقة التي Ȟانت علیها القبیلة قبل أن 
  .وȄنشب الصراع 

یدل على التغییر والانتقال من  حال إلى حال، أكدها  »ذهب « الفعل  ولعل
بواهشُّ  «الǼشاشة مجیئه على لفظ الماضي، ثم تأتي   هȞذا Ȟانت» وا إليَّ ورحَّ

وȄؤȞد  ،الصفاء وطهارة القلب والحب، والǼعد عن الضغینة والكراهǽة ،العلاقة
ن الشاعر یتحمل عن قومه فإذا Ȟا» لم أحمل ،إذا حَمْلْت« التناقض ذلك 

Ȟان النفي Ǽعدم الحمل، دلǽلاً على التوحد والحس الجمعي  ،Ȟل ثقل الدǽات و
Ȟذلك  ،مضجعها وما ǽقضلقبیلة، والشعور Ǽآلامها من الشاعر، والذوǼان في ا

شعور Ȟل فرد Ǽالقبیلة Ǽالآخر Ǽعیدًا عن التداحر والتناحر، فإذا Ȟانت القبیلة في 
شعوره وما انتاب  ،ماضیها على هذه الحال، فلك أن تتخیل آلام الشاعر النفسǽة

  .واحدةلموجدة Ǽعد الحب والذوǼان في روح التفرق والشقاق وا Ǽسبب من غم
  مة والنصح والاتزان العقليالحȜ :المحور الراǺع

ظهرت الحȞمة في العصور الأدبǽة المختلفة من الجاهلǽة حتى العصر 
والحȞمة  .الحدیث، وتطورت إلى أن أصǼحت منذ العصر العǼاسي فنًّا مستقلاً 

مما ǽستوحیها الناس في حل Ȟثیر من المشȞلات، ومن ثم ǽقبلون علیها إقǼالاً 
نساني، والإحساس الفȞرȑ فهي ثمرة العقل الإ ،ملأنها تتعلȘ بلب حǽاته ؛شدیدًا

Ǽحیث تجرȑ على  ،أن Ȟǽون لها هذا الصدȐ والدوران Ǽالحǽاة، فلǽس غرǼًȄا
فهي ولیدة طول الخبرة، وعمȘ النظر، . الألسنة، وتتداول في Ȟل العصور

  .والعلم Ǽالأمور ،وسعة الإحاطة والشمول
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، سهلة الحفظ، عنىالم، غنǽة من سماتها أن تكون موجزة العǼارةو 
استقلال أبǽاته، فȞل بیت ǽمثل  ،متراǼطة الألفاȍ، والمعروف عن شعر الحȞمة

في ذاته درسًا من دروس الحǽاة، لذا ǽشǽع التمثیل Ǽه دون ارتǼاطه Ǽالأبǽات 
 Ȑالأخر.  

المقطوعة، والقصیدة، ǽقول في بیت حȞمة ذȑ الإصǼع بین وتتنوع   
  :)22(ه ودرایتهمفرد من حȞمته التي تدل على خبرت

  إنَّ التَّـــــــــــــــــــخلǻ Ȗُّأتي دونَه الخُلȖ   ُȖَِّ فǻما أنتَ فاعلهإِعْمَدْ إلى الحـــــــــــ
ة على شعر الحȞمة وخصوصًا یب الإنشائǽة دائمًا السمة الغالǼفالأسال

أنها تخرج إلى معانٍ مجازȄة، ǽقصد بها دائمًا النصح والإرشاد، والتنبǽه، وأخذ 
  .وخلقًا Ǽاتخاذه منهجًا وسمتًا» إِعمَدْ إلى الحȘ«لعبرة والعظة، ومن ثم Ȟان ا

فالخلȘ « Ș والتَّخلȘُّالخُل« وتظهر ثقافة الشاعر اللغوǽة في التفرȘȄ بین 
، فهو تكلف ما لǽس من طبǽعة الشخص، ومن ثم وأما التخلȘُّ ،أصل ووسم

 ،Șحاول إدعاءهفهناك بون شاسع بین من أصله الخلǽ ین منȃو.  
  :)23(ومن المقطوعات في الحȞمة ǽقول ذو الإصǼع

  Ȝَـــــــــــــــــــــــــــــــــــلاَ Ȝِلَهُ أَنَاخَ ǺآخَرȂِنَا  دّهْرُ جَرَّ عَلَى أنَاسٍ ــــــــــــــإذا مَا الـــــــــــــــ
امِتُون Ȝ  قوُاــــــــــــــــــــــــــیــــــفَقُلْ لِلشَامِتینَ بِنَا أَفــــــ   مَا لَقینَاـسَیَـــــــــــــــــــــــلقَى الشَّ

هْرُ دَوْلَتُهُ سِجَالٌ Ȝَـــــــــــــــــــــــــــــــــذَاكَ    ینا ـــِـــــــــــــــرُوفُهُ حِینًا فَحتَكِرُ صُــــــــــــــــ  الدَّ
  دْ رȂَْبَ الزَّمَانِ لَـــــــــــــهُ خَؤوُنَاـــــــیَجِ      یَومًا غْرَرْ برȂْبِ الدهرـــــــــــــــــــــــــــنْ ǻُ وَمَـــــــــــ

رȞون إلǽه، فإذا فالشاعر یدعو الآخر إلى عدم الاغترار Ǽالدهر، أو ال
ǽسوء أزمانًا، وإذا أناخت صروف الدهر على قوم، بإزالة  سرهم یومًا، فسوف

ذلك، فإن الجمǽع ǽستوȑ فعل Ǽغیرهم مثل نعمهم، وتكدیر عǽشهم، فعادتها أن ت
» افǽقوافقل للشامتین«تحذیرًا ونصحًایتوجه الشاعر إلى الشامتین القدر؛ لذا  أمام

ما تفعله الأǽام  وȄؤȞد» ا لقینا سیلقى الشامتون Ȟم«فلا تعیِّرونا Ǽما أنزل الدهر 
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من  «، ومن ثم »تكرُّ صروفُه حینا فحینا«» فالدهر دولته سجال«Ǽالناس، 
  .»رȄب الزمان له خؤون «فسوف یجد الجزاء  ،»ǽغررْ برȄب الدهر یومًا

  :)24(فǽقولفي حȞمة تجارȃه وفي  مقطعة أخرǽ Ȑصوغ
رَتْــــــــــــ صǺحٍ  نَــــــــوَافِرُ  أنَّهَاȜ لاَمِ ــــــــــــــــــــوَرَام Ǻعُورَانِ الكَـــــــــــــــــــ   عُ ــهَا المــــــــــرَاتِ ـنَفَّ

  تُدْرِكُ المرءَ الكَرȂمَ المصَانِعُ  ـدْ ــــــوقَــ   ضُ المرَءُ الموُارِبُ Ǻالخَنَاـد یُدْحَ وَقَــــــــــ
  وَمُعْطٍ ȜَــــــــــــــــــــــــرȂمٌ ذوُ ǻَسَارٍ وَمَانِع  دٍ ــــــــــــاعٍ برجلǻَهِ لآخَرَ قَاعــــــــــــــــــــوَسَــــــــ
  وَخَافضُ مَــــــــــــــــــــــــــــــوْلاه سَفَاهًا وَرَافِعُ ة   لأِحسَاب الكَرام وهَادِمٌ  انٍ ــــــــــــوȁََـــــــــــ
  ــــــن ذȏ القَرَاǺة ضَاجِعُ ـــلهُ عَوْرَةٌ مـــــ  دْ بَدَتْ ــــــــــــــعلى Ǻعض الخُصُوم وَقَ  وَمُغْضٍ 

رائعُ   ـȖِّ لاالحوȎَ سِ      للِسَانِ وَقَلǺُهُ لبُ حُوبٍ Ǻاـاـــوَطَـــــــــــــــــــ   )25(تَخْفَى عَلǻَه الشَّ
Ȟما تنفر الغزلان أو Ȟل ما سȞن  ،الأذن تنفر من هافǽة القول وساقطهف

» تدحض وتدرك«والعلاقة بین  ،في  اللیل من داǼة الأرض عند انǼلاج الصǼح
حسن صنǽع یدرȞه، تدل على البوْن الشاسع بین فعلین فǽما ǽعقب الإنسان من 

وȄنجǽه عند الملمات، وأما المخاتل المخداع الذȑ یرتكب الفواحش، فلن یجد من 
لبǽان فضل جلائل  ؛وǽعمد الشاعر إلى إبراز المتناقضات. نفع لأعماله

الأعمال، تحفیزًا على التحلي والتخلȘ بها، فقد رأȐ من خلال خبرته وتجارȃه أن 
» ساع برجلǽه«التي تدǽم ذȞره، وتخلد اسمه أفضل ما یتمتع Ǽه المرء الصفات 

، فالشاعر »وǼانٍ الأحساب، وهادم » « آخر قاعد، ومعطٍ ȞرȄم، ومانع« 
لك التي Ȟانت تحرص ت ،ǽحرص على أن یتحلَّى المرء Ǽأكرم الصفات وأنبلها

  .ومن ثم فهي من مفاخرها ،علیها البیئة، وتشجع أبناءها على التحلي بها
ولا ǽستجیب لك من تنصح، فما  ،صح مرة تلو المرةوإذا Ȟان لك أن تن

موقفك منه؟ لابد أنك ستنصرف عنه، وستتحدث بذمه وذȞر عیوǼه، ولكن 
Ș، وسعة صدر، فهو  الشاعر یرȐ أن من الحȞمة الاستمرار، سماحة خل

على الرغم من أن عورته » ومغضٍ على Ǽعض الخصوم« ǽطالب Ǽالغضِّ 
مهما  حاولت أن تعیده عن غǽِّه، أو ترجعه إلى لا تبرح ولا تفارق،  ،»ضاجِعٌ «
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من القول بلسانهم ما  ،ومن حȞمته ما رأȐ علǽه Ǽعض الأشخاص. رشده
» تخفى علǽه الشرائع قلǼه لا«و » طالب حوبٍ Ǽاللسان« فهو » یخالف قلوȃهم

  .فمثل هؤلاء یجب الحذر منهم 
وصلاح  ،یǼغي خیره فیتوجه الشاعر إلى ابنه ،جاء في النصح أما ما

أمره، وقد ǽعرض له تجارȃه التي مرت Ǽه، لعله ǽفید منها، وǽأخذ عصارة 
تجارȃه وما فیها من عبرة وعظة، ǽقول في وصǽة طوȄلة عندما حضرته المنǽة، 

  :)26(فأخذ ینثر له شذرات من وصاǽا قائلاً 
  ـــــه سَیْرًا جَمǻلاً ـــــــــــتَ فَسِرْ بـــ    ــــالاً مَلَكْـــــــــــــإنْ مَــــــ ـــــــــیدُ أَأُسَ 
  همِ سَبǻلاَ ــــــــائِ ـــــــــتَ إلى إخَـــــــــ    ــــــــرَامَ إنْ استَطَعْـــــــــالِكــــــــــ آخِ 

ُّــمَّ الثَّمǻلاَ ـــــȁُوا Ǻِهِ الســـــــــــــــشَرِ     ـــرَبْ ȜِǺأسِهِمِ  وَإنْ ــــــــــــــوَاَشـــــــ   ـ
  مَلاً ذَلوُلاَ ـــلأِخَــــــــــــــــــــــــــائهِم جَ     ــــــــنِ اللِئامَ وَلاَ تَكُنْ ــــــــــــــــــــــأَهِــ

  م فُضُولا ـُهـــــــــــــخِیهم وَجَدْتَ لَ     اـــــــــــــــــȜِرَامَ إذَا تُؤ إنَّ الـــــــــــــــــــــ
  ـــــسیلَ وَلَنْ ǻَسǻِلاــــــــــرَةَ أن یَــــــ    دُ العَشِیـǻَ ȏعِ ـــــــذــــــــــــالـــــــ وَدَعِ 

  ـــــــقَدَ البَخǻلاَ ـــــــــیȜِǺَْي إذا فَـــــــــ    أبُنَيَّ إنَّ المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ لاَ 
الدعوة إلى التحلي Ǽأهم سمة أو  ،أول الوصاǽا التي یرسلها إلى ابنه

فة تمتاز بها العرب، وتحرص  علیها جǽلاً Ǽعد جیل، وهي صفة الكرم، وقد ص
« فالشبǽه ǽقع على الشبǽه والمثیل » آخ الكرام« دعاه لǽس للكرم فحسب، ولكن 

وǼȄالغ الشاعر في تحلِّي ابنه Ǽصفة  ،»إنَّ الكرام إذا تؤاخیهم وجدت لهم فضولا
وهي    ،»رȃوا Ǽه السم الثقǽلاواشرب ȞǼأسهم وإن ش« الكرم، ومؤاخاة الكرام 

، مهما لاقوا في سبیل Ȟرمهم من ترȞهم، والسیر على منوالهممǼالغة تعني عدم 
  .جحود ونȞران

مع تلك الصورة التي ǽحب أن  ،وǽعمد إلى الصورة المقابلة المتناقضة
« ،»ودع الذǽ ȑعد العشیرة، أن ǽسیل ولن ǽسǽلا«Ȟǽون علیها ابنه، حیث ǽقول 

لذا جاء  فالنصح إرشاد وتوجǽه؛ ،»المال لا یȞǼي إذا فقد البخǽلاأبنيَّ إن 
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إنشاء Ǽالأمر غرضه الرجاء، » دع«الأسلوب الإنشائي في البیتین دعوة للنصح 
« الوعد  ولكن  أضاف لبخله، نقض ،فحسب أن یبتعد عن البخیل، ولیته بخǽلا
ǽعني » ن ǽسیلول«و» ǽسیل«، فالتناقض بین »ǽعد العشیرة أن ǽسǽلا ولن ǽسǽلا

، وتضارȃها بین ما ǽعد، وȃین الحقǽقة التي هو اضطراب شخصǽة البخیل
بها ابنه في صفة  الصورة الرائعة التي أراد أن ǽحبِّبثم انظر إلى تلك . علیها

فȞأن المال هو المتضرر من  ،»إن المال لا یȞǼي إذا فقد البخǽلا« الكرم 
فالحالة  ،لمرتǼطین الȞǼاء عند الفراقوقوعه في ید البخیل، وإذا Ȟان من عادة ا

  .مع المال والبخیل تختلف
  :)27(یهدیها ابنه وȄود أن یتحلى بها ،Ȅنتقل إلى نصǽحة أخرȐ و 

  ـــــــلَدٍ رَحǻلاَ إلى بَـــــــــــــــبَلَدٍ   نْ ـــــــــــــــــأَزْمَعْتَ مِ  إنْ  یدُ أَأُسَ 
  أَخَا أَخِیــــــــكَ أو الزَّمǻلاَ رُ     احْفَظْ وَاِنْ شَحَطَ المَزَافَـــــــ

Șقاء على العهد،حفظ الودالوفاءو  فمن حسن الخلǼومن ثم دعا  ،وال
ǽقصر  لما فیها من نبل وشرف، ولا ،الشاعر ابنه إلى التمسك والتحلي بها

من بلد إلى بلد  إن أزْمَعْتَ « الوفاء لمن ǽعاشر أو ǽعǽش معهم، وإنما الأفضل 
یر الوفاء هو الدائم، فخ ،»ط المزار أخا أخǽك أو الزمǽلافاحفظ وإن شح» رحǽلا

حالت الأقدار بینȞما، فهذا و ،قرǼًȄا منك أم Ǽعیدًا عنك ،تصله سواء Ȟان من
Șأهم .والمودة الصادقة ،الوفاء الحǼ هǽد  على تحلȞة النص یؤǽثم في نها

  :)28(الصفات التي  Ȟانت تحرص علیها بیئته
  ـــدَت الخَصǻلاــــــــــیَوْمًا وأَرعَــــــــ    قرُوُمُ تَخَاطَرَتْ ــــــوَإذا الــــــــــــــــــ

بَ م    صْرِ اللَیْثِ ــــــــــــصِرْ Ȝَهَ فاهـــــــــــــــ   )29(نْ فَرȂِسَتِهِ التَّلǻلاَ ــــــــخَضَّ
  وا النُّزولاــــــــــــــــــــرِهُ أǺَْطَالهُا Ȝَـــــــــــ    ى الهَیْجَا إذَاـــــزلْ إلوانــــــــــــــــــــــــ

  ـــــنْ لِفَادِحِهِ حَمُولاــــــــمِ فَكُـــــــــــــــ     ـِیتَ إلى المُهـــــــــوإذا دُعـــــــــــــــــ
فمع  ،ونبلهأخلاقهشخصǽة الفارس و  أن یجمع في ابنهیرȄد الشاعر 

 حه، ولا یخشى النزولاطر بنفسه ورو دعوه إلى أن یخیوالكرم والوفاء، ، الجود
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 أن ǽهفعل»إلى ساحة القتال، مهما القرومُ تخاطرتْ یومًا وأرْعدتْ الخصǽلا
  .لیوم النزالسن الاستعداد ǽح

هیدعو ثم  قاه، فǽقع الرعب ، لیخشاه من یله إلى أقسى أنواع القتال وأشدِّ
Ȅمه وهصر ذلك Ǽالانقضاض على غر ؛و في نفوس أعدائه، فǽفرون أو یتساقطون 

بت من فرȄسته « على الأرض تلِّهاو وشدها Ǽقوةُ عنقه  فاهْصرْ Ȟهْصْرِ اللیث خضَّ
أن  بل ،ا ضمن فرسان المعرȞةǼأن Ȟǽون فارسوȄنصحه Ǽعدم الاكتفاء. »التلǽلا

فلماذا Ȟǽره الأǼطال  ،»انزل إلى الهیجا إذا أǼطالها Ȟرهوا النزولا«Ȟǽون قائدهم 
؟ ألǽس لقسوة وشدة خصومهم، وȞثرة لǽس لضراوة المعرȞة وقوة أǼطالها؟ أالنزول

Ȟة على تلك الحال، دعاه إلى أن أعدادهم، وحسن استعدادهم؟ فإذا Ȟانت المعر 
  .وأن Ȟǽون قائد فرسانها، نفسه في أتون لهیبها یلقي

  »الأسلوب«الدراسة الفنǻة:  الفصل الثاني
  ج بین السهولة والجزالةماز الت -1

 ،الشعر في العصر الجاهلي نظرنا إلى الأسلوب الذȑ جاء علǽه لو
ن Ǽما Ȟانت علǽه حǽا ، فجاء متینًا جزلاً، ة الجاهلین الخشنة الجافةنرȐ  أنه تلوَّ

ǽعبر عن الواقع الذǽ ȑعǽشونه، ومستمدًا من مفردات المجتمع الذǽ ȑحیون فǽه، 
وجدته صادقًا  نك لو انعمت النظر فǽهولكن Ǽالرغم من هذه المتانة والقوة فإ

رقًا في الأداء، وهو ما یدفعنا إلى الإعجاب Ǽه، والشعور ا أو مغغیر متكلفً 
ونمهد الطرǼ ȘȄمعرفة ما غلȘ من دقائقه  ،Ǽاللذة والمتعة Ǽعد أن نسبر أغواره

  .وأسراره
السهولة الغالǼة على دیوان ذȑ العدواني في ألفاظه  وȄدرك المتلقي

ǽفنون ه، ولهذه الرقة والسهولة ومعانǼ اطهاǼناولها الشعر التي تأثر في ارت
 ،الحȞم والنصحو ،بلوغ الضعف Ǽالمشیب ،وجدناها المبدع، فإذا عدنا إلیها،

 یخاطب الغالبǽة من المتلقین یرȄد والألم  والحزن على التفرق والتشرذم، وفیها
خیرهم وصلاحهم، فȞان لابد من الرقة والسهولة التي لم تقترب من الابتذال 
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التعقید والغراǼة، والقوة التي تستعصي على بها عن  وإنما نأȐ ،والترخص
ن یثبت وȄذǽع من آراء الǼعض، وهو یǼغي التفاف الكل حول ما یرȄد أ

وȞلما Ȟان الأثر الأدبي ذو تأثیر واضح على نفس المتلقي، Ǽحیث « وتوجهات،
وȄجعله ǽشارȞه ،ǽحرك فǽه انفعالات عاطفǽة مشابهة ما في نفس الأدیب

ǽحقȘ العمل الأدبي التأثیر المراد  ولا)30(»صدق عاطفةٍ أحاسǽسه ومشاعره Ȟان أ
، فتنشأ المشارȞة الوجدانǽة إلاَّ إذا لامس وجدان المتلقي Ǽسهولته ووضوح مرامǽه

  .)ǽ«)31شعر Ǽمثل ما ǽشعر Ǽه الأدیب القارئ تجعل « التي
Ǽ ان لاتصال العربȞ وسهولته؟ ألا  غیرهم أثر في رقة الأسلوبفهل

طهم Ǽغیرهم في موسم الحج أثر في ذلك، ألا ǽمȞن أن ǽمȞن أن Ȟǽون لاختلا
لسهولة واللیونة على هذا تكون لرحلات العرب التجارȄة أثر في خلع الطلاوة وا

  ؟الأسلوب
إذا ألقینا الضوء على أغلب أشعار ذȑ الإصǼع، وجدنا السهولة، أهم  

  :)32(ومن ذلك قوله ،ما ǽمیزها
  Ǻعَضْيخَمǻصًا ǻَضُمُّ Ǻعضَیَ  تُّ     إنْ بــلضَیْفَ والنَّزȂلَ وَ أُكْــــرِمُ ا

مْـــأَطْ  جَ Ǻالرُّ   ــأُلْقǻِه للِیدَیْن وَأَمْضيــــــــــــــــــف ـحِ     ـــعَنُ الفَارِسَ المدُجَّ
  :)33(ومنها أǽضًا قوله

بــــــــــــــــــــــوا Ǻالمقْبِل    ذَهَـــبَ الذینَ إذا رَأَوْني مُقǺْلاً  وا إليَّ ورحَّ   هَشُّ
  ولقیتهم  فــــــــــــــــȜأنَّني لم أَحْملِ     وهــــــمْ الذینَ إذا حَمَلْتُ حُمالةً 

؟ وح ما ǽحمل من آراء وأفȞار فهل ǽعاب الأسلوب لسهولته ووض
واستجاǼة لمشاعر الشاعر  ،الشعر العرȃي في نشأته Ȟان أثرًا للفطرة والبدیهة

ما ǽشǼه لك Ȟان في أكثره ارتجالاً أو لذ Ǽالحǽاة التي ǽحǽا، وارتǼاطه بها؛وشعوره 
الارتجال، ینظمه الشاعر على البدیهة، وǽأتي عفو الخاطر، فترد إلى ذهنه 

شعورًا وشعرًا، وجمالاً وتأتǽه الأسالیب  ،فتنثال علǽه الألفاȍ ،المعاني وتتوالى
  .Ȟل ذلك في سهولة وتدفȘ دون مراجعة أو تثقیف  ،وسحرًا
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Ǽالشدة في مواطن أخرȐ، فإذا Ȟان في أسلوب الشاعر  وقد ǽصطǼغ
  :)34(الأسلوب السابȘ قد جاء على تلك الحالة من الوضوح، فما Ǽالنا Ǽقوله

اتِهِ ونǺاتِهِ الن    Ǻابِ ولا ــــلایǺَْعَدَنْ عَـــــــصْرُ الش   ضْرِ ــــــــــلــــــــــــــــــــــــــــــــــذَّ
  طْرِ ـــــصواحب الق ـــاضِ الغمامِ ـمــ    الخدودِ Ȝإیـــمــن  اتِ ـــوالمرشِق
  رِ  ـْلحفǻظةٍ ومقـــــــــــــــــــــــــــاعِدِ الخم    ـــــرادِ خیلٍ مِثلها التقتَاوطـــــــــــــــــ

  غـــــــــــــــــــــــولبْتُ في حرجٍ إلى قبرِ     ـــا حَفَلْتُ متىلولا أولئك مــــــــــ
جاهلي، یراه قد جاء معبرًا عن واقع إن الناظر إلى أسلوب العصر ال

دفعت الشاعر إلى  راضٍ ومرامٍ فإذا  Ȟان سهلاً فلأغ ،القوم الذین Ȟانوا ǽعǽشون 
تلك السهولة، وإذا جاء على الشدة والقوة، فللتعبیر عن واقع القسوة والخشونة 

 ،في ذلك الوقت، وإن تسللت Ǽعض اللیونة الحǽاةوالجفاف التي Ȟانت علیها 
 اختلاȋ العرب Ǽغیرهم، ومراعاة لحالة المتلقي في Ǽعض المواقف التيفنتیجة 

  .تتطلب السهولة والمرونة
حال  عن تغیر ونلحظ متانة الأسلوب وجزالته في شعره الذǽ ȑحدثنا فǽه

والشǼاب،  الإنسان Ǽفعل مرور الأǽام، وتوالي الأزمان، فǼعد القوة
ع والخضوع؛ لعوامل الزمن، الخنو  ،الكهولة، وǼعد الشجاعة والبراعةالضعفو 

  :)35(وتقلǼات الدهر، ǽقول
تي رُمǻَْحَ أبِي سَعْــ َّȜشِــــ ȏَْــــــــــــــــــــــــــلاحَ مَعَا    إِمَّا تَر   دٍ فَقَد أَحْمِل السِّ
یْفُ والــــــــقوْسُ والكنَانَةُ قَدْ    عَایها مَعَاǺِلاً صُنُ ـــــأَكَــــــــــــــــــــملْتُ ف    السَّ

ــــــــــــــــــــــــعَ أفَ    دْوَانَ Ȝُـــــــــــــــــــــــــــــــــلِّهَا صَنَعَاأنْبَلُ عُ     واقَهَا وأَتْرَصَهَارَصَّ
  رِ اتǺََّعَاــــصًـــــا وȜَُـــــــــــــــــــــــلَّ الظَّوَاهِ     ثُمَّ Ȝَــــــــــــــسَاهَا أَحَمَّ أَسْحَمَ وǺََّا

  ــــزَعَاهُ عفَاؤُهُ قَـــــــــــــــــــنْ ـــــــــــــǻَطیرُ عَ     رُ صَـــــــــافي الأَدǻمِ أَضǺْعُهُ وَالمهُ 
 ُǽ وتعاب الــــــــــــــــــــــــــنماذج الأولى   ؟هذا النموذج لوعورة ألفاظهعاب فهل

  لسهولتها؟
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ȑ الذǽ ȑفجؤك في فطاǼعه البدو ،أسلوǼه، وقوة جزالتهإن للشعر الجاهلي متانة 
لذا Ȟǽثر Ǽه الغرȄب  جاهلǽة؛شتى أغراضه ماهو إلاَّ أثر البیئة والحǽاة  ال

ولاشك أن هذا أثر البیئة البدوǽة الجافة الخشنة في عقول ونفوس   ،الوحشي
  .أبنائها

والاستمتاع  هقد تمنع دون فهمأن صعوǼة الشعر الجاهلي  ننȞر إننا لا
الجمال  تصرفنا عن لان ذلك فإن هذه الصعوǼة،ولكن Ǽالرغم م ،Ǽه، ومعاǽشته

والخلȘ الفني،  ومحاولة شاعره إدارة دفة الشعر إلى طرق جدیدة متعددة، 
ا وسط  الأمواج المتلاطمة، وǼالفعل استطاع أن یخوض العǼاب، وǽشȘ  طرȄقً 

حتى وصل Ǽشعره إلى شواطئ جدیدة، وعوالم مستحدثة، لم یرسِ علیها ملاح 
د لآثار الحǽاة العرǽȃة الأولى، وأحداثها وصورها، ومظاهر التفȞیر قبله، من تخلی

 ،م واندماجهم من عدمهفیها، ورؤǽة أصحابها لواقعهم المعاش، ومدȐ تفاعله
  .ونبذهأفلا ǽمȞننا الاستغناء عن هذا الشعر 

اللیونة  الذȑ تنوع قرȄضه ما بین ،وهذا ما أكده ذو الإصǼع العدواني
المضامین التي ǽحملها و  ،وذلك Ǽحسب الموقفالمتانة، و  السهولة والجزالةو 

فهي  ،النص الشعرȑ، فبدت لغته الشعرȄة واقعǽة، تشف عن نǼضاته الǼاطنǽة
لغة مشǼعة Ǽالتجرȃة قادرة ǼحȞم صǽاغتها أن تحمل « لاشك مما قیل عنها أنها 

  .)36(»رؤǽة الشاعر للوجود عن طرȘȄ عمل فني متماسك
  :ة والقصیدةالمقطَّعالتنوع بین  -2

تجرȃته  العدواني، والنظر  إلىالإصǼع  ذǼ ȑالرجوع إلى دیوان
بتداحر أبناء عمومته  مواجدهغصاته Ǽالشیخوخة، أو  حولالشخصǽة، 

  .صیدة والمقطعة ء تنوع قوالǼه الشعرȄة ما بین القهم، نلمح بجلاوشقاق
 ُǽ ان ظَ وقدȞ  عد أنǼ ،نت أن المقطعة قد استنفذت وجه الحاجَه إلیها

اللبنة الأولى في بناء القصیدة، أو البذرة التي انبثقت عنها أعضائها، وأنه نظرًا 
لتطور حǽاة الشعر، ونضوج القصیدة في العصر الجاهلي، لم تعد المقطعة 
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حاجة الشاعر، أو تستوعب أغراضه، وأنه یجب على تستطǽع أن تعبر عن 
هر فیها براعته، وȄبین لى القصیدة، ǽظأن ǽعمد إ - حتى ǽصǼح شاعرًا –الشاعر

یجمع أكثر من أنفأما من  لا ǽقوȐ من الشعراء على «فیها Ǽلاغته وقدرته، 
 خاطرة في وصف شيء Ǽعینه، وǽحضر في فȞره جمǽع ما انتهى إلǽه إدراكه

یرتب تلك المعاني على الوجه الأحسن فیها،  صده، ثم تلیǼ Șمقمن صفاته التي 
لقوافي ما ثم  یختار لتلك العǼارات من ا وǽلاحظ تشȞلها في عǼارات منتشرة،

ثم  ینظم تلك العǼارات المنتشرة من غیر أن ǽستطرد من تجيء فیها  مُتمȞنة،
تلك الأوصاف، إلى أوصاف خارجة عن موضوعها، فهذا لا ǽقال فǽه Ǽعید 

  .)37(»المرامي في الشعر، وهؤلاء هم الشعراء  المقطعون 
الشعراء الإبداعǽة، وقلة زادهم مظاهر ضعف قدرة  فهم من ذلك أن منن

الفȞرȑ، وعدم بلوغهم مرحلة الانتقال بین الأغراض، أن یتجهوا إلى المقطعة لا 
 ،في أمور الشعراءدل على أن صاحبها لم ǽحسن النظر وهذه النظرة ت، القصیدة

تدل على استقراء صحǽح للحرȞة الشعرȄة، وإنما هي قراءة عجلى،  فهي نظرة لا
Ȅاب الوازنت بین طرǼأسǼ ین، دون أن تأخذȄقین شعر ȑنقد وأسسه، فالواقع الشعر

دین أجادوا وȃرعوا في المقإن Ȟثیر من الشعراء : ǽقول طعات براعتهم المقصِّ
 ؟هل الطول هو السبب!یل إذن؟القصائد الطوال، فلماذا Ȟان التفضوجودتهم في 

لصور والألفاȍ؟ أم حسن التعبیر عنها Ǽا؟أم  Ȟثرة الفنون التي تضمها القصیدة
  المعاني وتراǼطها ؟ أم جودة سǼك 
عًاشاعر المقإن ال د قد Ȟǽون مقطِّ ع قد Ȟǽون ، Ȟما أن اصِّ لشاعر المقطِّ

دًا لحقها،  هضمًا لǽس ئد أحǽانًا، وترك المقطَّعةاتجاه الشعراء إلى القصا، فمقصِّ
من موقف على حد سواء، فقد ǽحتاج ال أو تقلǽلا من شأنها، فالمقطعة والقصیدة

  .عن الآخر أحدهما دون أن ǽستغنيالشاعر أن ǽستخدم  
وهذا ما أكده ذو الإصǼع العدواني في تنوع قوالǼه الشعرȄة، وتضمین 

صل مشاعره الǼاطنǽة في أشȞال متفاوتة ما بین المقطعة والقصیدة، وهذا الأ
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 هل Ȟانت العرب: سئل أبو عمرو بن العلاء« الذȞ  ȑان علǽه الشعر الجاهلي
نعم، لǽحفظ : فهل Ȟانت توجز؟ قال: قیلنعم لǽسمع منها، : فقالتطیل؟ 

، بل طع حاجته إلى الطوالشاعر إلى القِ وقال Ǽعض العلماء، ǽحتاج ال...عنها
أحوج إلیها منه إلى  اضرات والمنازعات والتمثیل والمُلَححهو عند الم

  .)38(»الطوال
  ر والإنشاءتفاوت التراكیب بین الخب -3

وتنوع المواقف تحتاج  ،المتǼاینة تحتاج إلى أسالیب متǼاینة المشاعر
إلى تنوع في الأسلوب الذȑ یخاطب Ǽه المبدع المتلقي، ومن  ثم تنوعت 

، لعل أهمها مراعاة حالة الخبر  والإنشاء لمرامٍ وأغراض أسالیب الشاعر بین
  .لیبالمتلقي، واǽٕصال ما یرȄد أن یبثه في قلǼه وعقله من وراء  هذه الأسا

  :)الاستفهام( ومن الأسالیب الإنشائǻة  -أ 
طǽة السȞون  وȄزȄل عنه أغ م یزȄح عن النص  الرتاǼة والملل،والاستفها
 الشفاه تردیده؛فیزداد جماله وȃهاؤه، وǽحلو في ǽشتعل حرȞة، ه والكآǼة، وȄجعل

 لذا Ȟان للاستفهام أغراض Ȟثیرة، فمن شأنه جعل المتلقي یتأهب لسماع ما یلقǽه
آراء، وما یذǽع من ǽه من أفȞار، وما ǽطرحه من لما ǽمل الشاعر، وȄتحفز

  .ضاǽاق
یخاطب ابنته أمامة حین أصابتها ، وهو الاستفهام الشاعر وǽستخدم

Ǽعد الصحة والنشاȋ، الضعف ما آل إلǽه حال  والدها، فلالحسرة والدهشة، 
  :)39(والوهن

  ـــن شهرِ؟ـا اقْتَاتَ من سنةٍ ومــــــم  مانَ أهلَكهُ ــــــــــــرȏْ لقأولَمْ تــــــــــــــــــ
الذȑ لابد أن  ،فالاستفهام مجازȑ خرج إلى التقرȄر Ǽحالة  الإنسان

یؤول حاله ومصیره إلى تلك النهاǽة Ǽفعل القوت والطعام، فإذاكان فǽه Ǽقاء حǽاة 
  .دǼ ȑحǽاته، وتؤدȑ إلى ضعفه وهزالهǼأمراض تو  ففǽه أǽضًا إصاǼة
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فهام دور Ǽارز في تحرȄك دینامǽȞǽة البیت الشعرȑ نحو ما یرȄد فللاست
الإفصاح عنه، فیزȄح عن عقل المتلقي الغموض واللǼس فǽما أراد البوح Ǽه، فهو 
من الأسالیب التي تنفرد بتقنǽة عالǽة الأداء في الكشف عن المستور، وإجلاء 

ق ومهارة في تنم عن حذالشاعر Ǽآلǽة معینة، ه ولاسǽما إذا نسج ،المخبوء
Ȟیتش ȑائل بني  ،ل النص الشعرǼحروب ق Ȑع في إحدǼقول ذو  الإصǽف

  :)40(عدوان
  كَ ما Ȝان هالِكاَ فلا تُتǺِْعَنْ عَیْنǻْ   أǺعْدَ بني نــــــــــــاجٍ وسعǻِك فیهمُ 

الذȑ خابت نتائجه  ،فالاستفهام خرج إلى التعجب من  Ȟثرة السعي
ف عن آلام  الشاعر فȞش  ،لعشیرةوسقطت آماله في  محاولة إصلاح حال ا

  .في قلǼه وروحه  وأحزانه المستكنة
وللاستفهام دور فعال في مطالع القصائد، Ǽحیث یبیِّن سبب الحیرة 

تفǽض بها نفس  ،والقلȘ، وȞǽشف عن احتدامات نفسǽة، وشحنات شعورȄة
  :)ǽ)41قول ،الشاعر

مَنَا   لى مــــــــا عنْدَهُ حَزَنَازِدْنَ الفؤادَ ع  هل تعرفُ الرسمَ والأطلالَ والدِّ
ولعل هذا الاستفهام یؤȞد حالة التأزم  النفسي لدȐ الشاعر، إذا أدرȞنا 
أن ذا الإصǼع لǽس ممن ǽشȞون حǼًّا، وȄذوȃون صǼاǼةً، وǽستوقفون صحǼًا، 
ولكنه رمز Ǽحالة  الأطلال والرسم  إلى حالة أهله، وȞیف آلت دǽارهم إلى 

ونراه .  اء العمومة، وتشرذمهم واختلاف ȞلمتهمǼعد تفرق أبن ،أطلال ودمن
 ȋاǼالإحǼ ه التعجبǽر في استفهام آخر، وقد مزج فȄیجسد هذا الشعور المر

  :)ǽ)42قول ،والǽأس من  عودة المǽاه إلى مجارȄها
  Ȝُمُ إن لمْ تحبُّونيــǺَّ ألاَّ أحِــــــــــــــ  مـــــــــــــــاذا عليَّ وإن  Ȝنتمُ ذَوȏِ رَحِمي

 ،لبǽان حالة الوحدة والحزن والانȞسار ،ǽستخدم الاستفهام  Ȟذلكو 
 ،وǽصور ما بداخله من ألم واضطراب نفسي، نتیجة صد الحسناوات عنه

  :)ǽ)43قول
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  تَزْوَرُّ عـــــنيِّ وتَطْوȎَ دونيَ الحُجَرُ     مــا للكواعب ǻا دَهْماءُ قد جعلتْ 
  :النداء

إǽصال ما یرȄد إلى  وهو من الأدوات التي ǽستعملها المبدع في
لمتلقي لما یرȄد Ǽغǽة تنبǽه ا ،ولاسǽما حین ǽستخدمه في بداǽة قصیدته ،المتلقي

على مسامعه، ǽقول منادǽًا ابنه أسید حین أراد أن یوجه إلǽه آخر أن یلقǽه 
  :)44(نصائحه قبل موته

  ـتَ فـــــــــــــسِــــــرْ Ǻِهِ سیرًا جمǻلاً   كْـمـــــــــــــالاً مَلَ  ــــــــــــــــــــیْــــــــــــــــدُ إنْ أَأُسَ 
وǽشرد ذهنه لǼعض ما ینثَر بین یدǽه من نصائح  ،فقد ǽمل المتلقي

وقد تُصاب النفس Ǽالنفور أو الضجر من المواعظ والنصح Ǽسبب  ما  ،ووصاǽا
فǽه من  تلقین، فیبرز النداء لكسر جلید الرتاǼة  والملل، وإزالة إحساس الفتور 

وهذا ما سلكه الشاعر مع ابنه،  ،النفور، حینئذٍ ینشط ذهنه حول المراد طرحهو 
Ǽة عن عاطفة الأبوة الحانǽة، المح معبرًا ،حین ناداه Ǽاسمه صرȄحًا ومصغرًا

  .الشفوقة على الأبناء
كنة في أعماق مست Ȟǽشف عن مخبوءات، حین الجمالاء قمة وȄبلغ الند
زالة القناع، وȞشف خفاǽا النفس الدفینة، وذو داءات وسیلة لإالشاعر، فتكون  الن

س الألم، وضجت أعماقه Ǽآهات وتجرع Ȟئو   ،الإصǼع شاعر ذاق المرارة
 Șالحسرة، من جراء الخلافات التي نشبت بین أبناء قبیلته، فأدت إلى تشق
العلاقات، وتصدع أواصر القرȃى بین أفرادها، وتفانیهم في حروب Ǽعضهم ومن 

  :)45(ثم فنائهم، ǽقول
هرِ هالِكا  یــــــــــــــا   وصَرْفُ اللــــــǻالي یختلفْنَ Ȝذلِكا  بؤسَ للأǻَّامِ والدَّ

  : )46(وقوله 
  یـــــــــــــــــــــــاصــــــــــــــــــــــاحِــــــــــــــــبيَّ قـــــــــــــفا قلǻلاً 

  :)47(وقوله 
  مِّ محزونُ یـــــــــــــــــــــــامَنْ لقلبٍ شدید اله
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فقد أدȐَّ النداء هنا  وظǽفة إراحة النفس، بإخراج شحنات من الألم 
  .والحزن والحسرة، نتیجة هذا الاقتتال والشقاق

حسرته وألمه، فإنه اعة ینبهها من غفلتها،  وȄبین النداء للجموإذا  Ȟان 
یتدرج إلى الخاص، الأساس في فرقة الجماعة، فإذا صلحت العلاقة بین 

  :)48(، ساد الوئام بین  الجماعة، فǽقول  مخاطǼًا ابن عمهالأفراد
  یـــــــــــاعمْرو إلاَّ تَدَعْ شتمي ومنقصَتي

  :)49(وقوله  
  ــــــــــاعمْرو إن Ȝنْتَ ليــــیـــــــــــــــــــــــــــ

للǼعید، ینǼه ابن عمه الذȑ  تمادȐ في الهجر، » الǽاء« فهو بندائه  بـ 
رًا إǽاه من  مغǼة الأمر، إنه أصǼح وأمعن في الكید،  وتجاوز  في الشتم، محذِّ

فجاء النداء   ،Ǽعیدًا عن قلǼه، وانداحت المسافة بینهما رغم الرحم  وصلة القراǼة
بین المقام  هنا، والمقام  الشاعر، وشتان ید مناسب للمقام،  لمواءمته حالǼالǼع

م عن عاطفة الأب الشفوق تن Ǽالتصغیر،  التي» یدأَأُس«مزة عند نداء ابنه Ǽاله
  .الحاني
  :الأمر

  :)ǽ)50قول ذو  الإصǼع العدواني في النصح  والإرشاد، ممتطǽًا أسلوب الأمر 
  Ȗُ ـــــــــخلǻ Ȗُّأتي دونَه الخُلُ إنَّ التـــــ  إِعمَدْ إلى الحȖِّ فیــــــما أنت فَاعِلُه

سبیل  استخدم علىفالأمر خرج إلى معنى مجازȑ هو النصح؛ لأنه لو 
لرȃما وجد الكبرȄاء والعناء من  Ǽعض النفوس، التي ترȐ في أسلوب  ،الحقǽقة

لأسلوب ولا أدل على استخدام الشاعر  .الأمر استخفافًا بها، وتقلǽلاً من شأنها
من قصیدة  - مجازȄة انٍ حین  یخرج إلى مع -في النفس   الأمر وتأكید تأثیره

 ضمت عددًا من جمل الأمر، وهي لا والتي»  أسید«الشاعر التي وجهها لابنه 
خرجت إلى ا فیها من تسلط وتعجرف، بل تحمل معنى الأمر الحقǽقي، Ǽم
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ممتزجة Ǽعاطفة الأب الحاني، وحنȞة المرȃي معاني النصح والتوجǽه والتقوǽم، 
  .الفاضل

  :)51(ومما جاء منها قوله  ،رȂةالأسالیب الخب -ب
نا غَ أجْعَــــــــــلُ م   وماوَهَى م الأمـــــــــــــــــورِ فَانْصَدَعا  رَضًا ـالي دونَ الدُّ

تيِ رُمǻَحَ أبي سعْـــ َّȜِش ȏْــدٍ فقدْ أحْمِلُ الــــــــــــــــــــــــسلاحَ مَعاَ     إمَّا تـــــــر  
وأحمل السلاح معا » « أجعل مالي  دون الدنا « فالجملتان الخبرȄتان 

وقد اتكأ على البناء ي الكرم والشجاعة، ترائهما بǽان صفقصد الشاعر من و  ،»
للدلالة على ملازمة هاتین الصفتین له،  من شǼاǼه  ؛الفعلي بزمن المضارع

  .حتى شیخوخته
  :)52(علیها، فǽقول وȄؤȞد على تحلǽه Ǽصفات البیئة العرǽȃة التي ǽحرصون 

  يـضمُّ Ǻعضيَ Ǻعضـــتُّ خمǻصًا ی     نْ ب ـــِمُ الضیفَ والنزȂلَ وإ رِ كــــأُ 
جُ Ǻالرمْـــــطْعنُ الفارسُ المــأَ    ـیــــــــدیــــــــــن وأَمْضيـــحِ فأُلقǻهِ للــــ    دجَّ

وظهور ملامح الضعف  ،وإذا أراد الرد على من اتهمه Ǽالخرف والهذǽان
والعجز، ساق إلیهم مثل قصیدته التي تضم  حجج Ȟونǽة والتي ǽقول في  

  :)53(مطلعها
ما جَذَعَاـــدهر ǻَعْدوالــــ    كَناَ اللیل والنهارُ معًاهْـــــــــــــــــلأَ    و مُصَمِّ

ȞȞین هو  لأنه في مجال الرد على المش فمال إلى الأسلوب الخبرȑ؛
وȄدفع عن نفسه ما  اتهموه  ،، یؤȞد خطأ من  اتهمههذا الأسلوبǼحاجة إلى 
لأنها  لفعلǽه؛طب العقل، وǽعمد إلى الأدلة للرد،متكئًا على الجمل اǼه،  فهو یخا

وعمد في سبیل ذلك إلى سوق تلك  لذهن نحو  ماأراد إثǼاته للائمǽه،تحرك ا
یل تعاقب اللفي وصوله إلى تلك المرحلة من الشیب، من الحقائȘ الكونǽة، 

عمر، وȃلوغ مرحلة المشیب فتقدم المرء في ال ،والنهار، وجرȄان ساعات الدهر
Ǽة الكون ،عيأمر طȞیتواءم مع حر.  
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Ȟ ا وإذاǼًقة أسلوǼة في القصیدة الساǽع اعتمد الجمل الفعلǼان ذو الإص
وسیلة المبدع للوصول  ،سمي والفعليالإ بین خبرȄًا، فإن التنوع في الاستعمال

  : )Ǽ)54المتلقي إلى ما یرȄد، ففي قصیدته التي ǽقول فیها 
  ـانــــــــــــــــوا حǻِّة الأرضِ نَ Ȝـــــــــــــــــــــ    دْواــــــــــــذیرَ الحيِّ من عُ عـــــــــ

سمǽة، التي غلبت  الخبرȑ المتكيء على الجمل الا الأسلوبنراه اعتمد 
ǽفید الثǼات والسȞون،  ،سميلعل السبب في ذلك، أن النظام الإعلى القصیدة، و 

فتظل نظم  ،لارتǼاطهم بروافد قبیلتهم الصفة الغالǼة على حǽاة البدوȑ؛ وهذه
ء تواترة مستمرة، فلا غراǼة هنا أن ǽغلب على الشاعر البناالمعǽشة عندهم م

وثǼاته على التمسك ǼعرȐ  ارتǼاطه الشدید Ǽأرضه وقبیلته نم عن تالاسمي، إذ 
والفخر ǼسابȘ مجدهم، مهما تأرجحت ،حبهم، والتودد إلیهم، والتقیدǼحǼال وصلهم

  .اءبهم عواصف العداوة  والشحناء، ودبت بینهم دبیب الفرقة والǼغض
وȄختزل ذو الإصǼع العدواني مشاعر الشȞوȐ والأسى والوحدة والȞǼاء 
على أحǼاب مضوا، تتهلل وجوههم عند رؤȄته Ǽشرًا، وتسفر عند لقائه Ǽشاشة، 

  :)ǽ ،)55قول حین تنوب النائǼات، وتشتد الأزماتǽحملون عن Ȟاهله الأحمال 
بوا Ǻالمُقْبلِ هَــــــ    ذهــــــــــــبَ الذین إذا رَأَني مُقǺْلاً  وا إليَّ ورَحَّ   ـــــــشُّ

  ـــــم أحمِلِ قیتُهمْ فكأنَّني لــــــــــول    ـــمْ الذین إذا حمْلتُ حمالةً وَهُــ
قدǽمة  هیئةبǽستعǽض عنه  ،بإحساسه الممض ،فالحاضر القائم

صافǽة، زاهǽة الألوان، تحȞي عهدًا جمǽلاً، Ǽعد أن تقدمت Ǽه السنون، وǼقي 
فȞان الأسلوب الخبرȑ هو الأكثر انسجامًا مع  البوح الشعرȑ،   ،اوحیدًا حسیرً 

  .سميءً  فعلǽًا، ǽعقǼه الثاني ببناء اوجاء البیت الأول بنا
  :)56(ومن استعمالاته للجمل الخبرȄة قوله 

دیȖ ولا خَیْرȏ بـــــــعَ   ـاǺَابي بِذȏِ غلȖٍ ـــــــــإِنْي لَعَمْركُ مَ    ممنُونِ ــــنِ الصَّ
  أمُونِ ــــــــــــــǺالمنȜُْرَاتِ ولا فَتْكِيْ Ǻمَ   ǺِمُنْطِلȖٍ لَى الأدْنَى ـــسَاني عَ وَلاَ لِ 
دْرِ مȜَْنُونِ وُدِّ   عْطȜُǻمُ مَاليْ وأَمْنَحȜُُمْ تُ أُ ـوȜُن   ȏ عَلَى مُثْبَتٍ في الصَّ
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ولا خیرȑ » « بذȑ غلȘ ما Ǽابي« ǽسوق عددًا من الحقائȘ عن نفسه 
فهي صفات  ،»ولا فتكي Ǽمأمون » « ذǼ ȐمنطلȘلساني عن الأ« و»  Ǽممنون 

تطلبها البیئة العرǽȃة، وتحرص على التحلي بها، ومن ثم  ǽحاول Ȟل عرȃي 
التي د تلك الحقائȘ الأخلاقǽة لیؤȞ على الأسالیب الخبرȄة؛ فسه، متكئًاإثǼاتها لن

  .ومتǼاهǽًا اتصف بها مفتخرًا
  الخاتمة

یتمیزون ء الجاهلین القلائل الذین  ǽعد ذو الإصǼع العدواني من الشعرا -1
 ȑعزف شعرǼ  ات جلیلة، في مجتمعǽما بثه من معانٍ نبیلة، وغاǽمنفرد، ف

خفت فǽه صوت السلام، وعلا صوت التعصب والأخذ Ǽالثأر والسفه 
Șوالحن.  

فǽصفها أو  Ȟǽتوȑ بنار  ،لم Ȟǽن للمرأة نصیب في  دیوان ذȑ الإصǼع -2
ممن Ȟانوا ǽقدمون لقصائدهم Ǽمقدمات  غرامها على عادة شعراء عصره،

Ǽاستثناء قصیدته التي بث فیها مواجده في الفرقة  ،غزلǽة أو طللǽة
بدأها Ǽمقدمة غزلǽة، تشف عن  والتي  ،والشتات، بینه وȃین أبناء عمومته

وقد تكون تلك المقدمة الغزلǽة ماهي عمیȘ لهجر المحبوǼة ونؤȄها،  شجن
  .)57(ع أبناء عمومتهإلا انعȞاس لحالته الحزȄنة م

Ǽأوضح صورها في العلاقة بین النشأة والفن  في الدیوان تظهر الواقعǽة -3
الشعرȑ، فشعر الشاعر ǽعد وثǽقة تارȄخǽة واجتماعǽة لحǽاته وحǽاة قبیلته، 

  .ǽحمل من سمات ومشاعر، ومواجدبإحساس صادق، لما  رجمهات
ة بین الفن والمتلقي من العلاق استخدم  ذو  الإصǼع العدواني لبǽان تلك -4

وهذا  دفه، والإقǼال على عمله ونتاجه،الوسائل ما تعینه على إصاǼة ه
یتمȞنوا من وشعروا، ولم Ǽما أحس الناس Ǽه  یدل على براعته في الوصول

والمعبر عن مȞنون المترجم،  لسانهم ،التعبیر عنه، فȞان المبدع Ǽأدواته
  .نفوسهم 
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