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  لآيزر  "فعل القراءة"�� مفا�يم نظر�ة التلقي من خلال كتاب   قراءة

  لياوس" جمالية التلقي" وكتاب

  

 كر�مة ب��امسة

  :الم��ص

سنحاول �� �ذه الدراسة استقراء �ليات �جرائية لنظر�ة التلقي و البحث ��         

نظر�ة �� -  القراءة فعل"،و ذلك بقراءة كتاب لال العودة ا�� أصول�ا التنظ��يةمفا�يم�ا من خ

عبد الو�اب "الذي ترجم ا�� اللغة العر�ية من طرف "لولفغا�غ آيزر " - "ة�ستجابة ا��مالي

وسنعود أيضا ا�� ال��جمة المغر�ية ال�� قدّم�ا حميد ��مدا�ي و ا��لا�� الكدية لبعض "علوب

ز ع�� كتاب 
ّ

من أجل تأو�ل جديد للنص (التلقي جمالية"فصول �ذا الكتاب،كما س��ك

  .الذي ترجمھ رشيد بنحدو" �ا�س رو�رت ياوس"تأليف  )"�د�ي

حيث أو�� �ذان ف�ما المنبع �ول لنظر�ة التلقي،وسي�ون ترك��نا ع�� �ذين العمل�ن      

ولقد أ�ملت .لعملية �بداعيةالباحثان مف�وم القارئ وعلاقتھ بالنص أ�مية كب��ة �� ا

عل التواص�� قبل الدراسات النقدية �دبية لمدة طو�لة عنصر القارئ و أ�ميتھ �� قيام الف

ز ��تمام ع�� النص و مرسلھ،و �مّش المرس
ّ

ل إليھ وأ�مل ظ�ور نظر�ة التلقي و قد ترك

و �عت�� مدرسة �و�ستا�س �لمانية المنبع �ول لنظر�ة التلقي فقد أعادت �ذه المدرسة .طو�لا

 .من خلال آيزر و ياوس بناء تصور جديد لمف�وم العملية �بداعية

Abstract: 

            This paper describes the theory of reception and its concepts through 

Wolfgang Iser's book "The Act of Reading" and that of Hans Robert Jauss "For 

an Aesthetics of Reception." 

      According to Hans, a literary work is formed only when it becomes the 

object of the literary experience of contemporaries or of posterity (meaning is 

revealed); Unlike him; Iser thinks that the meaning is to be constructed; 

Nevertheless, both agree that this semiosis is possible only on condition that an 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
    أستاذ محاضر  ب،جامعة بجاية ،ا��زائر. 
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intention inhabits the reader.. 

 :  التار�خ وجمالية التلقي    

ب�ن العمل  فكرة ا��وار�ة" جمالية التلقي"رو�رت ياوس �� كتابھ لقد طرح الباحث �ا�س     

و قد بّ�ن ال��اجع الكب�� للدراسات التار�خية و تحوّل تلقي و علاق��ا بتار�خية �دب ،�د�ي و الم

السيميائية و �ة بصرام��ا و دق��ا �الب�يو�ة و تار�خية المتم�البحث �د�ي نحو المنا�� اللا

  .التداولية

بحيث أصبح تار�خ �دب ات التار�خية و تراجعت أ�مي��ا،وضمن �ذا المناخ ��مّشت الدراس

و عمد ياوس إ��  �� ش�لھ الموروث �ع�ش بصعو�ة ع�� �امش ال�شاط الفكري الرا�ن

و ناقش جوانب النقص ف��ا بدءا من ا��ت تار�خ �دب،نظر�ات ال�� عاستعراض المنا�� و ال

التار�خ �د�ي �� ش�لھ التقليدي البدا�ي إ�� الشكلانية و الماركسية،ووصل إ�� أنّ �ذه المقار�ات 

إذ لا يات المتتالية للظا�رة �دبية،التار�خية تلتقي �� نقطة واحدة و�� إ�مال�ا للمتلقي و التلق

  .لا لتار�خ القراءة �ع�� ا�تماما للقارئ و

�ونھ �ع��ض أن ي�ون للفن و �ة،و�ذ�ب إ�� أنّ التنظ�� المارك��� للأدب وقع �� مفارقة مث�     

بحيث لا يمكن أن تار�خ خاص،)الدين و الميتاف��يقاو �خلاق،( ر أش�ال الو�� �خرى لسائ

قھ بالممارسة التار�خية للإ
ّ
�سان،و �� إطار وظيفتھ يتج�� �دب أو الفن كص��ورة إلا �� �عل

،لكّ��ا ة وجود�ا ع�� نظر�ة ا��ا�اةإذن فا��مالية الماركسية أسست �و���ا و عل. �جتماعية

و �ذا ما . اس�بدلت محا�اة الطبيعة بمحا�اة الواقع و �و النموذج ال�امل الذي ي�ب�� احتذاؤه

ر القديم لا يمكن لنظر�ة إنّ العلاقة ا��دلية ب�ن إنتاج ا��ديد و تكرا"�س�� بالا�ع�اس،و

 إذا عدّلت عن المصادرة عن تجا�س الم��امن و أقرّت بوجود تفاوت زم�� 
ّ
��ع�اس تصور�ا إلا

  1"�� التطابق ب�ن سلسلة �حوال �جتماعية و سلسلة الظوا�ر �دبية ال�� �عكس�ا

ا�� القديمة و جتمو�رى أنّھ إذا �انت �عض �عمال مجرد ا�ع�اس لإحدى مراحل التطور � 

فلماذا �ستمر �� إمدادنا بمتعة جمالية إ�� ،مما يجعل�ا من اختصاص المؤرخ وحدهال�� ان��ت،

�ن؟و كيف نفسر ظا�رة خلود فن الما��� و صموده أمام تد�ور بن�تھ �قتصادية و 

  �جتماعية و التحتية؟

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
رشيد بنحدو، ا��لس : من أجل تأو�ل جديد للنص �د�ي تر–ياوس �ا�س رو�رت  ،جمالية التلقي 1

 .32:،ص�2004و�� ، القا�رة �ع�� للثقافة، الطبعة 
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ة للأدب و تحصر مف�وم و تركز ا�تمام�ا ع�� السمة ا��مالي، و تأ�ي المدرسة الشكلا�ي

ــــــالعم ـــــل �د�ي �� الوظيــــــــ ــــــفة الشـــــــ ـــــــــــمجموع الط"�لية باعتبارهــــــ ـــــــــــــــرائق الفنية الــــ ــــــــ�� تــــ مّ استخدام�ا ـــ

مل �د�ي و متجا�ل�ن بذلك �ل الشروط التار�خية ال�� يمكن أن ت�ون وراء �شأة الع2" فيھ

  .تلقيھ

ورغم ترك�� الشكلانية ع�� الش�ل المم�� للعمل �د�ي �� حدّ ذاتھ،إلا أّ��ا وجدت نفس�ا قد 

و قد . واج���ا من جديد مسألة تار�خية �دب ال�� سبق ل�ا أن أنكر��ا وأقص��ا �لية أول �مر

�دب لا يتحدد  غ�� �دب عن أن �دبية ال�� تمّ��- و �� تطور من���ا ا��اص –أدركت 

 أيضا )�عاقبيا( أي بالتعارض ب�ن اللغة الشعر�ة و اللغة العادية،بل دياكرونياسانكرونيا فقط،

و ب�ن عمال �دبية ا��ديدة من ج�ة،بواسطة التعارضات الش�لية المتحدة باستمرار ب�ن � ،

ر السائد ضمن ج�س�ا و كذلك من خلال �عارض�ا مع المعياعمال سبق��ا �� السلسلة �دبية،أ

  .)3(ا��اص

. وقد أصبحت �ذه المدرسة جديرة بتحديث الف�م التار��� للأدب من حيث �شوء أجناسھ

علمتنا كيف نرى �ع�ن جديدة العمل الف�� �� �عده التار��� و كيف نموقعھ ضمن "فلقد 

حقيقة  س��ورة التحول الدائمة للأش�ال و �جناس �دبية مم�دة بذلك الس�يل لاك�شاف

و �� أن السانكرونية الصرف و�م مادام أن �ل �سق ي�بدى ،ستوظف�ا اللسانيات لصا���ا

  )4"(ينطوي بالضرورة ع�� خاصيات ال�سق حتما �� �يئة تطور و أنّ التطور 

ـــــت�ن الماركـــــــــو ال��كيب ب�ن المدرس إنّھ من الضروري الر�ط و�رى ياوس و      لانيةـــــسية و الشكــــ

�و المس�� المناسب لبناء تار�خ أد�ي جديد ي�ون بإم�انھ أن ير�ط ب�ن �دب و التار�خ العام 

و�ذا لا �ع�� جعل �دب مجرد ا�ع�اس للواقع �جتما�� و ألاقتصادي أو تجر�ده من 

  .خصوصياتھ ا��مالية و إم�انية مشاركتھ �� بناء الواقع التار��� ذاتھ

�ع��يھ المقار�ة ا��مالية و المقار�ة التار�خية للظا�رة �دبية ما زال لكن يبقى �ذا ا��مع ب�ن 

القارئ و السامع و المشا�د و "و �و إ�مال المتلقي و أ�عاد فعل التلقي إذ�عض النقص،

. ا��م�ور من حيث �ونھ عنصرا نوعيا لا يؤدي �� �لتا النظر�ت�ن سوى دور �� غاية ا��دودية

ــــــــــــــــحال عدم تجا�ل�ا للقفا��مالية الماركسية ��  ــــــــــ ـــــ�ع بدون قيد أو شرط،ارئ ـــــــ ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ املھ كما ـــــــــــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
2-Hans robert jauss ,pour une esthétique de réception pour une nouvelle 

interprétation du - texte littéraire, éd Gallimard1996,p :44 

  45:المرجع نفسھ،ص:يراجع- 3

ي ،الطبعة �و��، الو�� محمد،المركز الثقا�� العر�:فيكتور ايرليخ،الشكلانية الروسية، تر - 4
 139:،ص2000الدار البيضاء ،
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،حيث �ستخ�� عن وضعھ �جتما�� أو �س�� إ�� تحديد موقعھ �� النظام ال��ات�� لف�عامل المؤ 

أما المدرسة الشكلانية فلا تحتاج إ�� القارئ إلا باعتباره . ره �عمال �دبيةللمجتمع الذي تصو 

  ).5"(ذاتا للإدراك يتع�ن عل��ا تبعا لتحف��ات نصية

ومن �نا يدعو ياوس �� دراستھ �ذه إ�� ضرورة فتح �ذه ا��لقة المغلقة ال�� �ش�ل�ا 

ح�� ننفتح ي إ�� �ن محصورة ف��ا،درس �د�جمالية �نتاج و التصو�ر،و ال�� ظلت من��ية ال

من إدراك كيفية انتظام تتا�ع  - ع�� نحوجيد- و ذلك لنتمكنجمالية التلقي و �ثر المنتج، ع��

  .�عمال ضمن تار�خ أد�ي متماسك

تار�خ "و لن ي�ون سوى باحث التأس�س لتار�خ أد�ي جديد ،ومن �ذا �ساس يحاول �ذا ال

�دل القائم ب�ن �نتاج و التلقي،أو للعلاقة ا��وار�ة القائمة ب�ن أو  بالأحرى تار�خ ل�"للتلقي

ا��مالية للعمل �ذا ما يحدد ��مية التار�خية و و .العمل �د�ي و ب�ن أجيال القراء المتلاحقة

و كما �سمح أيضا بإحياء العلاقة ال�� قطع��ا الممارسات التار�خية �خرى ب�ن أعمال �ي،�د

تجر�ة �دبية المعاصرة ،و ذلك من خلال �ستمرار�ة ال�� يخلق�ا ا��وار ب�ن الما��� و ب�ن ال

و من �ذا المنطلق حدد ياوس مجموعة من �سس �جرائية .العمل �د�ي و ا��م�ور المتلقي 

  :ن��ص�ا فيما ي��

  )l’horizon d’attente(أفق �نتظار

 عل��ا جمالية التلقي ال�� �عيد �عتبار اس��اتيجية تقوم"أفق �نتظار"�عت�� مف�وم        

بحيث يدمج المتلقي �� ، جديد للتار�خ �د�ي للقارئ أو المتلقي سواء أ�ان ذلك من خلال تصور 

و  و ��ذا ترفع القارئ إ�� رتبة وسيط ب�ن ا��اضر، الدائرة ال�� �انت لا ت�سع إلا للعمل و ال�اتب

  .خاذ تجر�ة القارئ مع��ا لف�م و تأو�ل �عمال الماضيةالما���،ب�ن العمل و فعلھ أم من خلال ات

من  و�نطلق ياوس �� تحديده ل�ذا المف�وم من نقطة مفاد�ا أن النص �د�ي لا ين�ثق       

ح�� �� ��ظة صدوره لا ي�ون ذا جدة مطلقة تظ�ر فجأة �� "إذ فراغ ،و لا يؤول إ�� فراغ ،

شارات المعلنة أو المضمرة،ومن �حالات الضمنية فبواسطة مجموعة من القرائن و � ...فضاء

ف�ل عمل . و ا��اصيات ال�� أصبحت مألوفة،ي�ون جم�وره م�يّأة سلفا لتلقيھ ع�� نحو معّ�ن

ر القارئ بأعمال أخرى  سبق لھ أن ق
ّ

و يكيّف استجابتھ العاطفية لھ،و يخلق منذ رأ�ا،يذك

  ).6"(ابدايتھ توقعا ما لتتمة ا���اية ووسط�ا و��اي��

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 37:�ا�س رو�رت ياوس ، جمالية التلقي ،ص – 5
 45:المرجع نفسھ، ص 6
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ونف�م من �نا أن أفق �نتظار �و ال�سق المرج�� الذي يحيط بالعمل �د�ي ��ظة ظ�وره 

إ�� الوجود،أي �سق المعاي�� و القيم الم��امنة مع ظ�ور العمل �د�ي و ال�� �ش�ل التجر�ة 

  .�دبية و التار�خية و المتعلقة با��ياة ك�ل لدى قرائھ �ول�ن

ار المتبادل ب�ن النص التلقي لا تتحقق إلا من خلال �ذا ا��و  فتجر�ة�كذا،        

وقد . ب�ن �سئلة ال�� يث���ا المتلقي و �جو�ة ال�� يقدم�ا النص �� أفق تار��� محددوالمتلقي،

زمنھ ا��قيقي، و يمثل إجابة  ��البحث عن السؤال الذي �ان النص،ا�تم ياوس كث��ا بضرورة 

ن يقدمھ النص من إجابات مخالفة عن أسئلة جم�ور العصور ،كما بحث فيما يمكن أعنھ

ش�ئ�ن ضمن تأو�ل النص باعتباره جوابا ،الموالية ح�� العصر ا��ا��، و يجب أن يت

د �د�ي السابق ع�� إجابتھ من ج�ة ع�� انتظارات ش�لية �انت مقررة من قبل التقلي:اثن�ن

مثل تلك ال�� يضع�ا القراء �وائل ��  إجابتھ من ج�ة أخرى ع�� أسئلة المع��وجود النص،و 

  و لن ت�ون إعادة بناء . نطاق عالم�م ا��اص المع�ش تار�خيا

أفق �نتظار �ول إلا عودة إ�� ال��عة التار�خية إذا لم ي�تقل التأو�ل التار��� بدوره من         

ما الذي ل �� النص؟ و ماذا يقو :�� السؤال ما الذي �ان قد قالھ النص �� السابق؟إ:طرح السؤال

  ).7(أقولھ أنا بصدد النص؟

ون�ب�ن إذن أن نظرة ياوس إ�� �دب قائمة ع�� أذواق المتلق�ن و ع�� ردود أفعال�م ال��           

 .أفق �نتظار �د�ي و أفق �نتظار �جتما��:يتحكم ف��ا أفق �نتظار �شقيھ

  الذي يحيل ع�� ب�ية القراءة داخل النصو�و أفق انتظارالعمل : �د�ي �نتظار أفق- 

�� للقراء،و يحدد الذي يمس �ستعداد الذ��� أوالس�ن ا��ما:أفق �نتظار �جتما��- 

و بالتا�� �ش�ل الشبكة ال�� ع�� مؤرخ القراءة أن يحاول بناء�ا انطلاقا من شروط التلقي،

  .عناصر ثقافية حية

�ذا تلقي العمل �د�ي ��ا، و التأث�� الذي مارسھ  �كذا فاذا أردنا أن نصف الكيفية ال�� تمّ 

و مجموع �جيال اللاحقة في�ب�� إعادة بناء أفق �نتظار العمل ع�� جم�وره ع�� �ول،

�ع�� لدى ياوس أنّ �و س��ورة من التلقي،ا��اص ب�ل جم�ور،و بالتا�� فالقول إنّ تار�خ �دب 

ھ ل�ل ،بحيث تمنح المظ�ر نفستعالية ع�� الزمنوا�ر أو حقائق م�عمال �دبية ل�ست ج

بل تتمظ�ر و تتج�� من خلال سلسلة التلقيات المتتالية ال�� �عرف�ا المتلق�ن و �� �ل العصور ،

  .ع�� التار�خ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
7- Hans robe jauss ,pour une herméneutique littéraire, tra :Maurice 

jacobe,Gallimard,1988,p :11 
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و�فضل �ذا المف�وم يمكننا إذن أن نف�م التجر�ة ا��مالية و التار�خية ال�� تحكم الف�م و 

قة ال�� تقيم�ا مختلف �عمال �دبية مع آفاق �نتظار و �ستوعب طبيعة العلا، التلقي

بحيث ت�ون مجرد إعادة إنتاج ل�ا أو �عدّل�ا أو تنحو إ�� خلق انتظار أخرى جديدة ، المستقرة

أو مراوحة �� �نتاج و ، و بالفعل نفسھ نمسك بتار�جية �دب باعتبار�ا تطورا مستمرا. تماما

 .التلقي ع�� حد سواء

  :فق�غي�� � 

و �ي ا��ديد لأفق انتظاره المألوف،قد يتغ�� أفق القارئ عندما لا �ستجيب العمل �د         

�ذا يخلق ما �سميھ ياوس بالانز�اح ا��ما��، و بالتا�� ترتبط القيمة ا��مالية للنص ا��ديد 

زعزعة و  و بمدى �عطيلھ للتجر�ة السابقة، و تحر�ر الو�� من الفكر السائدة انز�احھ،بدرج

المسافة "تضاءلت �ذه و �لما استجاب العمل للمألوف،و . ةالمعاي�� و فتح ا��ال لرؤى جديد

  ).8"(ا��مالية و �ان العمل أقرب من مجال كتب الطبخ أو ال�سلية منھ إ�� مجال فن �دب

لكن يبقى �ذا �نز�اح ا��ما�� الذي �شعر بھ القارئ �ول خاصة كمصدر ل����ة و        

و �لما تحوّل �ذا العمل �د�ي إ�� لدى �جيال اللاحقة من القراء،ند�اش يتضاءل تدر�جيا � 

ح�ن يفرض التوقع "و.��� مألوف و تندمج آلياتھ و عناصره �� أفق التجر�ة ا��مالية اللاحقة

فإن قوة المعيار ا��ما�� المعدّل ��ذا الش�ل تظ�ر بجلاء عد ع�� نطاق واسع،ا��ديد نفسھ من �

فكيف معت��ا إيا�ا بالية لاغية،ح�ن �غّ�� ا��م�ور رأيھ �� �عمال ال�� حظيت إ�� حي�ئذ برضاه،

لذلك فإن مراعاة تحولات �فق �ذه لكفيلة وحد�ا يجعل تحليل �ثر �د�ي .عن ارتضا��ا

 يك���� أ�مية تأر�خ أد�ي للقارئ، و يجعل المنحنيات �حصائية المتعلقة بالكتب ذات الرواج

  ).9"(الكب�� تك���� قيمة المعرفة التار�خية

لفلو��� ال�� لقيت اع��اض ا��ميع �� )madame Bovary(و �ش��إ�� رواية مدام بوفاري         

بداي��ا،بحيث انب�ت ع�� مبدأ السرد الموضو�� الذي �عدّ تقنية جديدة �� مجال الكتابة 

 - بتعب�� ياوس–، إذ إنّ �ذا المبدأ البارد الروائية و قد �وجمت �ذه الطر�قة كث��ا �� البداية

لفيدو بمضمو��ا المب�� )fanny(�ان ضرور�ا أن يصدم نفس ا��م�ور الذي خاطبتھ رواية فا�ي

و فوق ذلك فإن �ذا ا��م�ور بأسلوب يتم�� بھ أدب �ع��افات،المعروض �� ش�ل سلس و 

  .المنظمة للسلوك �جتما��وجد �� أوصاف �ذا الروا�ي أثرا لمعاي�� ا��ياة و �عراف 

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 58:المرجع السابق،ص- 8
 .49:�ا�س رو�رت ياوس،جمالية التلقي،ص- 9
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ة لاحقا رواية ذات ش�رة عالي" مدام بوفاري "و يتحول أفق �نتظار و يتغ�� الوضع و تصبح  

�عد أن �وجمت و لم يف�م�ا �� البداية سوى عدد قليل من ،و لا تزال إ�� وقتنا ا��اضر،

القارئ الذي اندمج مع المعيار  و حكم�و��ا منعطفا �� تار�خ الرواية،و تمّ �ع��اف ��ا ب. العارف�ن

المزخرف و خدعھ المستحبة وقتئذ و��ل�ش��ات و أسلو�ھ "  فييدو"ا��ما�� ا��ديد ع�� رواية 

  .و أصبحت غ�� محتملة و بأن يطو��ا ال�سيان �عد أن لقيت رواجا واسعا من قبلالغنائية ،

عارضھ مع خلفية بتو�رى ياوس أنّ النص �د�ي ا��ديد لا يتلقى و يحكم عليھ فقط 

و �ذا ما يفرض ع�� . و لكن باختلافھ عن خلفية تجر�ة ا��ياة اليوميةأش�ال فنية أخرى،

و كما يظ�ر �� السياق خلا�� لوظيفة �دب �جتماعية،جمالية التلقي أن تدرس أيضا البعد � 

  .التار��� تبعا للأفق الذي يندرج فيھ أثره

ما�� جديد أن يؤدي كذلك إ�� نتائج �� المستوى كيف يمكن لش�ل ج:و ي�ساءل الباحث

�خلا��؟و �عت�� رواية مدام بوفاري و الدعوى ال�� رفعت ع�� مؤلف�ا فلو��� �عد صدور�ا �� 

فالش�ل �د�ي ا��ديد الذي "أحسن مثال لمناقشة �ذه المسألة ) revue de paris 1857(مجلة

�و ا��يانة (ع�ودة موضوع�ا المبتذل فرض ع�� قرا��ا حي�ئذ أن يدر�وا بكيفية غ�� م

�و مبدأ السرد الموضو�� أو ا��ايد بالقياس إ�� تقنية أسلوب ا��طاب غ�� المباشر )الزوجية

  ).10"(ا��رّ ال�� �ان فلو��� �ستعمل�ا بحذق و تناسب تام�ن

 فعتھ أن الرواية جر�مةو �س�ش�د بالمقطع الوصفي الذي اعت�� المدّ�� العام ب�نار �� مرا

بحيث يصف�ا السارد و�� تتأمل نفس�ا امرأة �عد ا��يانة " إيما"و يتعلق �مر بالبطلة أخلاقية،

أصبح عندي عشيق :�انت تردد...أذ�ل�ا منظر وج��ا ح�ن رأت صور��ا �� المرأة،:"ول حيث تق

ت إذن س�نعم أخ��ا بملذا�انت ..�عم عشيق فتلذذ ��ذه الفكرة و �أ��ا استعادت فجأة مرا�ق��ا

ما فيھ ش�وة  �انت تتغلغل �� ��� ما ��يب �ل. ،بح�� السعادة �ذه ال�� ي�ست م��اا��ب �ذه

و قد ثار المدّ�� العام غيظا من �ذه ا��مل ال�� تمجد ا��يانة و اعت��ه ،.."و �شوة و �ذيان

  .فسوقا و خطرا

ق ياوس و �شرح ردّ الفعل غ�� المتوقع من الرواية بقولھ
ّ
��فل ما �و �ذا ا:"و �عل

القانو�ي المؤ�ل لاحتضان محاكمة �ذه الرواية إذا �انت المعاي�� �جتماعية السائدة آنذاك 

قد فقدت صلاحية –و�� الرأي العام و الشعور الدي�� و �خلاق العامة و �داب الفاضلة 

عام ا��كم عل��ا ؟ إنّ �ذه �سئلة الصر�حة أو المضمرة لا تنم إطلاقا عن افتقار المد�� ال

  ل��س ا��ما�� و عن أخلاقيتھ الظلامية بل �عّ�� بالأحرى عن �ثر غ�� المتوقع الذي أحدثھ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 67:�ا�س رو�رت ياوس،جمالية التلقي،ص10
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،أن يحرر القارئ رضھ طر�قة مختلفة لإدراك �شياءش�ل ف�� جديد و الذي استطاع �سب ف

من بدائية أح�امھ �خلاقية المألوفة و أن �عيد فتح قضية �عتقد �خلاق العامة امتلاك حلّ 

  ).11"(جا�ز ل�ا 

يّ مجال لإدانة إباحية وإنّ توظيف ال�اتب لتقنية السرد الموضو�� الذي لم يفتح أ

لذلك فإنّ الدعوى القضائية �انت منطقية ح�ن الرواية،فإن ذلك �عت�� نوعا من الفضيحة،

أدبيا مما جعل �ذه تصبح معيارا رسة �دبية المفروضة تمثيلھ ل�ا،تمت ت��ئة فلو��� و إدانة المد

  .جديدا لم يكن مع�ودا من قبل

ع�� أساس الوظيفة �جتماعية ال�� خ �د�ي ا��اص بالتار�خ العام،�كذا يرتبط التار�

،و بالتا�� �عرض معاي�� و �عرض رؤ�ة أخلاقية ،و تؤدي �عمال �دبية دورا تحرر�ا .يؤد��ا

رض�ا عليھ الطبيعة والدين ال�� �انت تفو تحرر القارئ من الروابط وقيما جديدة مختلفة،

التار�خ و��ن المعرفة ا��مالية و عندئذ فقط يمكن إلغاء القطيعة ب�ن �دب و . ا��تمعو 

  .المعرفة التار�خيةو 

ه �� س�تم اعتبار صا أو تاف�ا أو باردا أو شاردا،ما �عدّ �� ف��ة معينة ناق"�ست�تج إذن أنّ 

فالقيمة السالبة للعمل ا��ديد لا ).12"(إيجابيةو سي�ون لھ قيمة ��ظة أخرى �املا أو رفيعا،

ومن ثم . �ستمر بل تنم�� تدر�جيا �لما استأ�س القراء بالعمل و أصبح موضوعا لانتظار جديد

�نا يمكن و . جتماعية،أو تصوره للأشياء فإن �ذا العمل يدفع القراء إ�� مراجعة معتقداتھ � 

�دب ا��ديد �س�� إ�� تحر�ر قرائھ �وائل  بمع�� أنّ يث عن الوظيفة التحر�ر�ة للأدب،ا��د

  .من العلاقات ال�� تر�ط�م بالنصوص السابقة و المعتقدات �جتماعية المألوفة

  :انص�ار �فاق 

ف ياوس �ذا المف�وم لوصف �ذه العلاقة ا��وار�ة ب�ن
ّ
أفق �نتظار التار���  يوظ

،بحيث يتم ف�م نص أد�ي ة التفاعلية بي��ماد�ي و العمليو ب�ن �فق الما��� للعمل � الرا�ن ،

انطلاقا ،ي�ت�� إ�� الما��� ع�� إعادة بناء علاقاتھ بقرائھ المتعاقب�ن،و س��ورة التلقيات المتتالية

بأن أفق :"و الذي يحدده"باندماج �فاق"و �نا ي��أ ياوس إ�� ما �سميھ غادام�� . من ا��اضر

من مثل �ذا تمرار أن نخت�� أح�امنا المسبقة،اسا��اضر �� �ش�ل دائم لأنھ من واجبنا ب

  .التجر�ب يأ�ي اللقاء مع الما��� 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 68:�ا�س رو�رت ياوس،جمالية التلقي ،ص - 11
بحث �� أنماط التلقي لمقامات ال�مذا�ي �� النقد العر�ي ا��ديث،  –نادر �اظم ، المقامات و التلقي - 12

   .90:،ص2003وزارة �علام و الثقافة و ال��اث الوط��،الطبعة �و��،البحر�ن،
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لا �ستطيع أفق ا��اضر أبدا إذن أن ي�ش�ل دون  وف�م الموروث الذي ي�ت�� إليھ 

الما��� إضافة إ�� ذلك، لا يوجد أفق ل��اضر يمكنھ أن يوجد إذا لم يكن يوجد آفاق تار�خية 

وصف �فق الما��� كما �ان ي�ون مشروطا بالضرورة  عادة بناء وبالتا�� فإ13"نتواصل مع�ا

ومن ذلك فتار�خ التلقي لن ي�ون .بالأفق الرا�ن، أو بالتوتر الذي يحدث ب�ن �فق�ن التار�خي�ن

خ،من خلال سوى س��ورة من الف�م المتنامي والمتطور الذي �عرفھ العمل �د�ي ع�� التار�

ل الذي أجاب عنھ العمل عند ظ�وره، و ب�ن �جو�ة ال�� قد فالسؤا،جدلية السؤال وا��واب

  .تؤخذ منھ لاحقا بتفاعلھ مع قرائھ المتأخر�ن زمنيا

  : منطق السؤال و ا��واب

�ستع�� ياوس �ذا المف�وم من غادام�� الذي يرى أن ف�م العمل ألأد�ي �و بمثابة الف�م        

لأن النص عندما ي�ون ب�ن يدي ه جوابا ،ا العمل للقارئ باعتبار للسؤال الذي يطرحھ �ذ

  ).14(القارئ،يصبح موضوعا للتأو�ل منتظرا جوابا ما عن سؤالھ 

ن السؤال و�ذا ما سيحمل القارئ التار��� إ�� �ستفادة من العلاقة ب�
جوابا ضمن أفقھ التار���  للوصول إ�� السؤال �ص�� الذي قدّم لھ النصوا��واب،

� �عاقبت ع�� تار�خ قراءة النص ذلك ع�� �سئلة و �جو�ة ال�،ثم الوقوف �عد الما���
و بذلك .و ي�ت�� �� �خ�� إ�� �سئلة ا��اضرة ال�� يدفعھ تأو�لھ ا��اص إ�� طرح�ا.تأو�لھو 
و بالتا�� )15"(يص�� تار�خ قراءات نص أد�ي ما لعبة حوار�ة مفتوحة ع�� �سئلة و �جو�ة"

و ذلك من خلال ف�م �ذه السلسلة من اره تطورا أدبيا مستمرا،�ي باعتبيتمثل التار�خ �د
�� دراسة - و ل�ي تك�سب الدراسة التعاقبية و ظيف��ا و دلال��ا ال�املة. القراءات المتتالية

تلقي �عمال �دبية  –يرى ياوس أنّھ يجب القيام بدراسة تزامية  –�عمال �دبية  ع�� الزمن 
الذي " ال�سق الك��"لأن �ذه �خ��ة �� ال�� �سمح لنا باك�شاف - �� ��ظة معيّنة من الزمن

وص ـــــــــــو ف�م علاقاتھ ال��امنية و التعاقبية مع مختلف النصمّ�� �ل ��ظة من ��ظات التار�خ،ي
ــــــــــــــ�دبية والت ـــــــــــــ ــــــــــ ـــــمكن من إدراك التـ ــــــــــ ـــــ�ات ال�� �عرف�ا البحولات و التغ�ّ ـــــــ نيات �دبية ــ

  ).16(ع��التار�خ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
غسان السد، ضمن كتاب �� :تارو��س�ي، مقدمة كتاب ياوس من أجل جمالية التلقي، ترجان س- 13

  .21- 20:،ص2000نظر�ة التلقي ،دار الغد،الطبعة �و��،سور�ا 
14 -HG. Gadamer, Vérité et méthode ,les grandes lignes d’une herméneutique                                 

philosophique ,éd seuil ,paris 1976,p :217 
سعيد عمري، الرواية من منظور نظر�ة التلقي مع نموذج تحليل حول رواية أولاد حارتنالنجيب  - 15

محفوظ، م�شورات مشروع البحث النقدي و نظر�ة ال��جمة،�لية �داب ، ظ�ر الم�راز فاس،الطبعة 
  35:، ص�2009و�� ،المغرب

16 -Hans robert jauss, pour une esthétique de réception p :75                
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  : القارئ و فعل التواصل �� النص �د�ي 

لقد استوقفت ولفغا�غ أيزر مجموعة من المفا�يم و �ليات حدد من خلال�ا أ�مية عنصر     
  :القارئ �� قيام الفعل التواص�� و�� �التا��

  : القارئ الضم��

وم القارئ و �عت��ه أ�م �سس �جرائية لوصف العلاقة التفاعلية ب�ن يدرس أيزر مف�       

و �و مف�وم يب�� جود متلق دون أن تحدده بالضرورة،ب�ية نصية تتوقع و "النص و القارئ و �و 

و�و ما يصدق ح�� ح�ن �عمد النصوص إ�� تجا�ل لدور الذي يتخذه �ل متلق مسبقا ،ا

لقارئ الضم�� شبكة من الب�� المث��ة للاستجابة    مما يدفع لذا فا. متلق��ا ا��تمل و إقصائھ

بل ت��ّ��  لقارئ الضم�� لا يتجسد خارج النصيف�م من �ذا أن ا)17"(القارئ لف�م النص

،و �و مع�� لا يمكن مطابقتھ تماما مع القارئ ا��قيقي الذي �ستحضر وره داخل النصجذ

  .أساسا �� دراسات تار�خ �ستجابة ا��مالية

و �ستعرض �ذا الباحث �� دراستھ للقارئ الضم�� دائما تص�يفات جديدة من القراء    

لع ، القارئ المقصود :يحدد�ا و يذكر�ا
ّ
  ...القارئ الفذ،القارئ المط

  وج�ة النظر ا��والة

إدراكھ  يضع أيزر مف�وم وج�ة النظر ا��والة انطلاقا من فكرة أنّ النص �د�ي لا يمكن      

ف�و يختلف من �ذه الناحية عن �شياء العادية ال�� يمكن النظر "دفعة واحدة و اس�يعابھ

  )18"(إل��ا و إدراك�ا ك�ل

الفينومينولو�� لس��ورة و�عت���ذه التقنية �داة �جرائية ا��و�ر�ة �� التحليل     

�� و�� ذلك أن الموضوع ا��ما�� لايمكن رؤ�تھ أو إدراكھ ك�ل ، بل يتج�� أو ي�ش�ل القراءة،

و      .القارئ تدر�جيا خلال مراحل القراءة،إذ ي�تقل �ذا �خ�� ع�� مختلف المنظورات النصية

إ�� منظور من منظور ال��صيات (يمثل �ل انتقال من منظور ن��� مع�ن إ�� منظور آخر

و         و سوف يتحتم ع�� القارئ أن ي�سق.مرحلة جديدة من مراحل القراءة ��ظة أو )السرد

��ا �� ذاكرتھ والمنظور لف عند �ل انتقال جديد ب�ن المنظورات النصية السابقة ال�� يحتفظ يؤ 

�التا�� جميعا،و و أن يقيم بي��ا العلاقات الدلالية ال�� تضمن ا���ام�ا و توافق�ا ا��ديد،

  .اندماج�ا �� �ش�ل دلا�� ك�� يمثل الموضوع ا��ما�� المقصود

من خلال وج�ة النظر ا��والة للقارئ، كعملية ديناميكية  �كذا تظ�ر س��ورة القراءة     
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 40:فولفجانج أ�سر،فعل القراءة،ص- 17
  116:المرجع نفسھ ،ص18
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و تمنحھ إم�انية أث�� فيما بي��ا �� و�� القارئ،�سمح للمنظورات النصية أن تتقابل و ت�بادل الت

فيمتد النص بذلك �� ش�ل شبكة من " التوليف بي��ا وف�م�ا ع�� ضوء �عض�ا البعض

  ).19"(العلاقات الدلالية �� و�� القارئ 

فإنّ موقع القارئ حصرا �� أي واحد من المنظورات، و�ما أنّ وج�ة النظر ا��والة لا تقع      

  .لا يمكنھ أن يتقرر إلا من خلال التآلف و ����ام ب�ن �ذه المنظورات

  :الصورة الذ�نية

يقوم القارئ أثناء عملية القراءة ب�شاط أسا���، بفعل بناء الصورة ضمن عملية       

الذي يتأسس بالضرورة ع��  )la synthèse passive(ال��كيب ألسل��"ب �سم��ا أيزر 

لأن الصورة حسبھ تظ�ر ش�ئا لا يتوافق مع الواقع المعطى للأشياء التجر��ية،و لا الصورة،

و إنّ الطا�ع البصري ل�ذه ال��كيبات السلبية يصاحب فعل القراءة . يتوافق مع ال��� المعروض

أي تمثيل المع�� الغائب أو المس�وت عنھ �� عملية تمثيل النص،ذات القارئة �،حيث تقوم ال

  ).20"(و لا ي�ون نتاجا خالصا ��يّلة القارئ �� يبقى مرتبطا بما يقولھ النص ،النص،و �ذا المع

يبدأ فعل ت�و�ن الصورة انطلاقا من مخططات النص ال�� �عت�� جوانب من صورة �لية    

و ب��كي��ا ف�و يوجد سلسلة تؤدي  �� ال��اية إ�� خلق مع�� � القارئ أنّ �عمل ع�� تجميع�ا،ع�

بل �� �� ا��قيقة ،و �ذه الرؤ�ة التصو�ر�ة ل�ست رؤ�ة بصر�ة بالمع�� ا��قيقي لل�لمة. النص

محاولة تصور ما لا يمكن للمرء أن يراه �� صورتھ الفعلية و تتمثل �ذه الصور �� حقيق��ا �� 

و يتوقف .�انت لتظ�ر من خلال �دراك ا����� المباشر لل���ء أّ��ا تلقي الضوء ع�� جوانب ما

  .التصور ع�� غياب ما يظ�ر �� الصورة

أ��بل الذي لا �ستطيع ��سان �عد : يضع آيزر مجموعة من �مثلة م��ا لتوضيح ذلك،      

غياب حيث إنّ فعل بناء صورة ا��بل يف��ض مسبقا مشا�دتھ أن يتخيلھ �� وضعھ ذاك،

ننا من �شكيل صورة و ال��� نفسھ مع العمل �د�ي،ا��بل،
ّ

فا��زء غ�� المكتوب �و الذي يمك

  ي�ون قد قرئ �� ش�ل رواية�ي،كذلك �� مشا�دة فيلم س�نما. عن �شياء

لأن ال��صيات لا �ستطيع حمل الصورة فعل التلقا�ي �و �حباط الك��،سي�ون ردّ ال

ل��ظة ال�� يتم ف��ا تض�يق �م�انيات إ�� صورة واحدة ا"ال�� صنع�ا القارئ أثناء القراءة و ��

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
19 Wolfgang Iser, l’acte de lecture, théorie de l’effet esthétique ,tra :Evelyne  

sznnycer ;bruxelles,éd :pierre Mardaga1976,p :212 
  257:المرجع نفسھ،ص- 20
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ف�و لا يمكن ب ت�و�ن صورة عنھ ،و إنّ البطل �� الرواية يج.. �املة و ثابتة فإنّ ا��يال ينطفئ

ل��كيب المعلومات  أن يرى و بناء ع�� ذلك يتع�ن ع�� القارئ أن �ستخدم مع الرواية خيالية

أما مع الفيلم فإنّ . غنيا و أك�� خصوصية �� وقت واحد و بذلك ي�ون إدراكھالمقدمة إليھ،

و م�ما يكن ال��� الذي يتذكره عن ك ا����� المادي،و ن�يجة لذلك،القارئ يقتصر ع�� �درا

ھ يتلا��� بقسوة
ّ
  ).21" (العالم الذي �وّن صورتھ فإن

�� �ش�ل�ا ورة الو الصب�ن الصورة البصر�ة �� الفيلم ، يت�ن من خلال �مثلة الفرق       

حيث يختلف إدراك الموضوع من حالة �دراك المباشر إ�� حالة �دراك غ�� اللغة �دبية ،

و �ذا ما يجعل�ا . ألمباشر لأن الصورة �دبية ت�ون دائما غ�� محددة تحديدا �افيا للإدراك 

عالم لم النص و ضع �حد و الرد ب�ن عامصدرا للإثارة لأ��ا تحوّلھ عن عالمھ الواق�� و تضعھ مو 

و بل �و فضاء دلا�� و إم�ان تأو��� ،�� ذاتھ دلالة جا�زة و ��ائية ، فالنص لا يحمل" ا��قيقة 

  ).22"(و لا يتحقق دون مسا�متھ أيضالذا ف�و لا ينفصل عن قارئھ ،

و�ندمج أحد�ما �� �خر ،ومن ثمّ فمع�� النص فالنص و القارئ مرتبطان معا،،�كذا      

ون القارئ نفسھ مثلما يت�.،و ل�س لھ وجود مستقل ع��احقق إلا �� ذات القارئ د�ي لا يت� 

  .   و �نا يكمن الموضوع ا��ما���ية ال�امنة و العميقة �� النص،و إدراك الببت�و�نھ للمع��،

  ب�ية الفراغات

 و يرى أنھوضوع التفاعل و التواصل �د�ي ،يناقش آيزر مف�وم الفراغ �� ضوء دراستھ لم    

ل�ي تن�� عملية التواصل و ي�ت�� القارئ إ�� �شكيل المع�� الن��� الذي غالبا ما يزعزع تجر�تھ 

ل توج��اتھ ا��اصة ، المك�سبة
ّ
و يضبط مس��تھ   أن يقود خطى القارئ "فلا بد للنص ،و �عط

 العوامل ال�� �سمح لھ أو أن ينطوي ع�� مجموعة من العناصر أي ي�ب�� ع�� النص، حدّ ما إ��

  .بمراقبة س��ورة التفاعل التواص�� القائم ب�نھ و��ن المتلقي

و�قصد ��ذه العناصر تلك الفراغات ال�� تتخلل صفحات النص �د�ي من خلال �ساؤلات 

و ذلك الصمت   القارئ أثناء القراءة و تلك �جزاء الغامضة ال�� تث�� التوتر و القلق �� نفس�تھ 

  . �شكيل المع��الذي يحرضھ ع�� فعل البناء و 

و �ذه التفك�ات و ��طاب ،و يف�م من �نا أن الفراغات �� تلك الصلات المفقودة �� ا               

�نفصالات ال�� يتضم��ا النص ع�� مستوى السرد أو ا��دث و �ضمارات ال�� �عرف�ا 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 125:ضمن نقد استجابة القارئ ، ص - مق��ب ظا�را�ي –أيزر،عملية القراءة  ولفغا�غ- 21
 9:، ص 1995ع�� حرب،التأو�ل و ا��قيقة ، دار التنو�ر،الطبعة الثانية ، ب��وت لبنان،- 22
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 اسطة التخيالم�ونات النصية و �� تث�� القارئ و تحدث التوتر الذي يحفّزه ع�� ما��ا بو 
ّ
ــ و    لـ

و تتمظ�ر الفجوات و الفراغات ع�� مستوى ا��طاب عندما ينكسر مسار �حداث . التمثيل

فمن أجزاء السرد ما يرتكز ع�� ��صية . �ش�ل فجا�ي،و قد �ستمر �� اتجا�ات غ�� متوقعة

  .معينة، ثم �ستمر بالتقديم الفجا�ي ل��صيات جديدة 

بل الب�ية ال�� تقوم عل��ا �ذا التباين �� توظيف الفراغات ،ا ل�س و�رى آيزر أنّ الذي ��من     

إذ بتعطيل تماسك النص تتحوّل الفراغات تلقائيا إ�� قوة دفع ��يال القارئ تجعلھ يدرك �ذا 

الصمت �� �جزاء ال�� أغفل المؤلف تفصيل�ا عن عمد ح�� إّ��ا لا مع�� ل�ا إلا �� أماك��ا من 

ف�� �� �ل المرء �� ��ظة محددة من قراءتھ ،لايصادف�ا ...نھ القراءةالموضوع الذي تكشف ع

و ��ذا ف�� تلعب دورا أساسيا �� تفعيل �ذه العلاقة اللاتماثلية ب�ن .."م�ان و لا م�ان ل�ا

  .الطرف�ن 

يضيف الباحث آيزر نوعا آخر من الفراغ يتمثل �� مختلف إم�انات النفي ال��  :طاقة النفي

لمألوفة �� و�� المتلقي و تظ�ر المعاي�� �دبية و �جتماعية التار�خية المنتقاة �� تل�� العناصر ا

لة و مشوّ�ة أي منفية و �ذا النفي أو السلب
ّ
�و الذي ) la négation(الرصيد الن��� معط

  .يضع�ا موضع المراجعة و المساءلة و �سمح للقارئ بإدراك ��ز�ا و نقص�ا

لقرن الثامن عشر إ�� ذه التقنية تطورات الرواية الغر�ية من ا�ستعرض آيزر �� تحليلھ ل�   

�عت�� رواية " وصولا إ�� الرواية ا��ديثة و التغ��ات ال�� طرأت عل��ا والتاسع عشر،

حيث تتغ�� ف��ا وج�ة نظر القارئ بصورة مثالا جيدا �� �ذا الصدد ،) انديتر�س��دامش(

�وص و بالتا�� ف�� تبدأ �� التقلب ب�ن رؤى ال�و و فيما ب�ن عدد من الرؤى النصية،متكررة 

إلا أنّ رواية الثامن عشر .. و تخضع�ا جميعا لعملية تحوّل متبادلالرواية و القارئ المف��ض،

ف�انت أح�امھ نقاطا ثابتة �� السرد تحت القارئ ع�� ت الرواية ثابتة ع�� قمّة ال�رم،ترك

  )23..."(ستعاب وج�ة نظر الروايةالتخ�� عن الموقف المقرر لھ بحيث يتمكن من ا

و التغ�� الطفيف الذي طرأ ع�� الرواية �� �ذه المرحلة �و تحوّل السارد نفسھ إ�� 

�ال المرج�� لوج�ة ��صية و تفت�ت و تجز�ئ رؤ�ة ال��صية و السارد تحدث تحوّلا �� ا�

  .مغزا�ا و �ذا ما يدفعھ إ�� إنتاج مقاي�س جديدة ل��كم ع�� �حداث ونظر القارئ ،

ـــــــو�دأت رواية القرن التاسع عشر �� إعداد قار��ا و مساعدتھ ع�� �ست       ــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــ             "جابة ـ

و �عددية المواقف القابلة للر�ط تن��ع القارئ مما يألفھ بصورة مستمرة ،إلا أن وج�ة نظره لا 

و بالتا�� فالمواقف لا تبدأ �� التكتّل إلا ح�ن تبدأ . أيّ من �ذه المواقف �سمح ل�ا بالثبات ع��

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 204:فولفجانج أ�سر،فعل القراءة ،ص23
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و لكن حي�ئذ يجب ع�� القارئ أن يرفع إ�� مستوى .من خلال شرطّ��ا �� نفي �عض�ا البعض

  )24.."(للاستجابة ال�� يطل��ا منھ عالم يزداد �عقيدا...اك�شافاتھ

بحيث زادت درجة لتفاعل ب�ن النص و القارئ،نمط او يظ�ر التغ�� �� الرواية ا��ديثة ��  

���ام و المساحات ا��يالية �� ب�ية النص ال�� ت�تظر التحديد و التجسيد و يتمظ�ر �ذا 

نجد " أول�س"و إذا أمعنّا النظر �� رؤ�ة السارد �� . بصفة جلية �� رواية أول�س ��يمس جو�س

ھ من الصعب أن �ع�� عليھ و نجد أنفسنا أمام مج
ّ
موعة من تقنيات السرد إلا أّ��ا منظمة أن

أو �ا،و �ذا ال�ش�ت يمنع من العثور ع�� نقطة تتجمع عندا فائقا و�� تتداخل فيما بي��ا،تنظيم

و �� من المسلمات �� و�� القرّاء،و أيضا تفتقد �ذه الرواية للسارد الذي �عت. يمكن توج���ا م��ا

و �ذا يخلق . ا عادة المؤلف الضم�� للقارئ كذا غياب التوج��ات و التوضيحات ال�� يقدم�

،و التحوّل ة مع تفت�ت أنماط السرد المألوفة،و خاصنا �نطباع بالضياع و عدم الف�ملدي

و لا �ستطيع ل إ�� أية نقطة محور�ة �� النص،المكثف لوج�ات النظر يمنع القارئ من الوصو 

ي إ�� �ضطراب و �رتباك �� ذ�ن و �ذا �مر يؤد. أن �ع�� ع�� التوجھ الذي �ان يتوقعھ 

لا �ستجيب لما يقدمھ النص من مواقف و أف�ار و   القارئ و يفعھ إ�� إثارة خلفية توقعاتھ ال��

  .إحباط مثل �ذه التوقعات �ساسية ي��ك فراغا �ان يملؤه عادة السارد التقليدي

تكنيك تحو�ل الوظائف المتوقعة إذا ل�ي يؤدّ النص �د�ي وظائفھ المتوقعة منھ و ��أ إ��      

ل�ي �ستحضر عدم أدا��ا �� و�� القارئ  فإنّ من لا  - و�و إغفال متعمد  - إذا وظائف سالبة 

ع�� �عرف �ذه الوظائف التقليدية يفقد تلقائيا ال�دف التواص�� من �ذا التكنيك المطبّق 

ن �لما زادت معرفة القارئ و لك... و �ساوره �حساس بالارتباكنطاق واسع �� �دب ا��ديث ،

،و بالتا�� يزداد إحساسھ بإحباط�ا غ�� مؤدّاة زاد تحديد توقعاتھ"ن بالوظائف ال�� أصبحت � 

لذلك ) 25.."(و النصوص ا��ديثة تدرج �ذه التوقعات ضمن ب�ي��ا التواصلية �غرض تحو�ل�ا.

�ان البديل �و  إذ لوي��ره ، فئة دون أخرى ل�س لھ ما فإنّ ا��ام �دب بالتعا�� و �قتصار ع��

ل�ان �دب بلا قيمة و بلا و ظيفة ع�� �طلاق و بالتا�� فتحو�ل النصوص تحقيق التوقعات،

و إغفال �ذه الوظائف المتوقعة يفتح النص ع�� رجعية القارئ المألوفة و نف��ا،ا��ديثة لم

  .تخمينات القارئ و �ذا نمط فر�د من التواصل

ض ب�ية فوضو�ة و معقدة و �دامة ،جراء التوتر واية أول�س �� نظر البعو �عت�� ر           

بحيث �عمد ظ�ر التفاعل ب�ن النص و القارئ ،لكن �نا يار��ا ،�ر�اك الذي تحدثھ �� نفسية قو 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 206:عبد الو�اب علوب، ص:فولفجانج أ�سر، فعل القراءة ،تر24
 208- 207:ص نفسھ،المرجع 25
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من )و �جتماعية الثقافية �دبيةالتار�خية ،( المرجعية المألوفة �ذا �خ�� إ�� إحضار العناصر 

  .و نف��ا أجل إلغا��ا

تتخذ " ومن ثمّ يحدث التعديل ع�� مستوى و�� القارئ ،إذ من خلال �ذه الفراغات إذن 

و�عود المع��  القديم الذي تمّ نفيھ إ�� الو�� ح�ن يتم فرض مع�� ية النفي قوّ��ا المثمرة ،عمل

ذي تحوّل ع�� جديدا عليھ ، و�ذا المع�� ا��ديد غ�� متبلور، لذا ف�و يحتاج إ�� المع�� القديم ال

  )26" (أثر النفي إ�� مادة للتأو�ل يصاغ م��ا المع�� ا��ديد

ما (�كذا تتم�� تقنية النفي بقدر��ا ع�� توصيل تجر�ة جديدة و غ�� مألوفة، و باعتبار�ا       

ف�� تمثل تجر�ة النص ا��ديدة ال�� تختلف عن التجارب السابقة المعروفة )لم يف�م �عد

 .اقع�شأن العالم  أو الو 

ومن �نا تصبح الفراغات و طاقة النفي عند أيزر بمثابة �دوات ا��و�ر�ة و القوة      

�سيج فضاءات بيضاء "و لأن النص �و . �ساسية لقيام عملية التواصل ب�ن القارئ و النص

�ول و�و أنّ النص يمثل : ي�ب�� ملؤ�ا،ومن ي�ثھ يتك�ن بأ��ا سوف تملأ في��ك�ا بيضاء لس�ب�ن

و ) إ�� النص(لية كسولة أو مقتصدة، تحيا من قيمة المع�� الزائدة ال�� ي�ون المتلقي قد أدخل�اآ

و إلا �� حال بلوغھ ذورة ا��ذلقة، ا��ق أن النص لا يوسم باللغو و لا يك�سب �عي�نات لاحقة

  إ�� ا��د الذي تن��كم التعلي��،أو �� حال من الكبت ،ذروة ��تما

التعليمية  ومن ثمّ لأنّ النص بقدر ما يم��� من وظيفة..دثية المألوفة فيھ القواعد التحا  

  ).27"(فإنّھ ي��ك القارئ المبادرة التأو�ليةإ�� وظيفة ا��مالية ،

و ي�تقل القارئ خلال س��ورة القراءة ب�ن �ذه �جزاء النصية من أجل     

 .انطلاقا مما قالھ) المس�وت عنھ(و البحث فيما لم يقلھ مال�ا،و�ناء المع�� ا��ما�� للنص،استك

ق بذلك إم�انيات الرط ب�ن
ّ
�التا�� ة، و تحديد العلاقات فيما بي��ا،و �ذه �جزاء النصي و تخل

و . تحر�ك الصمت ، و تفكيك ���ام و  تنظيم مشاركة القارئ �� موضوع القراءة ملء الفراغات

قراءة �س�ب التأث�� ال��اج�� الذي تمارسھ المعطيات النصية يتغ�� �ذا باستمرار خلال فعل ال

و�فاق ا��ديدة ال�� �سمح لھ برؤ�ة ��عاد الدلالية ال�� لم يكن ير�ا �� �جزاء النصية خلال 

  .��ظات القراءة السابقة 

�يح أي ت�ما �� اتجاه الت��يح و �دماج ،و سوف ت�ون �ذه التأث��ات دائ 
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  .215:المرجع نفسھ،ص- 26
أنطوان أبوز�د،المركزالثقا�� العر�ي ،الطبعة :أم��طو إي�و، القارئ �� ا���اية تر- 27

 63:،ص�1996و��،المغرب،



                "لياوس " جمالية التلقي" وكتاب لآيزر  "فعل القراءة "�� مفا�يم نظر�ة التلقي من خلال كتاب    قراءة               206  

 

  :°2111èmeAnnée - N (Decembre 2016)                                                        )2016 دیسمبر(21:ـ  العدد الحادیة عشرالسنة  

و �نا ما�عطي التواصل ب�ن النص و       . و بناء �شكيلات جديدةلية السابقة،ال�شكيلات الدلا

و �لما �عددت الفراغات �عقدت عملية ال��كيب و التوليف ب�ن ).28(القارئ سم��ا التفاعلية

  .مختلف أجزاء النص و �لما زادت حيو�ة و إنتاجية �شاط التخيّل و التمثيل لدى القارئ 

  

  :المراجع بالعر�ية

أنطوان أبو ز�د، المركز الثقا�� العر�ي، الطبعة :م��طو إي�و ، القارئ �� ا���اية ، تر أ- 1
 .�1996و��، المغرب 

غسان السد، : جان ستارو��س�ي ، مقدمة كتاب ياوس من أجل جمالية التلقي ، تر - 2
  . 2000ضمن كتاب �� نظر�ة التلقي، دار الغد،  الطبعة �و��، سور�ا

، الرواية من منظورنظر�ة التلقي مع نموذج تحليل حول رواية أولاد  سعيد عمري   - 3
حارتنا لنجيب محفوظ، م�شورات مشروع البحث النقدي و نظر�ة ال��جمة،�لية �داب ظ�ر الم�راز 

 . 2009،الطبعة �و�� ،فاس المغرب 

ف ، عبد الكر�م شر��، من فلسفات التأو�ل إ�� نظر�ات القراءة ، م�شورات �ختلا - 4
  .2007الطبعة �و��           ا��زائر،

  . 1995ع�� حرب ، التأو�ل  و ا��قيقة ، دار التنو�ر ، الطبعة ، الثانية    ، ب��وت لبنان، - 5

عبد الو�اب :، تر - نظر�ة �� �ستجابة ا��مالية- فولفجانج أ�سر ، فعل القراءة ،   - 6
 .2000،)دب (، )دط(علوب ، ا��لس �ع�� للثقافة، 

الو�� محمد ، المركز الثقا�� العر�ي ، الطبعة :فيكتور ايرليخ ، الشكلانية الروسية ، تر - 7
  .�2000و��، الدار البيضاء،

بحث �� أنماط التلقي لمقامات ال�مذا�ي �� النقد –نادر �اظم ، المقامات و التلقي   - 8
  .2003ة �و��، البحر�ن،العر�ي ا��ديث، وزارة �علام و الثقافة و ال��اث الوط��،الطبع

  

  :المراجع بالفر�سية

9-  Hans robert jauss ,pour une esthétique de réception, pour une 

nouvelle interprétation du texte littéraire ;éd Gallimard 1996 

10-H G Gadamer ,vérité et méthode ,les grandes lignes d’une 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
عبدالكر�م شر�� ،من فلسفات التأو�ل إ�� نظر�ات القراءة ، م�شورات �ختلاف، الطبعة :ينظر- 28
 288:،ص2007و�� ، ا��زائر،� 
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herméneutique philosophique ,éd seuil ,paris1976, 

11-Hans Robert  jauss , pour une herméneutique littéraire ,tra : 

Maurice jacobe,gallimard,1988, 

12-Wolfgang  Iser ,l’acte de lecture ,théorie de l’effet esthétique, 

Tra :evelyne sznnycer ,bruxelles,éd :pierre Mardaga1976    


