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Résumeé :

Ecrire en francais, la langue de I'ennemi et en méamps, la
langue de la liberté, crée pour Assia Djebar, yraes problématique.
Confrontée a plusieurs limites d’origine culturelfécriture subit la
tension entre deux cultures : le tiraillement efgré&ancais langue de
désert émotionnel et de la modernité, et le berdardangue
maternelle de la tradition.

Outre la langue, la bivalence du péere marque l¢irdele la
romanciére. Le pére-juste, le sauveur libere da fil harem en la
faisant étudier. Le pere-loi, malgré la modern#&jentifie au pére-
interdit qui la protége du regard du colonisateuge, se faisant,
prend soin de sa moralité en accord avec les régldgionnelles de
la société patriarcale arabe.

Par sa voix noyée dans le tumulte des voix dedemieAssia
Djebar parvient au dévoilement et a I'expositionldgemme dans
'espace public, chargée d’'une poétique vocaldgsigue.

Mots clés :Culture, poétique, bivalence, oralité, dévoilement.
Abstract :

Writing in French, the language of the rageand at the same
time, the language of freedom, created for AssebBY, a problematic
area. Faces several limitations of cultural origimiting undergoes
tension between two cultures: the tension betwds:m FErench
language and emotional desert of modernity, andod&emother
tongue of tradition.

Besides language, the father bivalency marks th&timge of the

novelist. The just-father, savior releases its imagrl by making

study. The father-law, despite modernity, idensifiwith the father
forbids that protects the eyes of the colonizer, amdioing so, takes
care of his character in accordance with the ti@ui rules of Arab
patriarchal society.

By her voice drowned in the tumult of voices of rgtenothers, Assia
Djebar manages the unveiling and exposure of womehe public

space, filled with a vocal and physical poetry.

Keywords: Culture, poetic, bivalence, orality, unveiling
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Introduction :

Pour Assia Djebar, la problématique de I'écrituresg un
dilemme. Comment écrire dans la langue adverse regmsments ?
Comment concilier deux tendances contradictoiresperie-a-faux
entre tradition et modernité ? Comment écrire andais sans parler
de soi-méme ? De I'amour ? Du corps ?

Répondre a ces questionnements engage lascienone
linguistique de l'auteure. L’écriture est alorsgitierement féminine
et s’abreuve de l'oralité des aieules. Il en résult récit mémoriel
transformé par des stratégies discursives rebellegpression est
francophonique mais d’inspiration francographighe. terme d'une
aventure scripturaire autobiographique, la poétigdjebarienne
s’inscrit irréversiblement dans le francais.

En littérature francophone, la question identitaide
'autochtone se pose particulierement dans un rapp langues.

L’écrivain subit alors un plurilingue, substrat fwwel multiple,
gu’il transcrira dans une langue adverse, celle cdlonisateur.
L’expression artistigue et littéraire annonce laétgu identitaire
illustrée par une production singulierement fémgnattestée par la
doxa et célébrée par des distinctions de méritmetreconnaissance
internationale. C’est le cas d'Assia Djebar, au¥éoldu titre
d’académicienne en 2005 et primée pour ses travatamment, sa
réalisation du long-métrage, la Nouba des femmesiant Chenoua,
par le prix de la Critique Internationale a la lnele de Venise en
1979.

Ce tangage des langages, véritable bouillonnement
existentiel, mdri par un vécu en tension entrerd:@résent
libéré et I'étre-passé fabulé, tente de déterminer Moi
linguistique culturellement complexe et de [linseri
historiquement dans le palimpseste de la mémoillective
féminine tatouée par l'oubli et le silence. L’ceudjebarienne
est habitée par le désir de dire, de se dire eride: la trame
narrative se nourrit d’'une polyphonie caractérigtiqgde la
condition de la femme, sujet historique ressusté® ruines de
la mémoire et d'une quéte spatiale pour I'affirroatid’'une
présence.

La structure romanesque, Vvéritable mosaique acothitde, se
trouve fortifiee par des récits fictifs, historiquet autobiographiques
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fragmentaires imprimant a I'ceuvre une cohérenctauei La société

algérienne, avec ses convulsions et ses contraakctifonde le

prétexte d’'une écriture spécifique dialogique, essourcant dans une
culture orale a résonance féminine. La voix, par éqoaisseur sonore,
diffractée par le prisme de I'expression multipde, modulant, de la
parole au chant, transitant au gré des circonssapee le soliloque, le

murmure, le chuchotement, le cri et le tzarl-rist @n paradigme

constant de la culture orale adoptée par Assiadbjeb artistement

intégrée dans une littérature féminine. La trapgicm de I'héritage

oral recueilli par une écoute curieuse, avide duimiscences, est
assurée par une narration en connexion avec lareuites aieules,
transmettrices du patrimoine mémoriel, véritableduifleurs » de la

transmission et témoins incontournables d’'un p&ast décrié pour

son silence et ses travestissements.

1- L’oralité, souffle d’écriture :

La complexité de l'approche djebarienne du phénanéa
I'oralité témoigne du ressourcement par atténuexill’ 'engageant
dans une écriture osée de transcodage, de tradlydiior saisir le vif
du passé avec ses traumas, ses silences, sesshédanueix fonde la
narration. En témoigne le propos définitoire deeMie Calle-Gruber :

« Il nest pas étonnant, dés lors, que la seule Basce
possible dans les textes d’Assia Djebar soit en file compte la
voix : (re)prise a linstant, timbre d’outre-silence, souffle de
'entrelettres, passage, coup de glotte, voisemede la langue qui
prend corps sans incorporation en un référent. La @ix est toutes
les voix qui I'habitent tour a tour, de noms et d’'@oques divers, le
temps de leur présent. Elle échappe a théologie,caronologie, a
logique narrative ; elle est incantation, affect, Noration. Elle est
I'ame des textes au sens ou le violon a une ame onceau portant
des cordes, c'est-a-dire cheville ouvriére. %

La voix est omniprésente dans le récit djebari€épeuvre est
parlante, tonnante, sonore. La voix féminine évalaes I'écriture,
dépassant le mutisme imposé par la société pathtarcelle surgit
autrement, a I'extréme sous forme de cris et daquasDans l'entre-
deux, culturel et linguistique, la parole féminiast relayée par la

! _Mireille,Calle-Gruber « ...Et la voix s’écri(e)ra : Assia Djebar ou le cri
architecte », Le Renouveau depkrole identitaire Montpellier-Kingston cahier du
Grefic, ,n°2 p.275-291
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narratrice dans cet espace intermédiaire ou sagnapx fuse dans
une polyphonie ambiante caractéristique de I'ézitljebarienne.
L’'acte narratif inscrit la voix féminine en situati
interculturelle comme gage de la Iégitimation deriésence féminine
dans I'Histoire et le respect de la culture orale.
2- La mémoire féminine, palimpseste historique :

La mémoire alimente I'écriture historique. Subweesi Assia
Djebar convogue un magma vocal des aieules, parstlaggies
scripturales l'insérant poétiguement, ou la chadlee transmission
mémorielle confére au texte son unité. Au-delafdés, I'imaginaire
djebarien gere la narration, crée I'espace, corddebéances, pare a
I'oubli. Cette disposition narrative est éclair@mnd le propos suivant :

« Des lors, la fiction comblant les béances de faémoire
collective, s’est révélée nécessaire pour la mise espace que jai
tentée la, pour rétablir la durée de ces jours qugai désiré
habiter. » 2

Le devoir de mémoire que s’assigne Assia Djebatphenne,
est une réécriture de I'Histoire de I'Algérie & dade mémoire
féminine ou la narratrice s’approprie le discoustdrique de maniere
transindividuelle : 4Ma fiction est cette autobiographie qui
s’esquisse, alourdie par [I'héritage qui m’encombre. Vais-je
succomber ? ... »°. La tradition orale tant poétique que prosaique
investit le texte et fait corps avec [I'Histoire &cant le passe,
ramenant a la vie les voix étouffées et les méesomsphyxiées
empéchant I'encre de sécher.

3- Aveux autobiographiques :

Le «je » narrant, autobiographique, esquive lelenuent
imposé par la tradition, la pudeur, le patriarcat.seeréfugie dans un
«NOUS » communautaire (aieules, tantes, voisines)j pontourner
cette aphasie oblitérant la présence féminine wéafidans des
espaces réduits fortifies par les pesanteurs doufteire misogyne a
ferments sacrés ! Ainsi, la mémoire ancestralegrfale resourcement,
de survie, offre a la narratrice-auteure la décdevee |'arabe pour
les soupirs a Dieu, du libyco-berbére pour ren@wec les aieules-
idoles et le langage du corps. Et le francais pma écriture secréte.
L'oralité est mise en scéne, une Algérie-femme tohiguement

2_ Assia, Djebar , Loin de MédinAlbin Michel, Paris , 1991, p.115
3 _Assia, Djebar, L’Amour, la fantasia, Albin MicheParis , 1995, p.304
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majuscule indomptable par ses cris, ses silencamné@nt dans des
lieux d’expression corporelle féminine, muette !

« Ecrire en langue étrangere, hors de l'oralité desleux
langues de ma région natale (...) écrire m’a ramenéaux cris des
femmes sourdement révoltées de mon enfance, a malseorigine.
Ecrire ne tue pas la voix, mais la réveille, surtaupour ressusciter
tant de sceurs disparues.$

L’expression autobiographique, auctoriale et aateyi
foncierement prégnante dans les textes djebaripasiicipe de
'exposition de la nudité, culturellement assuméeétant linguistique
immergé dans la langue adverse se dévoile. Asshdbjavoue plus
tard se livrer a cette pratique prétextant un egerce style de
débutante. S’ensuit alors un long silence de plesdk ans. Sa
creéation littéraire potentiellement vertébrée autales thémes-
leitmotiv-I'Histoire de [I'Algérie, la femme, la feme-corps, la
femme-voix, la femme-regard, I'espace (intérieuearur) —reflete sa
conscience linguistique. Donc, elle s’Tassume pukelgent :

«Tenter I'autobiographie par les seuls mots francaisc’est,
sous le lent scalpel de l'autopsie a vif, montrer lps que sa
peau.(...) Parler de soi-méme hors de la langue degeales, c’'est
dévoiler certes, mais pas seulement pour sortir d&enfance, pour
s’en exiler définitivement. Le dévoilement, aussi antingent,
devient comme le souligne mon arabe dialectal du qtidien,
vraiment se mettre & nu. »

Revigorée par la cause féminine, Djebar se seetnefime
porteuse de mémoire, meédiatrice, passeuse, s@@téilie écrit dans
'ombre de sa mére, et de celle des femmeblokje réve pour elles,
je me remémore en elles.»® Capter leurs paroles, découvrir leurs
traces, les nommer, rendre visible ce monde obstumuet et
l'inscrire dans la dignité du récit demeure un saljebarien.

La quéte identitaire du « je » narrant, historiguansindividuel
se manifeste a travers une remontée dans la ménmbiren
guestionnement du passé, et se retrouve dans pantempance socio-
historique. L'expression, d’abord levier de compéicet d’emprise sur
I’Autre, occupation des signes envahisseurs essaurs de la patrie
se mue en arme de contestation, de découverte ddende remise
en questions de la tradition et élan vers la litigna Ensuite, en

* _Assia, Djebar,Ombre sultane, J.C.Lattés, Pdr@87, p.229
®_Op.cit, p.177-178.
®_Ibid.,
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émergeant génériquement par une filiation ancestplouvée, elle
institue un lieu de rencontre avec I'Autre, fusidn «je » dans
'universel.

Si une autobiographie est :ur récit rétrospectif en prose
gu’une personne réelle fait de sa propre existenctrsqu’elle mit
'accent sur sa vie individuelle, en particulier su I'histoire de sa
personnalité. »” , Assia Djebar a toujours voulu éviter de donner &
ses romans un caractere autobiographiquear peur de I'indécence
et par horreur d’'un certain strip-tease intellectud . » (Jeune
Afrique, 1962).

4- La francographie, sous révélation des origines :

Irrémédiablement, la langue francaise a altéréeliidé de la
narratrice : étudier a I'école francaise I'a sewitéd’école coranique et
du chant maternel. Le pére est une figure bivalehtequé plusieurs
fois comme libérateur et collaborateur coupabldteCiatrusion dans
la vie privée de la narratrice due a l'usage dudaés représente la
perte de la chaleur du harem, I'oubli des parotedes complaintes
d’une culture orale en sursis :

«Le frangais m'est langue maratre. Quelle est cettengue-
mere disparue, qui m’'a abandonnée sur le trottoir €& S’est
enfouie ? langue-meére idéalisée ou mal aimée, liew@aux hérauts
de foire ou aux seuls gedliers ?... Sous les podks tabous que je
porte en moi comme héritage, je me retrouve désedées champs
de I'amour arabe. Est-ce d’avoir expulsé de ce disars amoureux
qui me fait trouver aride le francais que jemploie » & Ecrire en
frangais consacre I'exil sentimental, creuse lesdoavec les siens et
attise la nostalgie romantique qui ne peut quepsimer, pour elle,
gue dans la langue arabe, langue des tendres bartede sa meére :

kn fait, je cherche comme un lait dont
gn m’aurait autrefois écarté la pléthore amoureusale ma mere. »

L’'ceuvre d’Assia Djebar ménage déchirement et hakigitentre
langue maternelle non écrite et écriture de I'am@utangue maratre,
adverse entre la grammaire coloniale et l'idiomee diécrivaine
réinvente livre apres livre, pour jouer sa pamitiintérieure...

" _Philippe,Lejeune, Le pacte autobiographigseuil , Paris , 1975,p.14
8 _Op.cit., p.240
°Ibid. , p.76
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poétiquement. La question de la francophonie dont&ampérialiste,
agissante sur l'identité carlidentité n'est pas que de papier, que
de sang, mais aussi de langue.¥ est repensée en termes de
francographie : elle écrit en francais mais de \aaxs francophone,
tracant son texte dans l'alphabet de I'’Autre maiscadans l'oreille,
les résonances de I'arabe dialectal, les sonat#d&rabe andalou, la
musique du berbére. Avec aussi qui hante les moentdes corps,
une écriture au féminin, porteuse des accents eagas et insoumis,
non moins capable de porter la langue francaisenmeomin voile du
corps et de la voix.

Une diglossie habite le tréfonds poétique de l'arggphagocyté
dans une synergie turbulente des rythmes et dessétes cultures
ancestrales et imprime le texte en assumant la gl@de traduire dans
la langue de I'honneur, de mettre son honneur &csva dans sa
culture originelle :

Autrefois I'on disait: - Je suis homme (ou
femme) de parole, on affirmait aussi : - Je n’ai qune parole et le
sens en était recu presque en termes d’honneur, éken, je choisis
de me présenter sommairement devant vous par cette
affirmation : - Je suis femme d’écriture, j'ajouterai presque sur
un ton de gravité et d’amour ? — Je n’ai qu’une édture : celle de
la langue francaise, avec laquelle je trace chaqueage de chaque
livre, qu'il soit de fiction ou de réflexion. »**

Refusant toute dictature culturelle reposant sumn «
monolinguisme pseudo-identitaire »et privilégiant I'acte d’écrire
tout contre un marmonnement multilingue ¥, ainsi I'écriture
djebarienne livre un combat farouche contre lensgeaux dépens
d’'une dissymétrie culturellement boiteuse qui njesd sans laisser les
sens en souffrance : la parole est double ; ldé@itest seule —
francaise...

5- Lalangue de I'aimance :

19_ Assia , Djebar , Ces voix qui m’assiégent... emgeale ma francophonidbin
Michel, Paris, 1999, p.42

1 _Op.cit.p.42

12_pssia,Djebar, Ces voix qui m'assiégent ... Albinckiél, Paris ,1999, p.29
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Le défi de I'expression identitaire — imbue de ldture de la
pudeur et de I'honneur — condamne Assia Djebar amumisme
bouillonnant de questionnements quin’en finiront deurrir les
ouvrages publiés depuisemmes d’Alger dans leur appartement
(1980). Comment écrire dans l'adversité ? Commémerdans la
langue de I'Autre sans étre transfuge ? Commerg famour a cette
langue, force désirante de I'écriture poétique Zbdelkébir Khatibi
nomme I'amour bilingue, et ne pas se renier ? HEtetailleurs, puis
au-dela et se ressourcer en retour ? Si ce n'est kdadifférence, le
tirailement de transhumant« Je n’aspire qu'a une écriture de
transhumance, tandis que, voyageuse, je remplis mesitres d’'un
silence inépuisable. #*

Les interrogations djebariennes creusent le charoforpd du
labourage romanesque, quétant la vérité histopguda lumiere de la
langue adverse domptée et rechargée d’'une veimdlediavestissant
les canons de I'’Académie !

L’hospitalité littéraire, au sens de Jacques Datfjdjui ne peut
étre que poétique, offre a l'auteure l'opportuni@ne logorrhée
cathartique, sans complexes, pour interroger latistpar le biais de
la langue ennemie. Historienne, son entrepriseéeriture historique
restitue le mérite des batisseurs et des batisselsents de I'Histoire
de l'Algérie au grand dam d'un passé colonial fa@tipar I'oubli
officiel, car il y va de son identité arabo-musuireaet berbere sans
reniements, ni complaisance tout en forgeant upeession poétique
des passages dans un mouvement de tension harmm@tigontraire.

Le butin de guerre assimilé transforme I'écrivagiele texte
littéraire écrit renverse la domination en donbligation en offrande,
la victime en bénéficiaire« (...) Je me veux porteuse d’offrandes,
mains tendues vers qui, vers les Seigneurs de laegre d’hier, ou
vers les fillettes r6deuses qui habitent le silencguccédant aux
batailles...et joffre quoi, sinon noeuds d’écorce déa mémoire
griffée, je cherche quoi, peut-étre la douve ou seient les mots de
la meurtrissure... »

6- L’écriture arabesque :

13_Assia,Djebar, L’Amour, la fantasia , Albin MichgParis , 1985, p.76
14_Anne, Dufourmantelle invite Jacques Derrida @réfe, De I'hospitalité,
Calmann-Lévy, Paris , 1997, p.84

15_ Op.Cit.p.161
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L’égo, pétri dans la passion calcinée des ancénasscendéde
pouvoir dominateur de la langue adverse et en uitsupplément
bénéfique : la langue est sublimée, stylisée, ris&e ; elle invente
des figures et des structures inédites. L'écriese spectactorielle ;
imposante. L'expression se diversifie dans lesoressi’'une langue
transposée entre récit et poésie, entre la norma gpectralité des
motifs qui I'entame.

Colonisé par le génie de l'usage singulier, le ¢eas intégre la
conscience poétique de l'auteure, foyer de renaissale vigilance et
de sensibilité de tensions intériorisées : c'eshsdaette langue
poétisée que le combat politique est engagé etpasna la tribune,
dans les journaux, ou les meetings.

Construit en contrepoint par lalternance de I'dHisg de
I'Algérie et du récit autobiographique, '’Amour, fantasia, met en
scene un tissage arabesque de la narration ou olesaices se
retournent et passent des alliances impossible@swant du sens en
migration entre fictionnalisation et historisatiobnes voix du livre
djebarien offrent le miracle du chant lyrique, deuil, amour,
séparation et rachat. Elles habitent I'écriturelaearratrice : elles
sont parlantes, résonnantes. S’abreuvant dansilamguie complexe,
le récit expose la solidarité des langues danssynergie migratoire
qui faconne I'écriture et révele l'identité :Les dits des femmes et
les accents des voix ensevelies bruissent dans usm&yphonie
prometteuse, garante de continuité, passeuse infgéible de visions
autres, de pensers inouis ¥ Ainsi, la narration est effervescente par
la ruche des langues, mielleuses et dardantesptdygamie, leurs
migrations irrépressibles, leur toile métisse !

C’est a I'enseigne de I'hospitalité sans condidobAutre de la
langue que se plait a se nommer Assia Djeb&crivaine du
passage », «femme de transition »!’. L'ceuvre djebarienne
revendique dans son ensemble le statut artistiggemigrante
congénitale a sa culture, a son déracinement,sitisgtion de femme
en Islam : «n Islam, la femme est hétesse, c’est-a-dire passag,
risquant a tout moment la répudiation unilatérale, elle ne peut
réellement prétendre & un lieu de permanence. ¥°Elle vit
d’arrachements et de retrouvailles. Les intermiesbtorteges de
phrases, de récits, de rebours sur ses tracesimonpdr tresser

16 _Assia, Djebar, Ces voix qui m'assiégérent ... Alblichel , Paris , 1999, p.49
_Op.Cit.p.49
18_Ibid.,
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artistement les réseaux les plus disparates ereada chaque signe
'ombilic de I'écriture féminine, foisonnante deafishumances, de
naissances.

L’architecture narrative djebarienne concilie lagarité de toute
femme et le transit linguistique pour opérer leurnements de
diktat de la tradition : la subjugation est ériggepoint d’appui pour
résister et se lever, la blessure —rivalité muarenouverture a I’Autre
sceur, la claustration en élan de libertés. Loinrdeements factuels,
le récit féminin appelle a la solidarité pour I'émsgpation dans la
propre culture...

L’écriture féminine, arabesque est seule capablé&dérer les
récits des femmes cloitrées en une généalogie @é&seiqui est legs
de l'intelligence sensible : e ne pouvais me libérer seule. ¥ Une
chaine de transmission s’organise aussi de livrdivea dans la
narration d’Assia Djebar par les figures épisodgjoe ponctuelles
gue [I'Histoire a reléguées. Femmes colonisées Eiasnt,
écouteuses des conteuses des gynécées, contaligahéologie de
soi : s’exhumer, rappeler les morts, appeler lessnad pérenniser
I'Histoire. Ces femmes, matrices narratives, s@agspuses de textes
de mémoire, de témoignage. Transes, chants, esd)dbitent et leur
conferent savoir.

Ecrite en abyme, I'ceuvre djebarienne est ausst tkcirécit,
nourrie par le parcours autobiographique, hist@igtiarchéologique,
inscrit dans les généalogies de femmes transmeteli®n résulte un
déplacement au fondement méme de I'ceuvre : comidenre en
prenant le parti des femmes, des résistances,assages ? Ce sera un
écrire a la folie puisant son énergie a une fomeestrale enfouie,
convoquée de facto: c'estlac procession blanche des aieules-
fantdmes derriére moi, laquelle devient arme et mpropulse. »°
L’écrit est un recueillement mémoriel, sacré, dSeales mots.
Déplorant les morts, il célebre la vie dans ungl@enqui hante le
filigrane et les zones de friabilité de la mémoike. récit féminin
cherche «wne langue hors les langues’®: La vision depuis le
féminine travaille a parler au féminin, ce qui resiee de «etrouver
un dedans de la parole. (...) notre patrie féconde?%

19 _Assia, Djebar , Ombre sultane ,Albin Michel, Baril987 ,p.58

2 _Assia, Djebar, Vaste est la prison Albin MicHedris , 1987, p.339

2L _Assia, Djebar, Le Blanc de I'Algérie, Albin Michéaris , 1997, p.275
% _Op.Cit.
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7- La voix féminine, acte de naissance :

Fonciérement installée dans I'ceuvre djebarienneplgphonie
féminine est transmuée, l'oral cotoie I'écrit quiislse résonner la
clameur des voix des aieules. Et c’est par laiaitajue leur discours
est légitimé au carrefour de deux discours : higber et littéraire.
Ecrire devient cette tension qui révele un doulalesdequel I'auteure
rejoint I'ensemble de ces voix dans leur simultenéMais aussi,
I'écriture révele le temps, cette mesure infinimdistendue, distante
méme, qui les fait partie prenante dun passé. léxitr
autobiographique inclut la parole tierce dans sasamtes, suggere
son inaltérabilité et sa permanence a traversipdse

Ces voix recueillies, installées dans le récit,igeent d’'une
liberté narrative qui donne force a leurs discoureralité a un
caractere subversif non seulement par la trangmmipppérée d’'un
discours considéré comme superficiel et donc conéaau silence,
mais encore par son opposition au discours offideninant. La
dimension idéologique du texte devient une sorte gdeantie :
I'écriture constitue une reformulation, une vapatid’'un discours
verbal antérieur.

Autant que la voix féminine, la langue du corpsifémfonde la
création djebarienne romanesque et artistique. dgien—son, pour
reprendre la métaphore djebarienne, est la célébraublique a la
fois sonore et physique de la femme dans les fijoislle a réalisés.
(La Nouba des femmes du mont Chenoua et La Zerda oles
chants de I'oubli). D’abord ségrégué, puis dévoile, enfin rendu
silencieux, le corps féminin des Algériennes eshcdain terrain
ambigu, un terrain de contradictions et d’insté®di L'entrelacs des
problématiques liées a la difféerence sexuelle, aolanisation, aux
structures politiques et sociales du patriarcatosepl’invisibilité du
corps féminin a travers le voile et la ségrégatianun besoin
d’effacement s’exerce sur le corps des femmes qu’ifaut
emmitoufler, enserrer, langer comme un nourrisson @ comme un
cadavre. Expose, il blesserait chaque re%ard, ageseait le plus
pale désir, soulignerait toute séparation. »° Autrement & I'image
de la femme —fantdme, du cadavre, de celle quiistexpas, s'ajoute
'image d’un nourrisson qui désigne un corps gai pas d’autonomie,
et qui doit donc étre surveillé.

% _Assia, Djebar, L’Amour, la fantasia, Albin Miché?aris ,1985,p.203
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La présence féminine est assumée et revendiquéé\gma
Djebar elle-méme, initiée a I'émancipation, au dé&voent, a la
mobilité dans I'espace public, par un pere, intitu de francais,
habillé a I'occidentale, lui-méme, pére-model qanduit sa fille a
I'école et adressant une carte postale d’amourrtewent a sa mere.

Dans I'ceuvre djebarienne, le corps féminin estrarg deécrit
et ne se donne pas a voir au lecteur, sinon dangsacité. Méme si
le corps lui-méme est rarement décrit, le langagecadrps de la
narratrice et des femmes arabo-musulmanes appavaitne une
forme de résistance contre le pouvoir masculinsGea effet a travers
les symptdomes psychosomatiques tels que la pertéa deix et
'aphasie amoureuse, ou les rituels traditionnetsnme les transes,
les danses, et les commérages entre femme, queps goctroie la
possibilité d’'une insurrection, réagit et commuma propre langue,
une langue de résistance.

Cette langue, la quatrieme de la femme, dans L’Amda
fantasia vient apres les francais, lI'arabe et bblgerbére: 4a
guatrieme langue, pour toutes, jeunes ou vieillegloitrées ou a
demi-émancipées, demeure celle des corps que le aely des
voisins, des cousins, prétend rendre sourd et avdagpuisqu’ils ne
peuvent plus tout a fait I'incarcérer : le corps qu, dans les transes,
les danses ou les vociférations, par acces d’espoir de désespoir,
s’insurge, cherche en analphabete la destination squel rivage de
son message d’amour. $

Le langage du corps fédere la gent féminine, ilestahe
solidarité entre femmes et, par les rituels inté&sé@s par la tradition,
s’'avere une expression cathartique. I montre urergel de
rébellion : malgré l'oppression du voyeurisme desswns et des
cousins, le corps trouve le moyen de s'insurgéchsps n’est plus
alors plus simplement un miroir qui réfléchit lautkur et le malaise :
il peut se mué en agent actif de transformation.cbeps de la
narratrice utilise cette volonté de rébellion posg mettre au
mouvement : il se fait ouie et toucher, et cheehanalphabete, car il
ne connait pas la direction de sa quéte. L’instabdt le manque de
reperes n'empéchent pas toutefois la narratricetralesformer sa
situation. La force du changement nait préciséntmntcet acces
d’espoir ou de désespoir. Si le corps de la naeatcherche en

% _Op.cit.
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analphabete, c'est-a-dire sans direction préitiaetoutefois un but :
trouver un destinataire pour son « message d’ansour

8-  Le corps féminin, paratexte d’écriture :

L’écriture autobiographique et intime, au plus pchs corps
condamne Assia Djebar sous le poids de la tradi@onmutisme :
«Une écriture a la limite de [lautobiographie. (...) i,
confusément peut-étre je refusais a la langue fraagse d’entrer
dans ma vie, dans mon secret. (...) écrire dans cetengue, mais
écrire trés prés de soi, pour ne pas dire de soi-Mm&, avec un
arrachement cela devenait pour moi une entreprise
dangereuse. ¥

Parler de soi, pour Djebar, a partir dune langtrangere, le
francais et de la culture arabe, ou une femme cyiti gur elle-méme
représente une double transgressiei@Qu’est-ce que c’est dans une
culture arabe qu'une femme qui écrit? C'est un saadale. Ce
n'est pas seulement trés rare :pendant des sieclgsa été étouffé.
Ma formation d’historienne me poussemaintenant a rechercher
dans les textes comment, par quel processus ,cetteriture de
arabe a été étouffée. Les femmes communiquent, lésmmes
femme s’expriment mais elles s’expriment par une @lité
nécessairement souterraine, tout au moins dans son
dynamisme »*°

Le corps et I'écriture sont étroitement liés chgelar : le corps
est spectature, I'écriture dévoilement. Il n'apjiapas dans toute son
évidence et n'est pas délibérément au centre ddeséss. Djebar
argumente ;a ce proposPeut-étre jai arrété d’écrire lorsque jai
vu que j'allais vraiment écrire sur le corps. Mon &riture est sur le
corps...et en méme temps sur le bonheur ou peut-étreur la
jouissance et le plaisir : non c’est-a-dire, je pese que c’est sur le
bonheur, le présent, le sentiment du présent*%

Le corps, une fois associé au bonheur défini pautéure
comme le temps présent et l'actualité, exprimerd’édans son
immanence, c’'est-a-dire dans son ancrage danselallvih’est pas
traité comme une abstraction, pas plus qu’il n‘associé a une
guelconque libération sexuelle. Il n'est pas cofigidd comme

% _Assia Djebar, Les Alouettes naives, Julliardj$at967,p.238
26 H

Ibid.,
27 Op.Cit.
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linstrument d’'une sexualité débridée : il est ptuta force intime,
culturellement et historiquement enracinée, a talaguelle 'auteure
affrme sa présence. Le fait qu'elle ait cessé rifécconfirme
I'existence d’une véritable problématique du corps.

Conclusion :

En somme, l'art scripturaire et flmique d’Assiaebpr a inscrit
ses lettres de noblesse dans la durée, arrachantdennaissances
mondiales et des mérites intrinséques tant I'cepvodifique a été
traduite dans plusieurs langues. Sa réécrituréHistdire de I'Algérie
et ses réflexions osées sur les chroniqueurs dstdire de I'lslam lui
a valu admiration et respect. La structure romamessgt arachnéenne
et le tissage textuel basé sur la contaminatiofihiitorisation de la
fiction et de la fictionnalisation de I'Histoire pda stratégie du
contrepoint provoque des vertiges de lecture. lizmor de la
réception n’est plus habituel tant il s’écarte @e narrativisation
classique. L'ceuvre djebarienne célébre ostensibiertee féminité
dans la société arabo-musulmane. Elle n'a de cassamée la
féminité au risque d'un dénigrement accusateuroefpable. Assia
Djebar a revisité la tradition, exhumé ses tarexfetné une présence
culturelle conciliant esthétiguement passé et nmotéerLes langues et
la culture ancestrales ont nourri un tréfonds etdatjui a su dompter
la langue adverse, le francais, et transformeulaue occidentale en
force agissante transgressant les tabous, libéafgmme, sa voix,
son regard, son corps et occupant I'espace pualits reniements !

Le texte djebarien est parlant, sonorisé par lgganie des aieules.
Il est monstrateur de la féminité revivifiée par parole et le
mouvement dans un contexte hostile. Il institue cidrement
I'écriture féminine qui consacre une autographienggique déclinant
une identité rebelle, plurielle. Cette maniére diécest définie par
Beida Chikhi dans un propos éloquentle«sens d'une écriture,
d’'une ceuvre qui se construit, d’'un écrivain qui cofirme ses
talents d’artiste, d’'un itinéraire caractérisé par un effort de
réflexion créatrice. »%®
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