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ملخص
في فهم الأدب التفاعلي -النص المحیط–الهام الّذي یلعبه المناص الخارجيراسة إلى تبیان الدّورتهدف هذه الدّ 

فقمنا بتعریف أنموذجا،" محمد سناجلة"لـ"شات "روایة دراستنا علىانصبتوتوجیه المتلقي، ولتحقیق هذه الغایة 
وكشفت نتیجة الدّراسة أنّ الأدب التفاعلي، والروایة التفاعلیة، لنقف بالتحلیل عند العتبات الخارجیة للروایة، 

ه العتبة السّحریة استطاعت هذ، بحیثمن أهم المفاتیح التي تساهم في فهم الأدب التفاعليیعدالمناص الخارجي
.أن تبوح بالكثیر من الأشیاء قبل الولوج إلى متن الرّوایة

.أدب تفاعلي، شات، مناص، متلقي، روایة، تكنولوجیا: الكلمات المفاتیح

The Editorial Paratexts in the Interactive Literature:
Case Study of the "cat" of "Mohamed SANAJLEH"

Abstract
The study aims to identify the important role of editorial paratexts in the understanding of
digital text and the orientation of reading. To this end, our study is based on the editorial
paratexts in the interactive literature, taking the novel "cat" of "Mohamed SANAJLEH" as a
model. The study results revealed that the editorial paratexts were one of the most important
keys that contributed to the understanding of the digital version of this novel. Thus, these
thresholds have been able to divulge many things before the access to the edge of this novel.

Keywords: Interactive literature, paratext, cat, receiver, novel, technology

Les paratextes éditoriaux dans la littérature interactive:
Cas du roman "chat" de "Mohamed SANAJLEH"

Résumé
L'étude vise à identifier le rôle important des paratextes éditoriaux dans la compréhension du
texte numérique et l'orientation de la lecture. A cette fin, notre étude traite des paratextes
éditoriaux dans la littérature interactive, notamment dans le roman "chat" de "Mohamed
SANAJLEH". Les résultats d’étude ont révélé que les paratextes éditoriaux étaient l’une des
clés les plus importantes qui ont contribué à la compréhension de la version numérique de ce
roman. C’est ainsi que ces seuils ont pu divulguer beaucoup de choses avant l'accès au bord
de ce roman.

Mots-clés: Littérature interactive, paratexte, chat, récepteur, roman, technologie
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ةـــــــممقد
ا في طرق تنظیمه، وإمكانیة أن یصنع من نفسه عالمً ا مماثلاً ص، تطورً فهم النّ طور في عملیات أدى التّ 

ي یحاول القارئ ملامسة سحره، ومقاربة خیاله ص، هذا الأخیر الذّ ا، تتفاعل فیه بنیات مختلفة، یجمعها النّ خاصً 
صوص ما یصل النّ ص، أيّ دایة في النّ بّ دایة في هذه المحاولة یمثلها عالم وفضاء الخول إلى عالمه، والبّ والدّ 

عرف على مختلف جزئیاتها وتفاصیلها، وهو أهم هذه الجزئیات والعلاقات في البناء بعضها ببعض من أجل التّ 
صوص النّ "أو " المناص"الیه بین دفتي غلاف نص ما، سمي فاعل وتعصي، یمثل بعمق ودقة علاقات التّ النّ 

ص، فآثرنا إثارتها في سبیل صوص أن تثیر الاهتمام لولا توسیع مفهوم النّ نّ ، فما كان لمثل هذه ال"المصاحبة
. قمي وتأویلهوائي الرّ ص الرّ فهم النّ تعمیق

من خلال تسلیط "فاعليالمناص الخارجي في الأدب التّ "دراسة على افي الأساس منصبً مقالناكونیلهذا س
محاولین من خلال هذا العنوان الإجابة عن . اأنموذجً "محمد سناجلة«لـ "شات الرقمیة"روایةوء على الضّ 

: يلآتهذا الموضوع وهي كاي یطرحهاشكالیات التّ لإا
فاعلي؟ وخصائصه؟ فاعل؟ ما معنى الأدب التّ ما مفهوم مصطلح التّ -
صي؟فاعل النّ حول على مستویات التّ كنولوجیا في التّ كیف ساهمت التّ -
قمیة؟ إلى أيّ مدى تؤثر هذه الرّ ) شات(في بناء روایة ) عنوان، الألوانالغلاف، ال(ما دور العتبات الخارجیة -

.المتلقي؟فيالعتبات 
I. ّفاعلیةمفهوم مصطلح الت:

" التفّاعلیة"ظة ، وشروط إنتاجه وتلقیه، لا بد من إطلالة سریعة على لفالأدب التفاعليتّطرق إلى مفهوم قبل ال
).فاعلیةالتّ (رفع اللبس لأنّه لا یمكن فهم الأدب التفاعلي إلاّ على ضوء تحلیل لفظة یلتتضح الصّورة و 

:تعریف وتأصیل) Interactivity(: التّفاعلیة-1
مركبة من كلمتین في " Interactivity"یكمن معنى التفّاعلیة في التّبادل والتّشارك بین طرفین؛ ذلك أنّ كلمة 

وتفید الممارسة ) Actives(وتعني بین أو فیما بین، ومن الكلمة )Inter(من كلمة السّابقة أي«اللاتیني،أصلها 
.؛ أي تبادل وتفاعل فیما بینهمااثنینممارسة بین " فاعلیةالتّ "فتصبح معنى ،(1)»...ظریةفي مقابل النّ 

المواد تفاعل«ما هو كیمیائي فیقالوردت صیغة تفاعل في نطاق ضیق لتشیر إلى ف"معجم الوسیط"في أما
. لم تستخدم بمفهومها المعاصر) تفاعل(فهذه الصیغة ،(2)»الكیمیائیة
ي یقوم بها المستعمل وهو ینتقل بین هو ما یتمثل في العملیات التّ «: فیعرف التفّاعل قائلا" سعید یقطین"أما 

یتجاوز القراءة الخطیة التّي یقوم بها قارئ الكتاب وهو بذّلك . الرّوابط لتشكیل النّص بالطّریقة التّي تفیده
تقوم على التّرابط بین -) الألعاب، أو الدّراما(الرّوایة مثلاً؛ أو فنیة -أدبیة،ولقد ظهرت أعمال . (3)»المطبوع

.مختلف مكوناتها، وهي تنهض على أساس التّفاعل أو القراءة التفّاعلیة
حت في الثقّافة المعاصرة مصطلحًا دارجًا، یستخدم بكثرة، ودون اضطراب أصب«بناءً على ما سبق فالتفّاعلیة 

.(4)»كنولوجیا محورًا لهاغالبًا، في الكتابة الأدبیة النّقدیة التّي تتخذ من التّقاطع بین الأدب والتّ 
II.الأدب التّفاعلي:

ي الحدیثة، خصوصًا المعطیات التّ كنولوجیا معطیات التّ البأنّه الأدب الذّي یوظّف "الأدب التفاعلي"یُعرّف 
ولا . في تقدیم جنس أدبي جدید، یجمع بین الأدبیة والإلكترونیة،)Hypertexte-ص المتفرعالنّ (یتیحها نظام 
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،ني، أي من خلال الشّاشة الزّرقاءیمكن لهذا النّوع من الكتابة الأدبیة أن یتأتّى لمتلقیه إلاّ عبر الوسیط الإلكترو 
ویكتسب هذا النّوع من الكتابة الأدبیة صفة التفّاعلیة بناءً على المساحة التّي یمنحها للمتلقي، والتّي یجب أن 
تعادل، وربما تزید عن، مساحة المبدع الأصلي للنّص، مما یعني قدرة المتلقي على التّفاعل مع النّص بأيّ صورة 

.من صور التّفاعل الممكنة
بأنّه فاعليالأدب التّ یعرففاعلیة في العالم العربيوهو رائد القصیدة التّ " معینمشتاق عباس "فالدكتور 

النّص الذّي یستعین بالتّقنیات التّي وفرتها تكنولوجیا المعلومات وبرمجیات الحاسب الالكتروني لصیاغة هیكلته «
الالكترونیة كالقرص المدمج والحاسب الخارجیة والدّاخلیة، والذّي لا یمكن عرضه إلاّ من خلال الوسائط التفّاعلیة 

.(5)»الالكتروني أو الشبكة العنكبوتیة الانترنیت
الأدب الذّي یوظف معطیات التّكنولوجیة الحدیثة، «بأنّه " الأدب التفاعلي"فتعرف " فاطمة البریكي"أما 

الإلكترونیة، ولا یمكن لهذا خصوصًا المعطیات التّي ینتجها النّظام في تقدیم جنس أدبي جدید، یجمع بین الأدبیة و 
ولا یكون هذا . النّوع من الكتابة الأدبیة أن یأتي لمتلقیه إلاّ عبر الوسیط الإلكتروني، أي من خلال الشّاشة الزّرقاء

.(6)»صالأدب تفاعلیا إلاّ إذا أعطى المتلقي مساحة تعادل، أو تزید عن، مساحة المبدع الأصلي للنّ 
التّي تولدت مع توظیف الحاسوب، ولم ) الأدب من أبرزها(مجموع الإبداعات و«بأنّه" سعید یقطین"ویعرفه 

تكن موجودة قبل ذلك، أو تطورت من أشكال قدیمة، ولكنّها اتخذت مع الحاسوب صورًا جدیدة في الإنتاج 
بالإدراك، ولم فة كانت موجودة هذه الصّ جوده إلا بتفاعل المتلقي معه، فص الأدبي و إذ لا یكتسب النّ .(7)»والتلقي

یُنَص علیها أو تصبح صفة ملازمة للنّص الأدبي إلاّ بانتقاله من طوره الورقي التّقلیدي إلى طوره الإلكتروني 
.الجدید

- القصیدة التفّاعلیة(، تنتمي لأجناس مختلفة، منها فاعليالأدب التّ ف الأدب العربي نماذج مختلفة من لقد عر 
Interactive Poem(إلى جنس ، التّي تنتمي)الشّعر التفّاعلي-Interactive Poetry( ومنها ،) المسرحیة

Interactive- المسرح التفاعلي(، التّي تنتمي إلى جنس )Interactive Drama-التّفاعلیة Théâtre( بالإضافة ،
، عند نموذج جنسي أدبي هذا المقالوالّتي یمكن التّوقف، في ). Interactive Novel-الرّوایة التّفاعلیة(إلى 

اتحاد (من خلال موقع "محمد سناجلة"الرّقمیة، التّي طرحها ) شات(ألاّ وهي الرّوایة التّفاعلیة الجدیدة .. تفاعلي
.فما مفهوم الرّوایة التفّاعلیة؟. الذّي یترأسه) كتاّب الإنترنت العرب

III.الرّوایة التّفاعلیة:
أول Michael Joyce" "مایكل جویس"ات، حیث أصدر ین منتصف الثّمانینللرّوایة التفّاعلیة م" یبدأ التأّریخ 

، وقد قام بتألیفها مستخدمًا برنامج 1986عام "Afternoon,a story"هیرة، قصة الظّ " روایة تفاعلیة بعنوان 
.ثم توالت بعد ذلك الرّوایات التفّاعلیة في الأدب الغربي والعربيStory pace".(8)" المسرد 

النّص (تقنیة تبیحهاهي نمط من الفن الرّوائي یقوم فیه المؤلف بتوظیف الخصائص التّي «الرّوایة التفّاعلیة 
ا أو ، والتّي تسمح بالرّبط بین النّصوص سواءً أكانت نصًا كتابیًا، أو صورًا ثابتة أو متحركة، أو صوتاً حیً )المتفرغ

ط، أم رسومًا توضیحیّة، أم جداول، أم غیر ذلك، باستخدام وصلات موسیقى، أم أشكالاً جرافیكیة متحركة، أم خرائ
تكون دائمًا باللّون الأزرق، وتقوم إلى ما یمكن اعتبار هوامش على المتن، أو إلى ما یرتبط بالموضوع نفسه، أو 

.(9)»ما یمكن أن یقدم إضافة لفهم النّص بالاعتماد على تلك الوصلات
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عالم جدید، خلیط بین المفهوم الخیال الرّابط ووجهة النّظر الخاصة بالرّوائي، مع الرّوایة التّفاعلیة عن تعبر
ورغم افتقار .استخدام تقنیات أخرى تضیف المعنى وتبرز وجهة نظر للرّوایة وللرّوائي، هذه الإمكانات المتاحة

عام " محمد سناجلة"عربیة لــ "تفاعلیةروایة "الوعي التّكنولوجي العربي، لم یُغیب الإبداع التفّاعلي تمامًا لتظهر أول 
المستعملة في بناء " Links"، نشرت على موقعه الخاص مستخدمًا في بنائها تقنیة "ظلال الواحد"بعنوان 2001

".Web"صفحات 
IV. ّشات(فاعلیة وایة التّ المناص في الر:*(

العتبات همسات البّدایة، فالمناص یمثل العتبات أو لكل بناء مدخل، ولكل مدخل عتبة، ولكل عتبة هیئة، ولأنّ 
البوابات أو المداخل، التّي تجعل المتلقي یمسك بالخطوط الأساسیة التّي تمكنه من قراءة النّص وتأویله؛ لأنّها 

تلفة فالنّص بناء لا یمكننا الانتقال بین فضاءاته المخ. تربط علاقة جدلیة مع النّص بطریقة مباشرة أو غیر مباشرة
مییز بینها، من حیث دون المرور من عتباته، ومن لا ینتبه إلى طبیعة ونوع العتبات یتعثر بها، ومن لا یحسن التّ 

.(10)صيأنواعها وطبائعها ووظائفها سیتیه داخل العالم النّ 
مكننا فالنّص في الواقع لا ی.المناص كنوع ثان من أنواع التّعالي النّصي الخمسة" جیرار جنیت"لقد قدم 

للعتبات إذن أهمیة كبرى في فهم النّص وتفسیره في جمیع تمفصلاته من (11)...معرفته، وتسمیته إلاّ بمناصه
:في تقسیم المناص إلى نوعین" جنیت"الدّاخل والخارج، ویتوسع 

ص مباشرة كالغلاف والمؤلف، والعنوان،صیة تتصل بالنّ نعبارة عن ملحقات ):Péritexte(ص المحیط النّ -
(...).مات، والهوامشوالإهداء، والمقتبسات، والمقدّ 

تندرج تحته كل الخطابات الموجودة خارج الكتاب فتكون متعلقة في فلكه، ):Epitexte(ص الفوقيالنّ -
.(12)دواتعلیقات، والمؤتمرات، والنّ المراسلات الخاصة، والتّ و كالاستجوابات، 

النّص (التّمفصلات، سنقف في هذه المداخلة على دراسة الجانب الأول لأنّ المقام لا یسعف للإلمام بجمیع 
:، الذّي تندرج تحت هذا النّوع نصوص ثوان هي)المحیط

...).لسلةاشر، السّ الغلاف، الجلادة، كلمة النّ (یشمل ):Editorial Pèritexte: (النّص المحیط النشري-1
اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، العناوین (یشمل )Auctorial pèritexte: (لیفيأالتالنّص المحیط -2
.(13)...)، التصدیر، التمهیدلاخلیة، الاستهلاالدّ 

فستتخلص طریقة العمل في ) النّص المحیط(مظهرات المناصیة من خلال هذا النّوع سنتبع في هذه الدّراسة التّ 
.أو التّعالق من خلال الالتفات إلى عتباتها، وكیف یتحقق التّرابط )شات(النّظر إلى الرّوایة الرّقمیة 

إنّ تسارع تكنولوجیا المعلومات قد خلق صدمة تحول في الإبداع الأدبي، وعلیه فلا نستغرب إنّ ظهر التّحول 
استخدام التّقنیات الرّقمیة «، ناهیك عن ...كذلك على مستویات التفّاعل النّصي من تناص، ومناص، وتعلق نصي

، ومؤثرات )Hypertexte/ هابرتكست(دمة في بناء صفحات الویب وبالذّات تقنیة النّص المترابط المختلفة المستخ
، إضافة (14)»المختلفة من صور وصوت وحركة وفن الجرافیك والانیمشن المختلفة) MultiMedia/المالتي میدیا(

Macro(إلى برامج أخرى معدة مثل برنامج ماكرومیدیا  media flash.(
فمثلما نتواصل «إدماج هذه التّقنیات في النّص الرّوائي الرّقمي لها دلالات موحیة بواقعیة الحدث الرّوائي إنّ 

ونتواصل ،(15)»نتواصل مع اللوحة أو المنحوتة بالعبارة وبلاغتهالأدبي من خلال العبارة وبلاغتها،مع النّص ا
عالق هذه الفنون بیعي أن تترابط، وتتالتاّلي من الطّ كذلك بالصّورة، والصّوت، والحركة بالعبارة وبلاغتها، وب
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ا العودة إلى الأدب یكون طبیعیً «خلق تفاعلا نصیًا جدیدًا في ظل الوسائط التّكنولوجیة وعند تبمضمون النّص، ل
.(16)»أن یتقبل تأثیر العلوم والأفكار والفنون بخصائصها وآلیاتها ووسائلها وبأدواتها

ذات شكل سمعي بصري وحركي فذلك یوحي إلى رقمیة الرّوایة، ) شات(النّصیة والفنیة في روایة بما أنّ العتبة 
.وجنسها الفني فإنّ أول عتبة مقابلة لزاویة القراءة في هذا النّص الرّوائي هو الغلاف

V.الغلاف:
یة، لأنّه العتبة الأولى من الغلاف أول ما نقف عنده، وهو الشّيء الذّي یلفت انتباهنا بمجرد حملنا ورؤیتنا للرّوا
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. بذاتها

VI.الصـورة:
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نوع لتضعها في سلم القراءة، وتنتهي بها إلى الفهم والإدراك، عبر والاتساق البصري، والتّ -الملامح -لالظّ 

.تحریك وإعمال العقل ومهاراته
قبل المتلقین، التّي لاقت تفاعلاً وتجاوبًا من "*محمد سناجلة"من الأعمال الرّائدة لـ" شات"تعتبر روایة 

فبمغایرة . ى في عالم الأدب والإبداع على مستوى الكتابة؛ من خلال ربطها بالتّكنولوجیاباعتبارها تشكل نقلة أخر 
، فأول ما سیشاهده قمیة بالنّقر على الماوسالرّ " محمد سناجلة"خول ندخل إلى روایة عن المألوف الدّ واضحة

ر صفحة یشغل كل حیزها المستخدم أو القارئ هو ظهور مشهدین متتالیین على الغلاف، فالمشهد الأول هو ظهو 
:باللون الأسود كما یبینه الشّكل التاّلي
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.من روایة شاتالمشهد الأول): 01(شكل رقم 

".محمد سناجلة" لـ " شات"روایة : المصدر
فالشات هو أحد الاصطلاحات . كل المتحرك الموحي برقمیة الرّوایة وجنسها الفنيلیظهر أمامنا عنوانها ذو الشّ 

"سناجلة"وما تسمیة . بكة العنكبوتیةفي عالم النیت، وهو شائع ومعروف من لدن مستخدمي الشّ المتخصصة 
الأولى، یشعر أنّه إزاء عمل روائي إلاّ لیجعل القارئ، منذ اللّحظة" شات"للرّوایة الجدیدة المحدثة بهذا الاسم 

استخدام طرق الاتصال المبتكرة على تشكلت جراء التي جدیدة الهموم الكشف عن اللف تتركز موضوعیته في مخت
متوهجة ، )*0،1(لقد جسد تصمیم العنونة رقمیة الرّوایة من خلال الحركة الدّائبة لهطول الرّقمین . بكةهذه الشّ 

بكة العنكبوتیة، من اللذین یشكلان أساس الشّ ومضیئة باللّون الأخضر، محتلة كل واجهة الغلاف الأسود العلوي، 
، وهي عبارة 1.5بعد ذلك جاء ویب . ا ما حدِّثتونادرً ثابتة* HTMLویتضمن صفحات .الأعلى إلى الأسفل

ا من محتویات قواعد البیانات باستخدام نظم والتّي تنشأ فیها صفحات شبكة الانترنیت فورً " ینامیكیةویب الدّ "عن 
شبكة اجتماعیة وذات ، فهي تمثل ویب دینامیكیةهي أكثر من مجرد صفحات2.0ثم ویب . إدارة المحتویات

ن هنا هم مستخدمي خدمات ویب الجدیدة المتطورة والتّي أنشأها و أكبر على المستخدمین، والمستخدماعتمادیة
. خبراء الشّبكة

هذا كله ترك انطباعًا أولیًا عن ماهیة أدوات الرّوایة التّي تبین لنا بما لا یقبل الشّك اعتمادها على الصّور 
ثم سرعان ما نصل إلى الأسفل لنرى انصهار هذه .یة أو أداة رئیسة من أدواتها التّعبیریةالمرئیة كبنیة أساس

: الأرقام داخل اللّون الأسود، وكأنّها تذوب كما یذوب الثّلج في التّراب، كما سنراه في هذا الشّكل
.ثاني من روایة شاتالمشهد ال): 02(شكل رقم 

.روایة شات: المصدر
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محمد "ثم یلي في أعلى العنوان من الیّمین ظهور جملة مكتوبة باللون الأبیض تحمل اسم صاحب الرّوایة 
تحدد جنس العمل تلیها مباشرة جملة أخرى مكتوبة بنفس اللون في أسفل العنوان من الیّسار بعنوان " سناجلة
-منشورات اتحاد كتاب الإنترنیت العرب : بالإضافة إلى تاریخ الإصدار والنّاشر" روایة واقعیة رقمیة: "الرقمي
یذكرنا بالإخراج الفني للأفلام مصاحبة لهذا الإخراج الفني صوت موسیقي مشوش وغیر واضح، . 2007

سیوضح كل واجهة غلاف الرّوایة الرقمیة الآتيوالشّكل . )ة الثانیةالعتب(السّینمائیة، ثم تنفتح الصّفحة تلقائیًا على 
.(21))شات(

.ثالث من روایة شاتالمشهد ال

.روایة شات: المصدر

نلاحظ من هذا الإبداع الفني الرّقمي، أنّ المبدع قد نجح في الإخراج الفني للرّوایة، وذلك عبر الوسائط 
تنسیق مشاهد الصّفحة الخارجیة مع أحداث الرّوایة الرّقمیة نصًا، وصورة، وصوتًا، التّكنولوجیة، كما أنّه نجح في 

ثم تذوب رقام الخضراء التّي تهطل بغزارة ، حیث إنّ السّواد الذّي یعم الغلاف كله، والأ...ولونًا، وحركةً، وشكلاً 
الفرعیین اللذین یحملان الاسم في هذا الفضاء الأسود؛ إلى جانب العنوان الهندسي المتوهج وكذلك العنوانین 

الحقیقي لصاحب الرّوایة ونوعیتها، فهذه كلها دلائل لم توضع عبثا، أو لم تجمع لتزیین الغلاف وإنّما هي عتبة 
.، لیدرك هدف تصمیم هذا الغلافامفتاحیة توحي للقارئ بأنّ یجعل بصره حدید

:العنوان الرئیسي-1
لهذا فإنّ تعریفه یطرح بعض الأسئلة ویلح علینا في ) الموازيالنّص (یعد العنوان من بین أهم عناصر 

وهذا التّعقید لیس لطوله أو قصره، ولكن مرده مدى / اأحیانًا أو مركبامعقداالتّحلیل، كعنصر مهم، كونه مجموع
أنّ في المستوى العملي للعنوان، تتجاوز وظیفة المطابقة " جنیت"قدرتنا على تحلیله وتأویله؛ فیرى 

)Identification ( بقیة الوظائف، باعتبارها أهم الوظائف؛ لأنّها ترید أن تطابق بین عناوینها ونصوصها، غیر
أنّنا نجد بعض العناوین المراوغة خاصة السّریالیة منها، التّي لا تطابق نصوصها تمامًا، فتحتاج إلى تأویل وحفر 

للعنوان تعبیر عن ) Thématique(صفة موضوعاتي ومدّ . في طبقاتها قصد قراءة وفهم إیحاءاتها وتلمیحاتها
غرائیة، التّي الوظیفة الإ"فعي، فتبرز النّ / داوليأما العنوان في مستواه التّ . النّص" مضمون"اعتماد العناوین وصف 
تأطیر النّص، فهي المعول علیها كثیرًا على الرّغم من صعوبة القبض و العنوان استراتیجیةلها وزنها في إحداث 

علیها، وهي تغرر بالقارئ المستهل بتنشیطها لقدرة الشّراء عنده، وتحریكها لفضول القراءة فیه، والقاعدة المنظمة 
:»العنوان الجید هو أحسن سمسار للكتاب«): Uretère"( لهذه الوظیفة قد وضعت منذ قرون في مقولة 
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)itre est le vrai proxène d’un livreTBeau( فیرد ،"BarthJohn / یلهثون ینالذّ على أولئك"جون بارث
أغرى من عنوانه، ابُ تَ الكِ فإن یكون«الأغلب بلا معنىنانة دون وعي بجمالیتها، والتي تكون في وراء العناوین الرّ 

، ونبقى على ذلك ةمرئیأشیاء غیرلقراء لوهذا لكي لا نسوق .(22)»أحسن من أن یكون العنوان أغرى من كتابه
. المیثاق الأخلاقي للقراءة

یعتبر العنوان في الدّرس المعاصر المدخل الرّئیس للعمارة النّصیة، إنّه إضاءة : العنوان كدرس دلالي رئیس-2
ص، ومن ثمة فالعنوان یعلن عن طبیعة النّ ؛(23)بارعة وغامضة؛ باعتباره سؤالاً إشكالیًا، یتكفل النّص بالإجابة عنه

ص،ودونه لا یمكننا البهو الذّي ندلف من خلاله إلى النّ «نوع القراءة التّي یتطلبها هذا النّص، إنّه نیعلن ع
.(24)»شابكهالدّخول إلى حجرة النّص لغموضه وت

الصّورة والتّجنیس وطغى ، شغلت مكانًا على ظهر الغلاف؛ فجاءت بین "شات"اء عنوان النّص كلمة مفردةج
أن یكون عنوان روایته تفسیریًا، یجسد معنى الرّوایة ویختصر " محمد سناجلة"علیها اللّون الأحمر، وقد أراد 

حكمتها لشدة التّحامها بها، ما جعله نصًا قادرًا على توجیه القارئ واقتراح الدّلالة الممكنة للرّوایة ومع حیویة 
عن طریق ) انو صلة الرّوایة بالعن(لة بجوهر النّص، فإنّ الرّوائي یعمق من هذه الصّ العنوان ومباشرته واتصاله

.ومنه نتساءل لماذا شات؟. صورة الغلاف والنّص
شات المستقیم من بین المفردات المستعملة على شبكة لیكون علامة دالة على الأجواء المسیطرة على الرّوایة 

البطل في مساره الانتقالي من واقع إلى آخر والذي فجّره دخوله فضاءات والتّي مهدت للتحول الذّي عرفه 
".الشات"

وقد جاءت في القاموس ) Chating(وهي كلمة إنجلیزیة مختصرة لكلمة ) Chat(إذن فكلمة الشات 
عملیة : رثرة أو المحادثة كلمة إنجلیزیة تعني للاتصالالثّ «: بمعنى) Chat ou tchat(بـ * Larousseالفرنسي

تعني المحادثة ) شات(فكلمة .(25)»آخرنصیة، وتكون عادة قصیرة، مع شخص سائل تبادل متزامنة وتفاعلیة الرّ 
المحادثة في العربیة مشتقة من الفعل حادث یحادث محادثة، بمعنى كلم، دردش، أو تبادل أطراف «الالكترونیة و

هي اتصال متزامن مع مستخدم آخر على لمحادثةا«: فإنّ " مصطلحات المعلومات"وحسب معجم .(26)»الحدیث
وتعتبر هذه التّقنیة الاتصالیة الرّقمیة من أحدث ،(27)»الشّبكة یحدث في الوقت الفعلي مثل المحادثة الإلكترونیة

).الانترنیت(كنولوجیة الإعلامیة الاتصالیة الوسائل الموجودة حالیًا على الوسائل التّ 
قاش أو الدّردشة بین شخصین المحادثة الإلكترونیة التّي تقوم على الحوار أو النّ ) Chat(أو ) شات(إذاتعني

بالصّوت أو أو ومجموعة من الأشخاص بواسطة التّقنیات الالكترونیة المختلفة عبر شبكة الانترنیت إما بالنّص 
.االصّورة، أو كلیهما معً ب

تستخدم خصیصًا في الوسائط التّكنولوجیة وتعني المحادثة الإلكترونیة الجامعة ، ترجمةالوفق " الشات"لفظة ف
التّي Yahoo" مسنجر" "یاهو"غرف المخصصة لذلك، سواءً في موقع مكتوب أو البین شخصین أو أكثر داخل 

ملة یضمنها لها مكنت شخصیات الرّوایة من التّعبیر عن مواقفها السّیاسیة ورؤیتها للحب، الحیاة والموت بحریة كا
وعلى ضوء هذا یفسر اختیار .قمیةالمعبر عن طبیعتها الرّ ...) صدام، جیفارا، لیلیان، نزار(اسمها المستعار 

لأنّها روایة ارتبطت بالواقع المعاصر والواقع الافتراضي كما ،كعنوان رئیسي للرّوایة" شات"لكلمة " محمد سناجلة"
قمي قمي الافتراضي، وفي الواقع الرّ قمي الافتراضي، وفي المكان الرّ رّ من الوایة مغامرة في الزّ هذه الرّ «: یقول
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هذه الرّوایة المبدعة في وسط علىمما سیجعل عامل التّشویق حاضرًا لكل من یلقي أول نظرة (28)»الافتراضي
.محضتكنولوجي 

الكائن المحب للحیاة وللجمال وبفضل المحادثة التّي جمعت بین منال والبّطل، تمكن هذا الأخیر من اكتشاف 
وطن "غرفة خاصة بالعشق والعشاق سماهاي دفعه إلى بناء والباحث عن الحب، الذّي یعیش بداخله؛ الأمر الذّ 

:"دونیسأ"، وجعل شعارها أبیات "وطن الحب والحریة"وكتب على بابها "العشاق
الحب نبیذ الكون«

وهذا العالم دن
.)29(»والأیام كؤوس

یاسیة بمكتوب، جرت محادثات كثیرة غطت مساحة كبیرة من الغرفة بالإضافة إلى الغرفة السّ داخل هذه
الرّوایة، إذ بلغ عدد العقد السّردیة التّي جاءت عبارة عن محادثات حوالي عشرین عقدة، سواء تلك التّي یقود إلیها 

ثورة "أو "لیلة حب"ي یمكن قراءتها من خلالأو التّ بأسمائهم المستعارة،: أو رابط"مسنجر""یاهو"مكتوب أو : رابط
الأمر الذّي یعطي لهذا العنوان مشروعیة كبیرة یستمدها من طبیعته الإحالیة المرهصة على طابع ، "العشاق

الرّوایة الحواري على اعتبار أنّ هذه المحادثات هي حوارات مباشرة تجمع بین الشّخصیات ضمن حیز ینتقي فیه 
یوجد في صحراء سلطنة عمان في حین أنّ منال أو " محمد"أو " نزار"الجغرافیة المعهودة، فـالمكان بمحدداته 

ومع ذلك فهما یلتقیان ویتحدثان داخل الغرف المتواجدة على شبكة والمخصصة . لیلیان تعیش بأمریكا
.(30)ردشةللدّ 
: العناوین الفرعیة الخارجیة-3

ة الخارجیة على شكل كتابة سردیة كتبت باللون الأبیض وهما جاءت العناوین الفرعیة على الصّفحة الرّقمی
: جملتان

منى للصفحة، وهذه وتقع في أعلى العنوان الرّئیسي على الجهة الیّ " محمد سناجلة: "الجملة الأولى تحمل عنوان-
.الجملة تحمل الاسم الحقیقي للمبدع

یعد اسم الكاتب من بین العناصر المناصیة المهمة، فلا یمكننا تجاهله أو مجاوزته لأنّه العلامة الفارقة بین 
كاتب وآخر، فیه تثبت هویة الكاتب لصاحبه، ویحقق ملكیته الأدبیة والفكریة على عمله دونّ النّظر للاسم إن كان 

اسم المؤلف یعلو - في الغلاف-وص المصاحبة شد انتباهنا ولما كان اسم المؤلف أحد النّص. حقیقیًا أو مستعارًا
یشیر إلى حیاده فیما یحدث في العالم الرّقمي، فما هو إلا شاهد على هذا المشهد -هنا -الصّورة، وكأنّ سناجلة 

...).، رمزي، سریاليفني(الظّلامي، یرصد بالملاحظة ویعبر بالأسلوب الذّي یراه مناسبا 
VII.التّجنیس :

ا من بین المسالك الأولى في عملیة الولوج في نص ما؛ التّجنیس وحدة من الوحدات الجرافیكیة، أو مسلكً یعتبر
فهو یساعد القارئ على استحضار أفق انتظاره، كما یهیئه لتقبل أفق النّص، وإن كان هذا التّجنیس یفید عملیة 

مجنس بالنّصوص الأخرى التّي من نوعه في ذاكرتنا التّلقي بتحدیده استراتیجیات آلیات التّلقي وربط هذا النّص ال
G"."جیرار جنیت"النّص من خلال التّجنیس، ونعقد معه عقدًا للقراءة، كما بین ذلك ىنا نتلقصیة، لأنّ النّ 

Genette" یتألف من اتفاق معقود بین المؤلف -قصصیًا كان أو غیر قصصي -وإنّ تلقي أي جنس أدبي
اشر لما لهذا یعد نظامًا رسمیًا یعبر عن مقصدیة كل من الكاتب والنّ ا العملبنوعیة هذبط والقارئ، الذّي یرت
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یقها أو إقرارها، یریدان نسبته للنّص، في حالة لا یستطیع القارئ تجاهل أو إهمال هذه النّسبة، وإن لم یستطع تصد
.(31)قرائي لهذا العملهفهي باقیة كموج

مكتوبة كذلك باللون الأبیض، وتقع في أسفل " روایة الواقعیة الرقمیة ":تجنیس هذا النّص تكرر مرة واحدة
بنوع الرّوایة المبدعة فهي علامة ومؤشر تكویني ىجهة الیّسرى للصفحة وهي جملة تعنالعنوان الرّئیسي على ال

الجنس على -،وائيیدرجها بشكل صریح وملموس ضمن منطق الجنس الرّوائي، فالكاتب لم یخترق المیثاق الرّ 
ساعد القراء على مما.-المألوفنظام ملحق بالعنوان ) GénériqueIndication(فالمؤشر الجنسي . وجه التحدید

المتلقي، عندعن النّظام المألوف ا، على الرّغم من كونها تأتي شكلاً وبناءً خارج"شات"روایة-إلى حد ما -تقبل
أنّ المبدع سرد اسمًا حقیقیًا، : الانتباه في العنوانین الفرعیین هولفتوما ی. وفي ثقافة القراءة والكتابة المعروفتین

الواقعي (وروایّة واقعیة، وهذا یعني أنّ أحداث الرّوایة قد وقعت حقا لشخص خاض تجربة في العالمین 
بهذه الرّوایة إلاّ لتعبر عن هذا العالم الواقعي المعاصر " مد سناجلة مح"، وبالتاّلي لم یأت المبدع )والافتراضي

ألا یعني أنّ العالم القدیم قد انتهى، وأنّ هناك «: سواءً رفضًا أو إیجابًا، فسماها بروایة واقعیة رقمیة، ویصرح قائلا
ا ولتستغرق ا أو إیجابً لم سواء رفضً لقد جاءت الرّوایة لتعبر عن العا. عالمًا جدیدًا، ومختلفًا تمامًا أخذ بالتّشكل

الشّخص «: ویقول أیضا(32)»...المستقبل، والرّوائي مكتشف قبل كل شيء لأنّ له عینا ثانیة لیست لدى الآخرین
الذّي یجلس أمام الكمبیوتر لمدة خمس أو ست ساعات غارقًا في عوالم الإنترنت، فهذا الشّخص موجود في 

و لا موجود ولا معدوم ولا مجهول، ولا منفي ولا مثبت، وربما كان الشّخص الموجود العالمین في ذات اللحظة، فه
في العالم الافتراضي أكثر حضورًا وحقیقةً من ذات الشّخص الموجود في العالم الواقعي المتصل یذهب بذهاب 

ایة أخرى جدیدة، وهذه المتخیل، والمنفصل حضرة ذاتیة دائمًا للمعاني وهذا القابل دائما للمعاني بحاجة إلى رو 
فقد أثارت في نفسیة المبدع شعورًا عمیقا سبق أن جربه، فسعى إلى نقل . (33)»الرّوایة هي روایة الواقعیة الرقمیة

.هذا الشّعور بواسطة الحركات، أو الألوان، الأصوات، أو الأشكال المعبّر عنها بالكلمات
الذّي " محمد سناجلة" لسّبق في سبكه للرّوائي الأردنيفیعود فضل ا" الواقعیة الرقمیة"أما بخصوص مصطلح 

وبالذّات تقنیة النّص هي تلك الرّوایة التّي تستخدم الأشكال الجدیدة التّي أنتجها العصر الرّقمي، «یعرفه قائلا 
نیة ومؤثرات المالتي میدیا المختلفة، صورة وصوت وحركة وفن الجرافیك، وتدخلها ضمن البّ ) هایبرتكست(المترابط 

السّردیة نفسها لتعبّر عن العصر الرّقمي والمجتمع الذّي أنتجه هذا العصر، وإنسان هذا العصر، الإنسان الرّقمي 
الافتراضي الذّي یعیش ضمن المجتمع الرّقمي الافتراضي، وروایة الواقعیة الرقمیة هي أیضا تلك الرّوایة التّي تعبّر 

الجدیدة كإنسان رقمي تهه الأولى كإنسان واقعي إلى كینونقاله من كینونتعن التّحوّلات التي ترافق الإنسان بانت
.(34)»افتراضي

لتمییز الخلط الحاصل بین المصطلحین الرّوایة " روایة الواقعیة الرقمیة "مصطلح " محمد سناجلة"استخدم 
هما یوظّف تقنیة یمن أنّ كلعلى الرّغم Hypertext Novel، والرّوایة التّرابطیة Interactive Novelالتّفاعلیة 

شابه الكلي مع هذا التّ «)سناجلة(: ا على ذلك یقولوتأسیسً . النّص المترابط ویستفید من نظام الوسائط المتفاعلة
وتقنیات " الهایبرتكست"بین النّوعین، فكلاهما یستخدم التقنیات الرّقمیة المختلفة في الفعل الإبداعي مثل تقنیة 

ذلك أنّ أدب . المختلفة لكن الفرق بینهما لیس في الشّكل بقدر ما هو في المضمون والمحتوى" المالتي میدیا"
.(35)»على وجه الخصوص هي روایة شكل ومضمون" روایة الواقعیة الرقمیة"عموما " الواقعیة الرقمیة "
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. تلاف فیقع في المضمونإذا فالنّوعان یتفقان في الشّكل السّردي أي یستخدمان تقنیة النّص المترابط أما الاخ
قمي الموجود في ذاكرة قمیة محصور في زاویة محددة، هي زاویة المجتمع الرّ فالموضوع في روایة الواقعیة الرّ 

الرّوایة هو الإنسان الافتراضي الذّي یعیش /الإنسان الافتراضي، ویتشكل عبر شبكة الانترنیت، وبطل هذا المجتمع
علاقات الافتراضیة التي یبنیها، ومنظومة القیم الأخلاقیة التي یتصرف من قمي وفي شبكة الفي المجتمع الرّ 

ى الضّیق الذّي ینطوي بالمقارنة مع موضوع الرّوایة الّتفاعلیة فهي أكثر سعة ورحابة من هذا المد،(36)خلالها
، فالرّوایة التفّاعلیة تنفتح على كل ما یعنّ للإنسان للكتابة عنه، فیستطیع توظیف )الرّوایة الواقعیة(علیه مفهوم

الأسالیب الجدیدة في الكتابة الإبداعیة المعتمدة على الوسائط المتعددة في النّصوص المتفرعة، والتّقنیات الحدیثة 
. بة عن الفضاء الافتراضي بالتّحدیدبمختلف أشكالها ومستویاتها، دون أن یشترط فیها الكتا

قمیة التّي رافقت مشاهد عتبات الغلاف منذ البّدایة حتى النّهایة فهي موسیقى تعبیریة، أو أما الموسیقى الرّ 
ا في تشكیل خلفیة الأحداث ا متزایدً في ذات السیاق تلعب الموسیقى دورً «،Musique De Fontموسیقى مصاحبة 

في مساراتها كي تكون مقبضة أو حزینة ، ستلعب الموسیقى دورًا مهمًا في تجیش المشاعر فهي قادرة مع التّحكم 
فبفضل تقنیة الحاسوب والإنترنیت لن تقتصر العتبات النّصیة على الكتابة، والصّورة .(37)»مع تنامي الصّراع

؛ حیث قام ...اویشاهد أیضً بحیث لا یقرأ النّص فقط، إنّما یسمع ویروي«فحسب، وإنّما أدمجت السّمع والحركة 
وتي بین الصّورة والصّوت، وقام بدعم الخلفیة بمقطع موسیقي مشوش یعكس الأرقام المبدع بضبط الإیقاع الصّ 

(...) الموسیقى "المتهاطلة، فاستخدام المؤثرات الصّوتیة كوحدة رابطة لها دلالات موحیة بواقیة المكان والحدث فــــ
، ومن استخدامها، حیث إنّ توظیف الموسیقى وبشكل عام یتحدد من خلال مضمون تابعة للغرض المرجو منها

.(38)»...ورة التي تقوم الموسیقى بتغطیتها أو مرافقتهاومواصفات الصّ 
VIII.دلالة الألوان على الواجهة:

لقد اتخذ اللون وظیفة تكنولوجیة عندما حل محل اللغة، ومحل الكتابة ولهذا وجب ربط اللون بنفسیة :اللون-1
المحیطة بالفنان، فتساهم دلالات اللون في نقل الدّلالات والبیئيلقي، ثم بالوسط الاجتماعي المتحدث ونفسیة المت

. باعتبار الصّورة واللون جزء منها لغة عالمیة تفهمها كل الشّعوب؛(39)فس البشریةالخفیة والأبعاد المستترة في النّ 
یحتل اللون الأسود على كل حیز الغلاف الرّقمي، فهذا اللون ذو دلالة خاصة في :دلالة اللون الأسود-1-2

ل والمیل رمز الحزن والألم والموت، كما أنّه رمز الخوف من المجهو «فالسّواد . الجانب النّفسي والاجتماعي وغیرها
فالنّص یسرد قصة شخص عانى الكثیر من (40)»إلى التّكتم ولكونه سلب اللون یدل على العدائیة والفناء

، فعلى الرّغم من أنّ السّارد متزوج ویعمل في شركة متعددة ..الاضطراب، والقلق، وفقد الثقّة والحیرة والكآبة
ذاقته البیئة الصّحراویة العصارة المرة، لقد صدمته أالجنسیات، إلا أنّه یعیش حالة نفسیة سیئة وحادة في بلاده، و 

مباهج الحیاة الواقعیة، فذهب الألم بنومه وعكر صفوة حیاته، وحرم علیه بحس اقعیة، مما جعلته لا یالحیاة الو 
:وأصبح تفاعله مع الماضي لا ینقطع، وهذا ما نلمسه في العدید من المقاطع الواردة في الرّوایة...الطّعام

.بب في كل ما جرىدفة كانا هما السّ الملل والصّ «-
...مللت من العالم...الرّوتینمللت من هذا ... مللت من رؤیتكما... مللنا من وجودك-
.هاربا من جحیم حب مجنون-
....أنا الوحید الضّائع المشتت في سراب الملكوت-
.سادت العتمة كل شيء-
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.(41)»وحدي تماما...بقیت وحدي-
على الرّغم . التي یعیشها البطل في الحیاة الواقعیةفالمتمعن في هذه العبارات یلاحظ أنّها تنم عن حالة القنوط 

. لت تلاحقه كظلهظسلم من تلك الصّفات السّوداویة فمن أنّه تقمص شخصیة جدیدة في عالم جدید، إلاّ أنّه لم ی
.طل الرّاحة سواء في العالم الواقعي، أو العالم الافتراضي، فقد سادت العتمة كل شيءفلم یذق البّ 

ه المبدع على غلافه كان لغرض مقصود، حیث ساهم في التّعبیر عن موضوع عضالأسود الذّي و إنّ اللون 
انتقالفالعبارات والجمل المتعلقة بهذا اللون عبرت أكثر على العالم الواقعي قبل ... الرّوایة، وأحداثها نصًا، وصورة

أن یفر بواقعه المعاش، فهو تحت سلطة قدر وهذا دلیل على أنّ الإنسان لا یستطیع ،يالبطل إلى العالم الافتراض
.مكتوب لا مفر منه

:دلالة اللون الأخضر-1-3
مو والأیام الحافلة التّجدد والنّ «فهو یمثل ، هو لون سحري جذاب ومریح للنفوسإنّ اللون الأخضر

جدیدة )Sms(تصله رسالةبل، وفقد الأمل، الأبواب في وجه البّطل، وضاقت به السّ قتبعدما أغل(42)»...للشباب
في التّحول التّدریجي من واقع مریر ونفس حزینة، إلى واقع ) شات(من تلك اللحظة تبدأ روایة ). منال(ةمن فتا

:مریح، مسل تكثر فیه الملذات، جعلت السّارد یتفاءل بالعالم الجدید
.ا لها وهي تعلونياستسلمت تمامً -«
..حر وعانقنيعانقت فیه البّ ا جمیلاً نزار كان یومً -
(43)»...لم تنتصب في سیمتها...مسقص والشّ مازلنا في أول الرّ -

أن یزید ثقته في قیمته الذّاتیة ویبرز تعالیه على من یتعامل «كما یرمز اللون الأخضر إلى إرادة الإنسان من 
في العدید من هالشّأن وهذا ما نلمسفهو لون یدل على حب السّیادة وعلو (44)»معهم، أو من هم في مستواه
:وایةالعبارات والجمل الواردة في الرّ 

.لي، لا كهذه الغرفة، غرفة أخرى لم تكن من قبلسأبني غرفةً «-
.اج على رأسي، وعرسي تحتيا والتّ ودخلت تربعت على عرشها وحیدً -
(45)»...سأقیم مملكتي، ومملكتي لیست من هذا العالم-

...مكانًا جدیدًا، فعلیه أن یخطط كیف سیعیش فیه، وكیف سیبني علاقات جدیدة في هذا العالمفالسّارد وجد 
الزرع أخضر والنّاس "أو حین یراد اللون الأسود كقولهملم یرد اللون الأخضر في مجال الذّم والهجاء إلا نادرًا، 

.، وهو مثل یضرب لمن یظهر في غیر حقیقته مع علم النّاس به"أخبر
ظ على الواجهة الرّئیسیة للرّوایة هطول الأرقام الخضراء المتوهجة على الغلاف الأسود مع انصهارها في فنلاح

الملون باللون الأخضر المتوهج كذلك یتخلله لون ) شات(ون هذا من جهة، كما أنّ العنوان الرّئیسي للرّوایة هذا اللّ 
.أسود

بّطل الرّوایة، وفساد أخلاقه، وأدى الإدمان علیها إلى فهذا یعني أنّ الدّردشة ساهمت في انحراف سلوك ال
لیة الافتراضیة، لم الشّعور بالإحباط، والانعزال عن المجتمع من جدید، فالهروب من الواقع الأسود إلى الجنة الخیا

ال عقله فحتى یستطیع الإنسان إدراك واقعه، وفهمه لا بد له من إدراك ظروفه الحالیة وإعم. منثورٍ یكن سوى هباءٍ 
.لیدرك حقائقها ومن ثم معالجتها وإصلاحها
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ةـــــــخاتم
:في الأخیر یمكن القول

العصر الرقمي الجدید أحدث ثورة كاملة في المفاهیم والسلوكیات، وأنه في ظل وجود مجتمع جدید وإنسان نّ إ
جدید وأخلاق جدیدة وطرق تواصل جدیدة كان لا بد من وجود أسالیب كتابیة وإبداعیة مختلفة تعبر عن هذا 

.المجتمع وإنسانه، ومن هنا جاء الأدب التفاعلي
للروایة الرقمیة بین اللغة المكتوبة، والبصریة والصوتیة ) والداخلیةالخارجیة(لقد تنوعت عتبات النص 

والحركیة، موحیة بذلك إلى خلفیات النص، وما وراء الرسالة الإبداعیة، التي لا تخرج عن كونها خطابا نصیا 
شمل مقارنة بالنصوص هذا التفاعل النصي بطریقة أوسع وأتناصیا قائما على الترابط والتفاعل، وقد صاغ المبدع 

السردیة العادیة إضافة إلى الطریقة الفنیة والجمالیة استند فیها إلى الاستشهاد والترابط والاقتباس، فاستطاعت بذلك 
.إغراء الملتقي وإثارته

ي ساهمت في فهم كان من أهم المفاتیح التّ " محمد سناجلة"لـ) شات(في الرّوایة التفاعلیة الرقمیة نّ المناص إ
الرّوایة، ومن ثم وبذلك استطاعت هذه العتبة السّحریة أن تبوح بالكثیر من الأشیاء قبل الولوج إلى متن. الرّوایة

.نّ للمناص فعلا أهمیة بالغة في فهم ما یرمي إلیه الكاتب من أفكار ومشاعر وانفعالاتإنستطیع القول 
:قائمة المصادر والمراجع

مقاربة سیمیودلالیة، مذكرة - أنموذجا-تباریح رقمیة لسیرة بعضها أزرق-للشعر التفاعلي الرقميالبنیة الدلالیة ، فطیمة میحي-1
.24ص ،2013محمد بوعمامة، قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة الحاج لخضر، باتنة،: ماجستیر، إشراف

.808ص ،2004، مكتبة الشرق الدولیة، مصر، 4معجم الوسیط، معجم اللغة العربیة، ط، جمال مراد حلمي وآخرون: ینظر- 2
، 2006، لبنانالعربي، قافي ، المركز الثّ 1ص المترابط، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، طص إلى النّ من النّ ،سعید یقطین-3

.30ص 
.62ص ، 2006،المغرب، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، 1فاعلي، طمدخل إلى الأدب التّ ،فاطمة البریكي-4
قمي، الولادة وتغییر الوسیط، دار الكتب والوثائق، بغداد، فاعلي الرّ الأدب التّ ، إیاد إبراهیم فلیح الباوي، حافظ محمد عباس الشمري-5
.19ص ، 2012، 1ط
. 49مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : فاطمة البریكي-6
.10، 09المترابط، ص ص ص إلى النّ من النّ ،سعید یقطین-7
.112مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص ،فاطمة البریكي-8
.112المرجع نفسه، ص-9

وایة لحظة تحول الإنسان الواقعي من كینونته وایة في الواقعین الحقیقي والافتراضي وترصد الرّ تدور أحداث الرّ : ملخص الروایة-* 
وایة في العالم تبدأ أحداث الرّ ، قمي بتجلیاته المختلفةافتراضي یعیش ضمن المجتمع الرّ الواقعیة إلى كینونته الجدیدة كإنسان رقمي 

وایة جدب هذا وتصور الرّ ،ركات متعددة الجنسیاتوایة في إحدى الشّ الواقعي وفي صحراء سلطنة عمان تحدیدا حیث یعمل بطل الرّ 
حداث مع صوت صفیر ي تأتي كخلفیة للأملیة التّ مال والكثبان الرّ حركة الرّ عور ویعزز هذا الشّ ،الواقع وفقره ووحدة الإنسان المفزعة فیه

هذا الواقع لا یمكن عیشه أو الاستمرار فیه، هو رعب الوجود الإنساني إنّ " سناجلة"ما یرید أن یقول وكأنّ ،ولیلها المدقع،حراءریح الصّ 
.في العالم الواقعي

قمیة وولادة الإنسان وایة من وجوده في العالم الواقعي إلى كینونته الرّ ال بطل الرّ تنتقل الأحداث إلى العالم الافتراضي بانتق
ؤیة الخلفیة البصریة للمشاهد باللوحات الجمیلة والمصحوبة بالموسیقى التي یعلو ي یعیش في المجتمع الرقمي، وتأتي الرّ الافتراضي الذّ 

عن لحظة الانتقال هذه من الوجود الواقعي إلى ...الوجود البدیل،والجمیلللتعبیر عن الوجود الافتراضي الجدید ...صوتها تدریجیا
حراء المجدبة وحركة كثبان الرمال وأنین الریح تأتي المشاهد كلوحات مبهجة مع صوت فبدل الصّ ،الافتراضي/الوجود الرقمي

كما یتم استخدام مقاطع من أفلام .یجب أن یكوني العالم الافتراضي هو الحقیقي الذّ أن یقول إنّ الروائي وكأنما یرید ،الموسیقى



2020جوان- 02عدد  -26المجلدالآداب واللّغات الأجنبيةمجلة التواصل

72

واستخدام هذه المقاطع American Beauty & The Matrixسینمائیة لتعمیق الأفكار المطروحة حیث نشاهد مقاطع من فیلمي
.وایة الجدیدةؤیة البصریة الحركیة للرّ وهو ما أضاف متعة جدیدة على الرّ ، وایةبذكاء في الرّ 

، الاختلاف، منشورات 1سعید یقطین، ط: ، ترجمة)جیرار جنیت من النص إلى المناص(عتبات ،الحق بلعایدعبد : ینظر- 10
.15ص ، 2008الجزائر، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت،

. 44، 43ص : المرجع نفسه: ینظر- 11
49ص : المرجع نفسه: ینظر- 12
.49المرجع نفسه، ص : ینظر- 13
وزیع، عمان، الأردن،، دار مجدلاوي للنشر والتّ 1قد، طورة في الأدب والنّ ثقافة الصّ ،وآخرونصالح أبو إصبع، محمد عبید - 14

.321ص ،2008
، 1خالد میلاد، ط: سعد محمد سعد، مراجعة: بحث في العلامة المرئیة من أجل بلاغة الصورة، تر، وآخرونأدلینفرانسیس - 15

.11ص ، 2008للترجمة، مركز دراسات الوحدة العربیة، لبنان، بیروت،المنظمة العربیة 
.244ورة في الأدب والنقد، ص ثقافة الصّ ،صالح أبو إصبع، محمد عبید وآخرون- 16
ة، مطابع الهیئة المصریة ، دراسات أدبی)في نماذج مختارةبحث(وایة العربیة صوص في الرّ تداخل النّ ، حسن محمد حماد: ینظر- 17

. 56ص ، 2012العامة،
، 2002، 6وائي، دار الوفاء، الإسكندریة، طتضاریس الفضاء الرّ -ص الأدبي جیوبوتیكا النّ ،مبروكمراد عبد الرحمان : ینظر- 18
.124ص 
.56ص ، 1991، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1ردي من منظور النقد الأدبي، طص السّ بنیة النّ ،لحمدانيحمید - 19
صریة في العالم، دار الغرب مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البّ ،سیمیائیة الصورة،قدور عبد الرحمان مبروك: ینظر- 20

. 22ص ، 2005للنشر والتوزیع، وهران، 
كنولوجیا والتّ في قریة دیر السعنة في شمال الأردن، فدرس الطب في جامعة العلوم 1968ولد عام كاتب أردني، : محمد سناجلة-*

عن المؤسسة "ظلال الواحد"صدرت طبعة من روایة 2001نشرها على الإنترنت عام بعد.البیئةالأردنیة وتخصص في مجال صحة 
وجوه ": من أعمال الكاتب الأخرى. 2002وایة فازت بجائزة المبدعون العرب في الرّ )2002، بیروت(العربیة للدراسات والنشر 

عام " شات". 2004"الواقعیة الرقمیة تنظیر نقدي"وروایة 1996روایة " دمعتان على خد القمر"و1995قصص"العروس السبعة
طلع علیه یوم ، اhttp://www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&id_article=4009: بحث على موقع.2005

.20: 17، الساعة 27/10/2015
فهي تعني اللغة التي یفهمها جهاز الكمبیوتر وما شابه، حیث إن كل المعلومات المخزنة فیه مشكلة من الأصفار ):0،1(دلالة -*

ویطلق على زوج )on(یعني بالتشغیل ) 1(والواحد ) off(یعني التوقف ف) 0(، أما الصفر ...)010110011(هذه الصیغة والآحاد
، فكل المجموعات المعلوماتیة تحفظ داخل وحدات الذاكرة على شكل ملفات، وهذه الملفات تحتوي على )bit(من هذه الأرقام اسم البت 

Voir:).1(والواحد ) 0(رموز وصور وصوت ومقاطع فیدیو، أو برامج إعلامیة فكلها تخزن في الكمبیوتر بلغة رقمیة ثنائیة الصفر 
Benzine Hakima: résumé théorique et guide de travaux pratique, office de la formation professionnelle

www.coursofppt.comet de la promotion du travail, royaume du Maroc, p16.
وتعني لغة رقم النص الفائق، أو لغة hypertext Markup Languageالتي تأتي اختصارا:htmlصیغة الــــ / تعد لغة- * 

النصوص المتشعبة، إحدى أقدم لغات البرمجة الخاصة بتصمیم وعرض الصفحات على الإنترنت، فالقسم الأول من الكلمة 
hypertextر یعني الطریقة التي تربط بها الصفحات مع بعضها البعض، والقسم الأخیMarkup Language یعني كیفیة عمل هذه

شر الإلكتروني في المكتبات ومراكز المعلومات مفاهیم نظریة وتطبیقیة ، النّ )2011(یوسفعصام منصور یعقوب ملا : ینظر. اللغة
.344، 165للنشر والتوزیع، الكویت، ص الفلاح، مكتبة 1عملیة، ط

. 247ص ، 2014ط،د، رؤیة للنشر والتوزیع،1رد وسحر القراءة، طالسّ ص التفاعلي، آلیات شعریة النّ ،خمارلبیبة - 12
.97مدخل إلى جامع النص، ص : جیرار جنیت- 22
، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 03، العدد25السمیوطیقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، المجلد ،حمداويجمیل : ینظر- 23

.108ص ، 1998الكویت، 
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.88ص ، 2014، مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دار الأمان، الرباط، Com. كدو، أدبفاطمة - 42
25- Dictionnaire,Le petit Larousse illustré, imp France, paris, 2015, p 234.
 - Chat ou tchat bavardage mot angl: informe échange synchrone et interactif de messages textuel,
généralement courts, avec d’autre internautes

.02ص ، 2001، دار المشرق زیان الصلح، بیروت، لبنان، 1ط،المنجد في اللغة العربیة المعاصرة- 26
إبراهیم بعزیز، منتدیات المحادثة : ، نقلا عن1987معجم مصطلحات المعلومات، دار العلوم، بیروت، ،عبد الحسن الحسني- 27

والدردشة الإلكترونیة دراسة في دوافع الاستخدام والانعكاسات على الفرد والمجتمع، رسالة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، 
.20ص ، 2008والاتصال، الجزائر، الإعلام، قسم علوم والإعلامیاسیة جامعة الجزائر، بن یوسف بن خدة، كلیة العلوم الس

-http://www.arabبحث على موقعروایة الواقعیة الرقمیة، تنظیر نقدي، عمان،،محمد سناجلة- 28
ewriters.com/booksFiles/5.pdf ،2002 ، 32ص.

.www.arab-ewriters.com،2005، بحث على موقع نادي اتحاد كتاب العرب، محمد سناجلة، روایة شات- 29
. 247ص شعریة النص التفاعلي، آلیات السرد وسحر القراءة، ،لبیبة خمار: ینظر- 03

.91ص، 1986، دار توبقال، المغرب، 2عبد الرحمن أیوب، ط: مدخل إلى جامع النص، تر،جیرار جنیت: ینظر- 31
.59ص ، 2002روایة الواقعیة الرقمیة، تنظیر نقدي، ، محمد سناجلة- 32
.51المرجع نفسه، ص - 33
،sanajleh@yahoo.comبحث على موقع : على لسان الوكیل على الرابطالأدبردا على ما جاء في أخبار : محمد سناجلة- 34

.17:09، الساعة 14/05/2015علیه یوم طلع ا
بحث على العربي، الأدبالكاتب الرقمي الذي یختلف تماما عن الكاتب الورقي، سناجلة یؤسس لروایة جدیدة في ،ولید الزریبي- 35

.18:09، 14/05/2015علیه یومطلع ا،http://www.abdyat.comموقع
.127ص ،مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البریكي:ینظر- 36
بحث على موقعتصورات وتنبؤات حول صورتها في المستقبل، منتدیات القصة العربیة،:الرقمیةالروایة : سمیر الفیل- 37

http://www.arabicstory.net/forum/index.php?showtopic=10779سا17، الساعة 2015/ 12/ 24، علیه یومطلع ا.
منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة الفیلم بین اللغة والنص مقارنة في إنتاج المعنى والدلالة السینمائیة، ، علاء عبد العزیز السید- 38

.174ص ، 2008العامة للسینما، سوریا، دمشق، 
.125، ص 1999/ 06/ 04، مجلة التواصل، العدد الصادر في جمالیة اللون في شعر ابن المعتز، عبد الفتاح نافع: ینظر- 39
.186ص ، 1982، 1عالم الكتب للنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، طاللغة واللون، ،عمرمد مختار أح- 40
.www.arab-ewriters.com ،2005بحث على موقع نادي اتحاد كتاب العرب، ،محمد سناجلة، روایة شات- 41
.185اللغة واللون، ص : أحمد مختار عمر- 42
.www.arab-ewriters.comبحث على موقع نادي اتحاد كتاب العرب، ، محمد سناجلة، روایة شات- 43

.191اللغة واللون، ص : أحمد مختار عمر- 44
.www.arab-ewriters.comبحث على موقع نادي اتحاد كتاب العرب، ،محمد سناجلة، روایة شات- 45

:قائمة المصادر والمراجع باللغة العربیة
.186ص ، 1982، 1عالم الكتب للنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، ط،اللغة واللون، عمرأحمد مختار -1
قمي، الولادة وتغییر الوسیط، دار الكتب والوثائق، بغداد، فاعلي الرّ الأدب التّ ، حافظ محمد عباس الشمريإیاد إبراهیم فلیح الباوي، -2
.2012، 1ط
.2004، مكتبة الشرق الدولیة، مصر، 4معجم الوسیط، معجم اللغة العربیة، ط، جمال مراد حلمي وآخرون-3
، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، 03، العدد25جلد السمیوطیقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، المحمداوي،جمیل -4

1998.
.1986، دار توبقال، المغرب، 2عبد الرحمن أیوب، ط: مدخل إلى جامع النص، تر،جیرار جنیت-5



2020جوان- 02عدد  -26المجلدالآداب واللّغات الأجنبيةمجلة التواصل

74

، دراسات أدبیة، مطابع الهیئة المصریة العامة،)في نماذج مختارةبحث(وایة العربیة صوص في الرّ تداخل النّ ، حسن محمد حماد-6
2012.

.1991، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1ردي من منظور النقد الأدبي، طص السّ بنیة النّ ،لحمدانيحمید -7
.2006، لبنانقافي العربي، الثّ ، المركز 1ص المترابط، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، طص إلى النّ من النّ ،سعید یقطین-8
بحث على موقعتصورات وتنبؤات حول صورتها في المستقبل، منتدیات القصة العربیة،:الرقمیةالروایة : سمیر الفیل-9

http://www.arabicstory.net/forum/index.php?showtopic=10779سا17، الساعة 2015/ 12/ 24علیه یوم ، طلع ا.
وزیع، عمان، الأردن،، دار مجدلاوي للنشر والتّ 1قد، طورة في الأدب والنّ ثقافة الصّ ،وآخرونصالح أبو إصبع، محمد عبید - 10

2008.
إبراهیم بعزیز، منتدیات المحادثة : ، نقلا عن1987معجم مصطلحات المعلومات، دار العلوم، بیروت، ،عبد الحسن الحسني- 11

والدردشة الإلكترونیة دراسة في دوافع الاستخدام والانعكاسات على الفرد والمجتمع، رسالة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، 
.2008والاتصال، الجزائر، الإعلام، قسم علوم والإعلاماسیة جامعة الجزائر، بن یوسف بن خدة، كلیة العلوم السی

، الجزائر، الاختلاف، منشورات 1سعید یقطین، ط: ، ترجمة)جیرار جنیت من النص إلى المناص(عتبات ،عبد الحق بلعاید- 12
.2008الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، 

.1999/ 06/ 04مجلة التواصل، العدد الصادر في جمالیة اللون في شعر ابن المعتزة، ، عبد الفتاح نافع- 13
منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة الفیلم بین اللغة والنص مقارنة في إنتاج المعنى والدلالة السینمائیة، ، علاء عبد العزیز السید- 14

.174ص ، 2008العامة للسینما، سوریا، دمشق، 
.2006،المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، 1فاعلي، طمدخل إلى الأدب التّ ،فاطمة البریكي- 15
.2014، مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دار الأمان، الرباط، Com. كدو، أدبفاطمة - 16
، 1خالد میلاد، ط: سعد محمد سعد، مراجعة: بحث في العلامة المرئیة من أجل بلاغة الصورة، تر، وآخرونأدلینفرانسیس - 17

.2008العربیة للترجمة، مركز دراسات الوحدة العربیة، لبنان، بیروت،المنظمة 
مقاربة سیمیودلالیة، مذكرة -أنموذجا-تباریح رقمیة لسیرة بعضها أزرق-البنیة الدلالیة للشعر التفاعلي الرقمي،میحيفطیمة - 18

.2013اتنة،محمد بوعمامة، قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة الحاج لخضر، ب: ماجستیر، إشراف
صریة في العالم، دار الغرب للنشر مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البّ ،سیمیائیة الصورة،قدور عبد الرحمان مبروك- 19

.2005والتوزیع، وهران، 
.2014ط،د، رؤیة للنشر والتوزیع،1رد وسحر القراءة، طص التفاعلي، آلیات السّ شعریة النّ ،خمارلبیبة - 20
،sanajleh@yahoo.comبحث على موقع : على لسان الوكیل على الرابطالأدبردا على ما جاء في أخبار : محمد سناجلة- 21

.17:09، الساعة 14/05/2015علیه یوم طلع ا
-http://www.arabبحث على موقعروایة الواقعیة الرقمیة، تنظیر نقدي، عمان،،محمد سناجلة- 22

ewriters.com/booksFiles/5.pdf ،2002.
.www.arab-ewriters.com،2005، بحث على موقع نادي اتحاد كتاب العرب، محمد سناجلة، روایة شات- 23
، 2002، 6وائي، دار الوفاء، الإسكندریة، طتضاریس الفضاء الرّ -ص الأدبي جیوبوتیكا النّ ،مبروكمراد عبد الرحمان - 24
.124ص 
.2001، دار المشرق زیان الصلح، بیروت، لبنان، 1ط،المنجد في اللغة العربیة المعاصرة- 25
بحث على العربي، الأدبلورقي، سناجلة یؤسس لروایة جدیدة في الكاتب الرقمي الذي یختلف تماما عن الكاتب ا،ولید الزریبي- 26

.18:09، 14/05/2015علیه یومطلع ا، http://www.abdyat.comموقع
: قائمة المصادر باللغة الأجنبیة

Benzine Hakima: résumé théorique et guide de travaux pratique, office de la formation professionnelle
et de la promotion du travail, royaume du Maroc, p16. www.coursofppt.com
Dictionnaire, Le petit Larousse illustré, imp France, paris,2015, p 234.


