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 يديولوجية سميمان العيسىا  جميمة بوحيرد بين شعرية نزار قباني و 
 حسن بوراسا.أ

 قسم المغة العربية وآدابها
 عنابة –جامعة باجي مختار 

 ممخص
تناوؿ الشعر العربي الحديث الثورة الجزائرية في كؿّ أبعادىا، وبكؿّ تفاصيميا، ومف بيف ما تناولو نضاؿ المرأة الجزائرية 

موضوعا شعريا شغؿ الكثير مف " جميمة بوحيرد"وكانت قضية  .ورة، وقضية تعذيبيا في سجوف الاستعمارإباف ىذه الث
فتعدّدت القصائد التي تناولت جميمة، وتنوعّت، الشيء الذي جعميا تتفاوت في مستوياتيا الفنية، نظرا  الشعراء العرب،

يف ىؤلاء الشاعر نزار قباني والشاعر سميماف العيسى موضوع مف ب. لاختلاؼ الاتجاىات الشعرية التي ينتمي إلييا الشعراء
بعدا جماليا وفنيا، طبعا مف  جميمة عند نزار أخذت. جميمة بوحيردالدراسة، مف خلاؿ قصيدتييما المتيف ليما العنواف نفسو 

ر سميماف العيسى في بينما نجد الشاع. أعطى القصيدة طابعا رمزيا ورومانسيافحسيا ومعنويا،  فياخلاؿ تركيزه عمى وص
 .ثورتياشخصية جميمة وسيمة لمتعبير عف  فجعؿ مف  قصيدتو أكثر تأثرا بالقضية الجزائرية،

 
 .بعد فني، شعرية جميمة بوحيرد، الثورة الجزائرية،: الكممات المفاتيح

 
 Djamila Bouhired entre la poétique de Nizar Qabbani et l'idéologie de Souleimane El-Aissa 

 

Résumé 

La poésie arabe contemporaine a fait état de la révolution algérienne dans toutes ses 

dimensions et ses détails.  La résistance de la femme et sa souffrance dans les prisons du 

colonisateur ont été fortement décrits. Djamila BOUHIRED, figure de la résistance 

algérienne a sensibilisé plusieurs poètes arabes. Nous avons choisi d'analyser deux poèmes 

dont Djamila Bouhired est le thème principal, de poètes différents : Nizar Qabbani et 

Souleimane El-Aissa. Alors que Nizar Qabbani avait mis l'accent sur  une description 

sensuelle de Djamila Bouhired ce qui a accentué la dimension artistique et esthétique du 

poème, Souleimane El Aissa semble plus influencé  par la cause algérienne et trouve en la 

personne de Djamila Bouhired un moyen de décrire cette révolution. 

 

Mots clés : Djamila bouhired,  révolution algérienne, tendances poétiques,  poétique. 

 

Djamila Bouhired between the Poetics of Nizar Qabbani and the Ideology of Sulaiman Al 

Aissa   

Abstract 
The Algerian revolution in all its dimensions was an important topic in Arabic poetry. The 

struggle of the Algerian woman in prison during the colonial area has been described in a 

highly-refined way specially that of Djamila BOUHIRED. Two poets had Djamila 

BOUHIRED at the core of two of their poems ; Nizar Qabbani who had a sensual language 

and a romantic way in which Djamila Bouhired was also the archetypal feminine figure  and 

Suleimane Al-Aissa who made of Djamila Bouhired a  means to make the voice of the 

Algerian revolution heard .   

 

Keywords: Djamila Bouhired, Algerian revolution, poetic tendencies, poetics. 
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 : ةـــئــتوط
 جميمة بوحيرد: الاسم 

 ارقم الزنزانة تسعون
 في السجن الحربي بوهران

 اثنان وعشروناوالعمر 
 عينان كقنديمي معبد
 والشعر العربي الأسود
 كالصيف كشلال الأحزان

 انإبريق لمماء و سج  
 نويد تنضم عمى القرآ

 وامرأة في ضوء الصبح
 تسترجع في مثل البوح

 محزنة الإرنان آيات
  "م يمر " من سورة 

 (1) "الفتح " و
تمؾ كممات قاليا شاعر سوري في الشابة 

وىي مقطع مف قصيدة ،جميمة بوحيردالمجاىدة 
أىاجت الحماسة وأثارت العواطؼ ، طويمة

د وأصبحت كممات القصيدة أغنية تتردّ ، والانفعالات
ولـ ، ف كؿ عربي مف الخميج إلى المحيطى لساعم

ىي القصيدة  ،عمى كؿ حاؿ،تكف ىذه القصيدة 
فقد  ،"جميمة"وأنشدت في قضية  ،الوحيدة التي قيمت

وانطمقت الأقلاـ ، انطمؽ لساف الشعراء مف عقالو
، ياقضية الجزائر كمّ  "جميمة"لتثير مف خلاؿ قضية 

رة الأحرار مركزة عمى وحشية القمع الاستعماري لثو 
الشيء الذي أكسب القضية أبعادا ىو و  .في الجزائر

  .عربية ودولية
ت تتفاو فعت دت النصوص الشعرية وتنوّ قد تعدّ ل

بخاصة عند كبار الشعراء  فنا وجمالية، تيفمف الناحي
نزار قباني و سميماف العيسى : العرب مف أمثاؿ 

عبد الوىاب و نازؾ الملائكة و صلاح عبد الصبور و 

ز عمى القضية فمنيـ مف ركّ  ،ي وغيرىـ كثرالبيات
ومنيـ مف اىتـ بالقضية ، بيا عمى الجانب الفنيوغمّ 

، في قالب شعري عمى قدر كبير مف الجماؿ الفني
وىذا ىو المراد مف ىذه  .فاتسمت أعماليـ بالفتور

الأساليب التي عالج  برازإدراسة التي تسعى إلى ال
مف خلاؿ قصة  بيا الشعراء قضية الثورة الجزائرية

مف سمييف كبيريف از عمى وسنركّ . "جميمة بوحيرد"
 الشاعرو  ،نزار قبانيالشاعر  :ىماىؤلاء الشعراء و 

 حملافتييما المتيف سميماف العيسى مف خلاؿ قصيدت
 ."جميمة بوحيرد":  وىو ،العنواف نفسو

 ،وستقؼ الدراسة عند ملامح  شعرية القصيدتيف
 االشعرية مصطمحمعنى  بإيجاز حوقبؿ ذلؾ نوضّ 

تقاس  كما، تبنى عمى ضوئو النصوص الأدبية انقدي
 لنصوص الإبداعيةفي االفنية والجمالية قيمة البو 
  .بخاصةالنصوص الشعرية و  ،عامة
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 :مفهوم الشعرية
الشعرية عمـ موضوعو  " :كوهن نجايقوؿ 

وكاف لكممة شعر ىذه في العصر ، الشعر
كانت تعني فقد  ، الكلاسيكي معنى لا بأس فيو

 . (2)" ز باستعماؿ النظـأي القصيدة تتميّ  ،جنسا أدبيا
كممة شعرية قد عنت زمنا طويلا : " ويقوؿ أيضا 

 . (3)"ونظـ الشعر وحده  ،معايير نظـ الشعر
فالشعرية مف خلاؿ ىذيف التعريفيف قد ارتبطت 
في بداية الأمر بالقصيدة الشعرية دوف الأجناس 

لإيقاع از بالوزف و تميّ لأنيا ت ،الأخرىالأدبية 
ومع ، دىا بمجموعة مف قوانيف النظـوتقيّ  ،الموسيقي

مرور الزمف انتقؿ معنى الشعرية مف المعنى 
أي النظـ إلى معاف أخرى فعرؼ المصطمح ؛ الضيؽ

و أف دب مف شأنالأتوسعا إلى كؿ موضوع خارج 
فاستعممت الكممة أولا  ،يثير ىذا النوع مف الإحساس

وشعرية ، رى كشعرية الموسيقىالفنوف الأخ في
ثـ استعممت مع الأشياء الموجودة في ، الرسـ

و منذ ذلؾ  الوقت لـ يتوقؼ مجاؿ ىذه  .الطبيعة
ع حتى أصبحت تحوي اليوـ شكلا عف التوسّ  الكممة

أبعاد  مف بؿ بعدا، خاصا مف أشكاؿ المعرفة
صبحت تعني كممة الشعرية أوىكذا ، الوجود

الناتج عادة عف القصيدة الإحساس الجمالي الخاص 
وعندىا صار مف الشائع الحديث عف  ،الشعرية

 ".الانفعاؿ الشعري "وأ"طفة العا"
موضوع  عرؼ مصطمح الشعرية توسعا إلى كؿّ و 

وأصبحت تحتوي بعدا مف أبعاد ، دبالأخارج 
ولا " :(J.kohen)كوهن. ج يقوؿ ،الوجود والخمؽ

ممة  الحديثة لك نفكر بتاتا في رفض الاستعمالات
إذ لا نعتقد أف الظاىرة الشعرية تنحصر في  ،شعر

كما لا نعتقد أف البحث في الكائنات  ،حدود الأدب
الطبيعية أو شروط الحياة باعتبارىا مف عوامؿ ىذه 

معنى ىذا أنو مف  (4)" الظاىرة بحث غير مشروع 
الممكف إيجاد شعرية عامة تبحث في الملامح 

لفنية أو الطبيعية المشتركة بيف جميع الموضوعات ا
 .التي مف شأنيا أف تثير الانفعاؿ الشعري

فقد أعطاه ( T.Todorov)طودروف.تأما 
يبدو لنا أف اسـ شعرية ينطبؽ :" يقوؿفخر آمفيوما 
أي  -إذا فيمناه بالعودة إلى معناه الاشتقاقي -عميو 

صمة بإبداع الكتب أو تأليفيا حيث  اسـ لكؿ ما لو
الجوىر والوسيمة لا بالعودة ف واحد آتكوف المغة في 
يؽ الذي يعني مجموعة مف القواعد إلى المعنى الض

معنى . (5)" الجمالية ذات الصمة بالشعر و المبادئ أ
الأدبي عموما ؽ بالنص ىذا أف كممة شعرية تتعمّ 

بؿ قد تكاد تكوف  منثورا، ـسواء أكاف منظوما أ
ؽ قة عمى الخصوص بأعماؿ نثرية كما قد تتعمّ متعمّ 

أيضا بمقاربات يختص بيا العمؿ الأدبي  لشعريةا
ف ويمييا في الآ ،كالتأويؿ الذي يتقدـ الشعرية أحيانا

الشعرية في كؿ ىذا ترتبط بتقنيات التعبير ، فنفسو
العادي التي ترتفع بمستوى الكلاـ عف الأداء 

كما أنيا خرؽ لمغة البشرية  .المألوؼ وتسمو بو
الذي يغير العلاقات البسيطة وذلؾ باستعماؿ الخياؿ 

الشيء الذي لـ يكف مألوفا في الحقب . التركيبية لمغة
فمصطمح الشعرية في الحقب " الكلاسيكية 

الكلاسيكية لا يعني أي امتداد أو أية كثافة خاصة 
د أي تلاحـ أو أي عالـ منفصؿ بالإحساس ولا يجسّ 

بؿ ىو فقط انعطاؼ لتقنية لفظية تتمثؿ في التعبير 
 .(6)" أكثر جمالا  وفقا لقواعد

 :المغة الشعرية
 ،المغة الشعرية لغة تقوـ عمى الحركية والمغايرة

ذا كانت لغة  ،حركية النص ومغايرة الإشارات وا 
الشعر تقوـ عمى الانزياح وخاصيتو الانزلاؽ عمى 

فكذلؾ شأف القصيدة حيث  ،مستوى المغة والدلالة
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ة وىي لغ، أصبحت لغتيا إشارية في أعمى مستوياتيا
مشحونة وممتمئة تخرج عف المألوؼ في أساليب 

رت العلاقات ما تغيّ وتكويف العلاقات وكمّ ، الربط
ة وممتمئة ما كانت المغة متمردّ وكمّ  رت الدلالاتتغيّ 
بت ميمة القارئ المتمقي الذي عميو أف ما صعّ كمّ 

لأف  يكوف مستعدا جماليا وفكريا لدخوؿ النص 
 .(7)"المعموـ الإبداع دخوؿ في المجيوؿ لا في"

كما تجاوزت المغة الشعرية الزخرفة الأسموبية 
كما ىي  ،لي لحركة المجتمعالتي ترتبط بالوصؼ الآ

عمى طبيعتيا فأصبحت لغة القصيدة  لغة شعرية 
شاراتيا وصار الخطاب الشعري  ،باحتمالاتيا وا 

وينزع إلى  ،خطابا يحيؿ عمى أكثر مف معنى
مغة الشعرية تخرج وال، الانفتاح عمى أكثر مف رؤية

 ،راءة الواحدةوالق ،بالنص عف أحادية الدلالة
وىنا يأتي  .ؿ النسيج الشعريوسطحية الكممات داخ

، المغة ئ الذي يبحر في دلالات وانزياحدور القار 
 .كي يصؿ إلى دلالات ومعاف وتأويلات النصل

س بالمغة النص الشعري تمبّ ف ،د القراءاتوبذلؾ تتعدّ 
فعالية لغوية انحرفت " لغتو لتكوف فتنزاح ، الشعرية

ة ست بروح متمردّ عف مواصفات العادة والتقميد وتمبّ 
الاصطلاحي إلى سياؽ جديد  رفعتيا عف سياقيا

وىكذا تكوف شعرية النص مف  .(8)"زىا يا و يميّ يخصّ 
وذلؾ بخصوصية قوانينو الداخمية  .صنع النص ذاتو

لتي اعمى الدلالات المجردة والعميقة  التي تحيؿ
فتتفاوت بذلؾ الأبعاد الفنية لمنصوص  ،يحمميا
فما ىي يا ترى الأبعاد الفنية لقصيدتي  .الشعرية

 ؟الشاعريف موضوع الدراسة
 :سنبدأ بالبعد الفني عند نزار قباني

 :المرأة الذات – 1
في قصيدة جميمة بوحيرد لشاعرنا العربي 
المعاصر نزار قباني إحالات كثيرة إلى ذات المرأة 

رئ أف يتساءؿ ما طبيعة ىذه يمة ويمكف لمقاجم
ىؿ ا الأحاسيس التي تنتاب ىذه الذات؟ مالذات؟ و 

ىي ىؿ ـ أ المواجية ؟  ،الثورة ،التمردىي أحاسيس 
  ؟...الحب والجماؿ  ؛الأحاسيس الأنثوية العادية

الأحاسيس نتفؽ أولا  قبؿ الشروع في رصد ىذه
 ،السيؿخريف ليس بالشيء أف سبر أغوار ذوات الآ

فالكشؼ عف مادة طبيعية في ذات محسوسة شيء 
أما الكشؼ عف أشياء مجردة صورية غائبة  ،سيؿ

في الكثير  عف حواسنا شيء صعب لا يمكف تفسيره
  .مف الأحياف

ىذا لأف الأدب عامة والشعر خاصة فف يخاطب 
إنو يخاطب خفقات  ،الإنساف لا كمادة بؿ جوىر

خاطب فينا الحب إنو ي ،جنتيفو القمب واحمرار ال
ويحاوؿ الأدب أف يمتزج مع الذات  ،والجماؿ

ودراستيا ذاتا مغمقة معزولة ، الإنسانية مف الداخؿ
 . عف كؿ العوامؿ الخارجية

تفاعؿ مع يمتزج و يفذات الإنساف ىي الشيء الذي 
 ،و تعطي نفسيا حقيا ،خريففتعطي حؽ الآ ،الغير

رية لوحة الحياة البش" :محمد قطبوفي ىذا يقوؿ 
رىا الفف تقتضي أف تكوف الوجدانات التي يصوّ 

ية في مختمؼ حياتيا العواطؼ البشر  شاممة لكؿّ 
مقصورة عمى لوف مف ألواف ومجالاتيا لا

 .(9)"الوجداف
سواء  ،خريفف الآمة ز ولكؿ واحد منا ذاتو المتميّ 

ر كانت ىذه الذات تميؿ إلى الرغبة في التحرّ أ
التي كانت  "جميمة"كما ىو الشأف لذات  ،والانطلاؽ

فجميمة اسـ  ،منذ نعومة أظافرىا رتصبو إلى التحرّ 
كما ىو  ، تكرر كثيرا في قصائد الشعراء و إبداعاتيـ

الشأف عند شاعرنا نزار قباني الذي أفرد لجميمة 
ندري ىؿ كتب عف جميمة  لا ف ،إحدى روائعو
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أـ أنو كتب عف  ؟لضرورة الكتابة والواجب القومي
 مرأة تشبو المواتي أحبيف ؟كذات كاجميمة 
ؿ ما نلاحظو في القصيدة تكرار اسـ وأوّ 

إلى ىذا  "جميمة"ػفيؿ بمغ اىتماـ الشاعر ب ،"جميمة"
 ،الحد الكبير مف التكرار الذي لا نجد لو مبررا فنيا

فيذه الذات  الإعجاب،قد يكوف و  ،فقد يكوف الحب
 الشاعر تصويرا فنيا يجعؿ كؿ واحدرىا الثائرة صوّ 

يتعاطؼ مع امرأة أضاقتيا فرنسا كؿ ألواف  منا
وصؼ ىذه الذات وصفا يجعؿ القارئ و  ،التعذيب

ليست امرأة عادية كباقي نساء  "جميمة"يدرؾ أف 
فمنحيا بطاقة ىوية غير ، الجزائر في تمؾ الفترة

العنواف مع  –الاسـ : عادية مف خلاؿ ما ذكره فييا 
:حيث يقوؿ الصورة–السف –الرقـ تحديدا

 
 لاسم جميمة بوحيردا

 رقم الزنزانة تسعونا
 في السجن الحربي بوهران
 والعمر اثنان وعشرونا
 عينان كقنديمي معبد
 والشعر العربي الأسود
 .(11)كالصيف كشلال الأحزان

 
ف لـ  "جميمة"كاف اسميا  فيؿ حقا جميمة حتى وا 

عمى الرغـ مف  نجزتوأفما قامت بو و  ،ف جميمةتك
في الثانية والعشريف  ،جداجميلا كاف  صغر سنيا

تميو وتندمج في و   مف عمرىا كاف بوسعيا أف تمرح
الحياة الاجتماعية العادية البسيطة مثؿ باقي الفتيات 

مت أنيا فضّ  إلاّ  ،سنيامثؿ الأخريات المواتي في 

مت السجف عمى حدائؽ وفضّ  ،الكفاح عمى الرضوخ
مت ظممة الزنزانة عمى أضواء كما فضّ  ،العاصمة

ف بدت مضاءةالحي مت فضّ  ،اة الاستعمارية وا 
فانتفضت  الموت عمى أف تحيا ذليمةالتضحية و 

 :وثارت في سبيؿ حرية ىذا الوطف إنيا

 امرأة من قسنطينة
 لم تعرف شفتاها الزينة

 تدخل حجرتها الأحلام لم
 لم تمعب أبدا كالأطفال
 لم تغرم في عقد أو شال
 لم تعرف كنساء فرنسا

 (11(يغال ذة في بأقبية الم  
جميمة ليست كباقي الذوات النسائية التي كانت 

ف فمـ تتزيّ  ،تطمح لأف تتزيف أو تحمـ أو تعشؽ
بؿ تزينت بالقيود  ،ولـ تحمـ بفارس أحلاـ، لحبيب

وسكنت زنزانة مظممة كاف  ،والسلاسؿ الحديدية
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لـ يكف ليا  "جميمة"ػف ،حمميا فييا تحرير الجزائر
تتعمؽ عيناىا بالعقود  ف أو تحمـ أوالوقت لتتزيّ 

فقد كانت مناضمة مجاىدة ، ملابس الزينةو  والحمي

و كانت ميلاد ذات  ،كانت ثورة عمى الواقع، فدائية
متمردة  فكانت ذات غير عادية مؤمنة متجمدة 

 :صبورة محتسبة لربيا 
 ويد تنضم  عمى القران
 ...وامرأة في ضوء الصبح 
 تسترجع في مثل البوح

 رنانيات محزنة الإ آ
 "...مريم " من سورة 

 (11)"الفتح "و
ر عنيا نزار قباني إذا نظرنا إلى الذات التي عبّ 

متوكمة  ،في ىذه الصورة نجدىا ذاتا محتسبة لربيا
عف ذكره في أحمؾ الأوقات في ظممة  لـ تتخؿ ،ميوع

، تواجو المكمات، بلا أنيس، دوف طعاـ، الزنزانة
 لكيرباء التيؿ صعقات اوتتحمّ  ،وتصبر عمى اليواف

السجائر  ئوتطف ،طالت أماكف حساسة مف جسميا
كت بربيا حيث كانت تقرأ رغـ ىذا تمسّ  ،عمى نيدييا

عميا تجد  ،القرآف عند أحب الأوقات ﵀ وقت الصبح
كانت فكما  ،عيتيالعزاء لوضا (33)سورة مريمفي 

في ظممة  عذراءشابة إنيا ، السيدة البتوؿ جميمة
ة الغار الذي أوت إليو السيدة السجف التي تشبو ظمم

وىي تحمؿ رضيعيا الذي بعثو ا﵀ لتغيير ، العذراء
ـ جديدة فكانت تحمؿ التغيير والتبشير لقيّ  ،مجتمعو

 ،فيو ثورة عمى ما كاف سائدا وقتذاؾ، ولمجتمع جديد
ىذا الرضيع الذي ىو الفكرة التي كانت تحمميا 

ىو الثورة عمى الوضع الذي فرضو  ،جميمة

أف تشحف  "جميمة"فحاولت  ،تعمار الفرنسيالاس
مريـ العذراء كي لا تفشؿ أوتستسمـ ذاتيا مف ذات 

أو تتنازؿ عف قضيتيا الأولى والوحيدة ألا وىي 
فينا أسقط الشاعر صورة السيدة مريـ عمى  ، الجزائر

حتى يعمف أف ىذا الكياف الأنثوي الضعيؼ  "جميمة"
تقضي عمى  سوؼ، يحمؿ بداخمو ثورة كبيرة النحيؼ

ىذا المستعمر وتنتصر عميو وتنقؿ الجزائر إلى غد 
ىذا ىو اليقيف الذي ، أفضؿ تنعـ فيو بنسائـ الحرية

وَيَنْصُرَؾَ ﴿: سورة الفتحوىي تقرأ  "جميمة"منت بو آ
ىذا النصر الذي وعد ا﵀ عز  (34)﴾نَصْرًا عَزِيزًا المَّوُ 

بعد ما عانى مف  -معـص -سيدنا محمد  بو و جؿ
 ت لاآفالنصر  ما عانى، مو و مف المشركيفقو 

، خطوة عمى طريؽ النصر "جميمة"فتضحية  ،محالة
  .وفداء عمى درب الحرية

 أنثى كالشمعة مصموبة
 القيد يعض عمى القدمين

 في النهدين وسجائر تطفأ
 ودم في الأنف وفي الشفتين

 وجراح جميمة بوحيرد
 (11)موعدمى هي و التحرير ع
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ففي ىذا المقطع يؤمف الشاعر مثمما تؤمف جميمة 
عف ىذه الأرض  وانجلاء المستعمر، بحتمية النصر

 واؤ وأطف ،دوا قدميياوقيّ ، فميما صمبوىا ،ة الأبيةالحرّ 

وساؿ دميا مف الأنؼ  ،سجائرىـ عمى النيديف
وتندمؿ الجراح بفرحة  ،تآ فالنصر، والشفتيف
 .و التحرر الاستقلاؿ

 و الأشرار...مقصمة تنصب 
 يمهون بأنثى دون إزار
 وجميمة بين بنادقهم

 عصفور في وسط الأمطار
 الجسد الخمري الأسمر
 تنفضه لمسات التيار

 حروق في الثدي الأيسر
 ..في الحممة 

 (11)يا لمعار...في...في
 

 ،قصة التعذيبز الشاعر في القصيدة عمى ركّ 
ولـ يفمت التفاصيؿ الدقيقة حتى يبرز لنا مدى 

فقد انطمؽ مف التصوير ، بة ىذه الذات الأنثويةصلا
ر ليصوّ  ،أطرافوأعضاء الجسـ و  الحسي وذكر كؿّ 

مف جية يكشؼ  دة ثائرة ثابتة مف جية وذاتا متمرّ 
ويفضح أساليبو وكيؼ  ،أخرى عف وحشية الاستعمار

لكنو لـ ، الردعف و أبدع في طرؽ الاستنطاؽ و تفنّ 
  .يصؿ إلى مراده

 
 مساامرأة دو خت الش

 جرحت أبعاد الأبعاد
 ثائرة من جبل الأطمس
 يذكرها الميمك و النرجس

 يذكرها زهر الكب اد
 جان دارك فرنسا ما أصغر

 (11)في جانب جان دارك بلادي

 
 :المرأة الجسد-1
رأة في شعر نزار قباني خريطة ؿ جسد المشكّ 

تفاصيمو ودقائقو  ح كؿّ وتوضّ ، كؿ تضاريسو تتضمف
 صبح كؿّ أو ، لأجساد عنده وتباينتدت افتعدّ  .وألوانو

واحد منيا موضوعا شعريا مستقلا ييدؼ لمتعبير 

الشاعر ىذا الجسد  وقد استغؿّ  ،عف قضية معينة
  .أحسف استغلاؿ

مف خلاؿ إعطائو أبعادا مختمفة جعمت منو أداة 
 ،كيؼ لا وقد لقب بشاعر المرأة، لمتعبير والتوصيؿ

سد المرأة طاغ يجد أف ج نزار قباني لشعر حوالمتصفّ 
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وقد قاـ صلاح فضؿ بإحصاء أعضاء  ،بشكؿ كبير
 :منيا فوجد عند الشاعر المرأة

 مرة  391 :ذكر النيد
 مرة 32 :الشفة والثغر

  مرة 39 :الجسد
  مرة 33 :الشعر
 (38)مرة  26 :فناالعي

 ؟ىؿ ىي القضية أـ الأـ؟ تمثؿ بالنسبة لو  فماذا
ورة أـ وىؿ ىي الث ؟وىؿ ىي الوطف أـ الأرض

 أـ أنيا لممتعة  ؟وىؿ ىي الجسد أـ الذات ؟دالتمرّ 
الحديث عف الجسد غاية في لـ يكف ؟ ... والجماؿ
لـ يكف يوظؼ النيد لأجؿ النيد أو و  ، حد ذاتو

بؿ كاف توظيفو لمثؿ ىذه  ،الشفة لأجؿ الشفة
أراد مف خلالو كسر  ،الأعضاء توظيفا رمزيا

ؽ لقد حقّ ، الحواجز التي وضعيا المجتمع الشرقي
ليست جمالية  الجسد في قصائده جمالية نصية

 .در ما ىي جمالية دلالية انزياحيوبق حسية شيوانية
في ىذه القصيدة ىو عنواف  "جميمة"فجسد 

يا في ىو وقفة الإنسانية كمّ  ،د والثورةي والتمرّ التحدّ 
المحراب الأنثوي الذي يأخذ معنى إشاريا وانزياحيا 

د في ذات المرأة س التعبّ يستقر في ممارسة طقو 
لذلؾ يختار الشاعر الجسد بكؿ  ،بطيارتيا وصفائيا

أعضائو يلاحقو في زمف لا يعترؼ بالإنساف كجسد 
ؤاد يخفؽ مع إيقاع الحب الطاىر بؿ لا يعترؼ بف

 .الرؤية النبيمةو 
د إلى تمرّ  -الجماؿ -ؿ الجسدوفي القصيدة تحوّ 

الخارجية  فلا يجب أف نقؼ معو عند الإثارة ،أنثوي
ومف  ،ية ومتعة جماليةة فنّ بؿ يثير فينا لذّ  ،لحواسنا
فكاف بذلؾ  ،ه موضوعا لمتجربة الشعريةىنا نعدّ 

الجسد عند نزار في مجممو مجموعة مف الاحالات 
وقد ، مكاف فيو لو دلالتو الخاصة والإشارات وكؿّ 

قصائده بمغة  ر نزار عف الجسد كما في كؿّ عبّ 
ب مف المغة البسيطة العادية زة  تقتر شاعرية متميّ 

التي لا تكاد تختمؼ عف العامية مف حيث  ، اليومية
مف  اوؿ كؿّ فجعؿ بذلؾ شعره في متن ،وضوحيا

يحط عمى نوافذ كؿ  عصفورا"يتكمـ العربية وجعميا 
وبإمكاف أي قارئ أف يفيـ قصد  .(39)" الناس

ز برقة وسلاسة كما يتميّ  ،الشاعر دوف أي جيد
شعر عند قراءة شعره أنو يعطي لمغة حيث ن ،ألفاظو

نسيا افيخمؽ جوا روم ،نسيابية حالمةاظلالا و 
كما أف لغتو تصمح  ،وبخاصة في قصائده الغزلية

وفي ، لميمس أكثر منيا أداة لمتحريض الثوري
وظؼ لغة صاغ بيا تجربتو  جميمة بوحيردقصيدتو 
و لكف لا ، "جميمة"فجعمنا نتعاطؼ مع  ،الشعورية
 .نشعر بالتحريض عمى الثورةنثور ولا 

 البعد القومي عند سميمان العيسى 
احتمت الثورة الجزائرية عند الشعراء العرب مكانة 
كبيرة ومنيـ الشاعر سميماف العيسى الذي كتب 

وانتمائو  ،حوليا أشعارا كثيرة مف منطمؽ فكره القومي
الشعراء " فكاف مف  ،مةبقضايا الأ واىتمامو ،العربي

ثاره الشعرية حتى اليوـ آي التزاميـ فالواضحيف ف
ومف  (21)"تمتزـ القومية العربية ممحقة بفكر اشتراكي

التي عبر مف  (23) جميمة بوحيردبيف أعمالو قصيدة 
عف مشاعره العربية سميماف العيسي خلاليا الشاعر 

لممرأة  فكانت، "جميمة"مف خلاؿ المجاىدة  تووقومي
ف تمؾ التي في ىذه القصيدة دلالات مختمفة ع

 :قبانيرأيناىا مع نزار 
 :المرأة الثورة – 1

 ،رمزا ثوريا و بطوليا "جميمة"جعؿ الشاعر مف 
فكانت ىي الثورة الجزائرية في بعدىا القومي والعربي 

لأف  الشعور بالواجب  ،ىي النضاؿ ،ىي الجزائر
:ـ عميو ذلؾ حيث يقوؿالقومي يحتّ 
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 ما زلت يا صديقة الصحراء في الطريق  
 منارة خضراء 

 أنشودة عذراء
 تشير من خمف الحديد البارد الصقيع
 فيخشع الأمس و يصغي الحاضر

 وتقف الجزائر
 كالمارد المنسوج من عزم و من صمود

 لتموي القدر
 لتكتب الظفر

 نجمة الخمود لكي ترد لمصباح
 

في ىذا المقطع تحيمنا لغتو أو بالأحرى قائمو 
الذي صنعتو  ريلتحر ىي ا ،عمى أف جميمة ىي الثورة

فالمرأة تشير إلى  ،الجزائر لأجؿ استرداد استقلاليا
فذاقوا  ،الصمود الذي تحمى بو ثوار جيش التحرير

 ،وعانوا وحشية التعذيب ،السجوف ومرارتياويلات 
روا القدر الذي رسمتو فرنسا فكاف ليـ أف غيّ 

ؿ لمتحوّ  وكاف الفاتح مف نوفمبر نقطة ،لمجزائر
 .ب الظفر لمثورة الجزائريةوالتغيير ليكت
 وأنت يا أسطورة الصحراء يا نداء
 مازال في قموبنا يفجر الضياء

 يا نجمة الصبح التي يتمت الصباح
 منذ اختفت في ظممة السجون

 ومر ت السنون
 وارتاح مدلجون، وعر ست قوافل 

 ولم يزل يبحث عن نجمته الصباح
 لتشرق النجوم
 وتورق الكروم

 والأقاح السهل ويضحك الزنبق ملء
غدت جميمة في ىذا المقطع نداء لمتحرر 
والاستقلاؿ فعمى الرغـ مف سجنيا إلا أنيا مازالت 
شعمة تشعّ بضيائيا في قموب الأحرار و تيدي ليـ 

فشبو الشاعر جميمة بنجمة ، الأمؿ في العودة
الصباح التي ىي أخر نجمة تبقى مف الميؿ بعد أف 

جمة التي تيدي كؿ ىذه الن، تأفؿ النجوـ الأخرى

كذلؾ ىذه النجمة ، سائر وكؿ مسافر وكؿ مدلج
تكوف بيف ظممة الميؿ وبزوغ الفجر و ضياء 

فجميمة في ىذا المقطع بتضحيتيا وثباتيا ، الشمس
وعزيمتيا دلالة عمى انجلاء وزواؿ ظممة الاستعمار 

لتحيا بعدىا الجزائر ، وبزوغ فجر الاستقلاؿ والتحرر
ومثمما ، لحياة مثمما تورؽ الكروـحرة مستقمة تعانؽ ا
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يتفتح الزنبؽ عمى كؿ شبر مف أرض الأحرار 
 .الجزائر

جميمة الاستقلاؿ ىي الفجر المنتظر الذي تحمـ 
بو الشعوب العربية و الأمؿ معمؽ عمى ما سيأتي بو 
ثوار الجزائر وجميمة مف ىؤلاء الذيف ثاروا في وجو 

ا في فرنسا وحمموا الموت عمى أكفيـ ومضوا قدم
تحرير الوطف وبيـ أصبح الاستقلاؿ يظير شيئا 
فشيئا لتشيد الجزائر أعراسيا وفرحتيا ويشيد التاريخ 

ويعترؼ الجميع أف  والعالـ عمى ثورة التحرير
استقلاؿ الجزائر لـ يسترجع بالزىور بؿ بالتضحيات 

 .والنضاؿ المرير
 :المرأة الوطن– 1

اف احتمت الجزائر مكانة كبيرة في شعر سميم
ف الجريح طرمزا لمجزائر لمو  "جميمة"فكانت  ،العيسى

، الذي ذاؽ أىمو أبشع استعمار في العصر الحديث
ومجد الجزائر التاريخي  المميء  ،وأماـ عظمة الثورة
 ،يقؼ الشاعر وقفة إجلاؿ و إكبار بالكفاح والنضاؿ

ويعترؼ صراحة أنو ميما كانت النوائب والاضطياد 
 ،ائر مستعصية عمى الدخلاءوالقير سوؼ تبقى الجز 

رنا أف نمنح صورة تصوّ  منا أوولا يمكف ميما تخيّ 
وميما جادت بو قرائح  .كافية لبطولة الجزائر

وخواطر الذيف كتبوا عنيا لف يبمغ مستوى بطولة 
ؼ الخياؿ وشحت الخواطر الجزائر التي عندىا توقّ 

ىذا أماـ عظمة الثورة وعظمة  كؿّ  ،وجفت الألحاف
لتي ستكوف ثورة قدوة ورائدة في ميداف الجزائر ا

وسوؼ  ،نعتاؽ مف الظمـ والاستعبادر والاالتحرّ 
 .تيدي لمشعوب المقيورة المستعمرة الأمؿ في الحرية

 
 يا قصة يمفها التاريخ و النضال

 برهبة الجلال
 فيصمت الخيال

 وت محي الألحان و الخواطر
 و تقف الجزائر

 كقمعة شماء تستعصي عمى الرياح
– حيث كان  -دي الظلام ته

 (11)نجمة الصباح 
 

فقصة جميمة التي يروييا الشاعر في ىذه 
بؿ أكثر مف ىذا ، القصيدة إنما ىي قصة الجزائر

ىي قصة الوطف العربي الذي عاد لو الأمؿ مع 

الثورة الجزائرية  بعد سمسمة النكسات التي عاشيا في 
فربط الشاعر مصير العرب بما ستسفر  ،المشرؽ

 :و الثورة الجزائريةعن
 
 
 
 



 5142 مارس - 14عدد                                                                                      اللغّات والآدابفي   التواصل

95 

 

 في رحمة الفجر القريب في الغد العظيم
 يصنعه الأحرار
 سيحمل الثوار

ر الوسيم  عمى يديهم صبحنا المنض 
 وفي جبين الأفق
 تموج دنيا ألق

 من نجمة عائدة كالحب كالربيع
 تصافح الجميع

 (12)أعراس الغد العظيم...وتشهد الأعراس
 

لجزائر التي شيد ىي ا، ىي الوطف، فالمرأة ىنا
وسيظؿ يشيد ليا التاريخ ببطولاتيا وبطولة أبنائيا 

جلاؿ ورىبة بكؿّ  لأف المميوف والنصؼ  ،تقدير وا 
 ،مميوف الذي دفعتو الجزائر ليس بالشيء الييفال

وستظؿ واقفة كقمعة شمّاء صامدة خالدة عبر 
د الشاعر الثورة الجزائرية في شخص قد جسّ  .التاريخ

ليؿ عمى عمؽ إيمانو بقضية وىذا د، "جميمة"
إنو أكثر الشعراء العرب دعوة إلى ، وعدالتيا، الجزائر
 ،وأكثرىـ حبا لمعروبة ودفاعا عنيا ،ر والانعتاؽالتحرّ 

قو وتروؽ لو الكتابة إنيا الموضوع الوحيد الذي أرّ 
في كؿ مراحميا وبكؿ  لأنو عاش المأساة العربية ،فيو

 .أبعادىا
ة القصيدة فإنيا أما ما نلاحظو بخصوص لغ

 ،والتقرير والإبياـ ،والسقوط ،تتأرجح بيف الوثوب
مما يجعؿ  ،والخطابية وبيف الغموض أحيانا كثيرة

و يحس أحيانا أخرى  ،القارئ لا يدرؾ المعنى مباشرة
بخلاؼ شعر نزار الذي قاؿ  لفتور الفنيببعض ا

والذي أقرره أف الشعر يصنع نفسو بنفسو :"عنو
وراء ستائر النفس حتى إذا تمت لو وينسج ثوبو بيده 

ـ ارتجؼ أحرفا أسباب الوجود واكتسى رداء النغ
ما نفيمو مف ىذا أف لغة  .(24)"تميث عمى الورؽ

 ،بالتجربة الشعورية التي يعيشيا الشاعر نزار مقترنة
بينما ىي مقترنة بالمناسبة أو الحدث عند سميماف 

تحتؿ الشيء الذي يجعؿ شعرية القصيدة لا  ،العيسى
بؿ إف الألفاظ والتراكيب ومتانة الأسموب ىي  ،الريادة

فلا نشعر بتمؾ السلاسة  ،التي احتمت الصدارة
 ،والبساطة التي تحمؿ معيا شعرية وجمالية القصيدة

فنحس أف سميماف العيسى  ،كما ىو الحاؿ عند نزار
شاعر المناسبات والقومية العربية وانتماء فكري أكثر 

ف شعرية إ: فنقوؿ ىنا شعور منو شاعر وجداف و 
لسيولة المفردة  ،نزار في القصيدة تظير جمية

والصورة ، ولأنو اكتفى بالدلالة المتداولة ،والتركيب
 ،الحسية الواضحة التي تقوـ عمى أسس التشبيو

وفي الغالب الاتكاء  ،وبخاصة تجسيد المعنويات
عمى الصفة لتنوب الصورة و تؤدي وظائفيا الجمالية 

 .يةوالنفس
 :ونخمص في نياية ىذه الدراسة إلى

إف نزار لـ يتأثر بالوضع الاستعماري الذي كانت  -
ولـ يتأثر بالقضية ، تعيشو الجزائر في تمؾ الفترة

 "جميمة بوحيرد"الجزائرية بقدر ما تأثر بشخصية 
 .قصة سجنيا ووحشية تعذيبياو 
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نسي االرومالرمزي و  غمب عمى قصيدة نزار الطابع -
الشيء الذي يجعؿ  ،بالمشاعر الإنسانيةالمشحوف 

قارئ القصيدة يتعاطؼ مع جميمة تعاطفا كبيرا إلى 
 .درجة أنو ينسى قضية الجزائر

صورة  "جميمة"أعطى نزار لممرأة العربية مف خلاؿ  -
 .مثالية سيما وأنيا مميمو الأوؿ

تظير بصورة جمية شعرية المرأة في قصيدة نزار  -
يمة والغاية في الوقت مف خلاؿ جعؿ جميمة الوس

 .نفسو
بالظروؼ  انجده جد متأثر فأما سميماف العيسى  -

 .التي عاشتيا الجزائر

لـ يكف العيسى رومنسيا بقدر ما كاف شاعر  -
بحيث لـ يركز عمى  ا،اشتراكي اقومي اوفكر  ،مناسبات

بقدر ما ركّز عمى  الصورة الجمالية لممرأة العربية
 .مة الثورة الجزائرية بشاعة الاستعمار الفرنسي وعظ

عبّر العيسى عف القضية الجزائرية مف خلاؿ  -
فكانت الوسيمة التي طرؽ مف  ،شخص جميمة بوحيرد

 .خلاليا موضوع الثورة التحريرية
بالنسبة لسميماف العيسى ىي الفكرة لا  "جميمة" -

 .ىي الجزائر في بعدىا العربي والقومي، المرأة
دة حدّ مف شعرية لغتو إف طغياف الفكرة عمى القصي -

.التي لـ ترؽ إلى المستوى الشعري المطموب
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