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 فاعمية التكرار ووظائفو الشعرية في الشعر الشعبي الجزائري
 ن محمد بمخير شاعر الشيخ بوعمامة أنموذجاديوا 

 عبد المطيف حني.د
 جامعة الطارف،  دابياآقسم المغة العربية و 

 
 

 ممخص
كشف جماليات التكرار بوصفو ظاىرة أسموبية اتسم بيا الشعر الشعبي الجزائري، متخذة ديوان إلى تسعى ىذه الدراسة 

إمعان إلى  و ،و ومفيومو، ثم استجلاء مظاىره وصوره في الديوانالوقوف عمى ماىيتإلى الشاعر محمد بمخير أنموذجا 
مدى عمى  والوقوف النظر في الدوافع الأدبية والمغوية والتعبيرية التي حدت بالشاعر إلى توظيف ىذه الآلية الأسموبية،

 .إسياميا في تكثيف الدفقة الشعرية ورصف الدلالات وتعميق المعاني
 

 .دلالة ،شعرية ،جمالية ،تكرار ،بيشعر شع: الكممات المفاتيح
 

L'efficacité de la répétition et ses fonctions poétiques dans la poésie populaire algérienne 

Exemple  du recueil de MOHAMMED BELKHEIR, le poète de  CHEIKH BOUAMAMA 

 
 

Résumé 

Cette étude tente de cerner les formes esthétiques de la répétition en tant que procédé stylistique qui 

caractérise la poésie populaire algérienne et ce à travers le recueil poétique de Mohammed 

BELKHEIR. L’étude tente de comprendre l’essence et le sens de la répétition, elle essaye aussi de 

clarifier les manifestations et figures d’images de la répétition dans ce recueil. Cette étude examine de 

plus près les motifs littéraires et linguistiques qui poussent le poète à utiliser cette figure stylistique. 

Elle montre à quel point celle ci contribue à la richesse des connotations et à intensifier le sens. 
 

Mots clés : Poésie populaire, répétition, esthétique, poétique, connotation. 
 

 

 

 

Poetical Functions of Repetition in Algerian's popular Poetry 

- MOHAMED BELKHIR's collection, the poet of SHEIKH BOUAMAMA 
 
 

Abstract 

This study attempts to demonstrate the aesthetic function of repetition, a stylistic device used 

frequently in Algerian popular poetry. Mohammed BELKHEIR collection of poems is analyzed in this 

context in order to understand the essence of repetition and its dimensions. We also show its 

demonstrations and the figures used in the same anthology as well as the literary and linguistic 

reasons that urge the poet to use this stylistic device and to what extent it amplifies the meaning. 
 

Keywords: Folk poetry, repetition, aesthetic, poetic, connotation. 
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 : توطــئـــــة
يعد التكرار في نظر النقاد والدارسين تقنية 
أسموبية تحدث عمى مستوى النص، فتشيع فيو حركة 

باب، وىذا ما يجعمو ممحوظة تمتاز بالعذوبة والاستح
يمتاز بالفنية والجمالية إذ يتجاوز بنيتو المفظية إلى 
إنتاج فوائد ومرام جديدة داخل أتون العمل الفني، 
فيحدث فيو جمبة وموسيقى بوساطة استحداث 
عناصر متماثمة ومواضع مختمفة من العمل الفني، 
كما يعدّ التكرار مرتكز الإيقاع بجميع صوره ويعمل 

ده وتمكينو من معمارىا، فنجده ماثلا في عمى توطي
ابية، كما ينسلموسيقى يدعم تواترىا وحركتيا الإا

تعتمد عميو نظرية القافية بشكل أساس في الشعر 
وسر نجاح كثير من المحسنات البديعية، ويظير 
ذلك جميا في العكس والتفريق، والجمع مع التفريق، 

 .يورد العجز عمى الصدر في عمم البديع العرب
ولأىمية ىذه التقنية الفعّالة في سبك المعنى 
وحبك الفكرة وتنغيم الإيقاع، اىتمت القصيدة العربية 
الحديثة بو بشكل عام والقصيدة الشعبية الجزائرية 
بشكل خاص، وكرست حضوره، وعدتو ظاىرة مميزة 

في تثبيت إيقاعيا الداخمي » يم كثيراأسفييا، لأنو 
زا صوتيا، يشعر الأذن وتسويغ الاتكاء عميو مرتك
، ويتجاوز البعد (1)«بالانسجام والتوافق والقبول

تشكيل البنية »الإيقاعي في التأثير، ويتعدى إلى 
الدلالية لمقصيدة من خلال النظم المختمفة المتباينة 
التي يمكن أن يأتي عمييا التكرار، فيو يجيء عمى 

 .(2)«مستويات عديدة لا يمكن حصرىا حصرا كاملا
ى ىذا الأساس كرست القصيدة الجزائرية وعم

الحديثة تقنية التكرار في بنائيا وواظبت عمى 
حضوره لتثبيت إيقاعيا وتنظيم نبراتو، ولتستحوذ 
عمى اىتمام المتمقي، فتنساب إليو المعاني والأفكار، 

من  وىذا ما ىدف إليو الشاعر الشعبي محمد بمخير
شعره  حضور التكرار في ديوانو، إذ يلاحظ قارئ

الاىتمام بيذه التقنية، التي زادت قصائده بلاغة 
وكثت البنية الدلالية من خلال حضوره عمى 
مستويات عديدة وفي أشكال متنوعة تعكس وعيو 

الشديد عمى ظيورىا، بيذه الآلية الأسموبية، وحرصو 
لمتمقي الذي سيستعذبيا ويألفيا ا وكشفيا من قبل

 . لديو اتيابير عوت يم في تثبيت معاني القصيدةفتس
 :الماىية والمفيوم :أسموب التكرار

ح لفظة تناولت المعاجم العربية بالتفسير والتوضي
المحيط لمفيروزبادي  كرر، حيث جاء في القاموس

كَرَّ  »( كر)أن المصطمح انشق من الجذر المغوي 
عنو رَجَعَ، فيو كَرَّارٌ ا وكُرُوراً وتَكْراراً عَطَف عميو كَرِّ 
، رَهُ تَكْريراً وتَكْراراً وتَكِرَّةً، . بكسر الميم ومِكَرّّ وكَرَّ

، ويؤكد ابن (3)«كتَحِمَّةٍ، وكَرْكَرَهُ أعادَهُ مَرَّةً بعدَ أُخْرَى
يقصد بو " كرر"منظور في لسان العرب أن الفعل 

منو كان المصدر التكرار، إذ الرجوع و الإعادة و 
نفسو يتعدّى الرجوع يقال كَرَّه وكَرَّ ب»  الكَرّْ يقصد ب

ولا يتعدّى والكَرُّ مصدر كَرَّ عميو يَكُرُّ كرِّا وكُروراً 
وتَكْراراً عطف وكَرَّ عنو رجع وكَرّ عمى العدوّ يَكُرُّ 
رَ الشيء  ورجل كَرَّار ومِكَرّ وكذلك الفرس وكَرَّ
وكَرْكَره أَعاده مرة بعد أُخرى والكَرّةُ المَرَّةُ والجمع 

رْتُ  عميو الحديث وكَرْكَرْتُو إِذا  الكَرَّات ويقال كَرَّ
ردّدتو عميو وكَركَرْتُو عن كذا كَرْكَرةً إِذا رَدَدْتو والكَرُّ 

 .(4)«الرجوع عمى الشيء ومنو التَّكْرارُ 
كما يخرج التكرار عند ابن منظور إلى معنى 
الترديد والمعاودة في الأمر وكثرة التفكير في قضية 

رْتُ الشيء تَكْرِيراً »معينة  تَكَرْكَرَ و  ... وتَكْراراً  كَرَّ
ردّد والمُكَرر من الحروف الراء الرجلُ في أَمره أَي ت

وذلك لأنَك إِذا وقفت عميو رأَيت طرف المسان يتغير 
، ويذىب الزبيدي في تاج (5)«بما فيو من التكرير

المذىب ( كر)العروس في تبين معنى الجذر المغوي 
تكرار في المغة نفسو غير أنو يزيد عميو فائدة ورود ال
وقال السُّيوطيُّ »:مستشيدا بقول السيوطي، فيقول 
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إنَّ التَّكْرار ىو التَّجْديدُ لمَّفْظِ : في بعضِ أَجْوِبتو 
رَ الفرْقَ بينيُما  ل ويُفيد ضَرْبَاً من التأكيد، وقد قرَّ الأوَّ

قوا بو بينيما . جماعةٌ من عُمماء البَلاغة  : وممَّا فرَّ
طُو الاتّْصال وأنْ لا يُزاد عمى ثلاثة أنَّ التأكيد شَرْ 

 .(6)«والتَّكْرارُ يُخالِفُو في الأمرَيْن 
أحد أىم وعمى ىذا الأساس يكون التكرار 

الأساليب التعبيرية التي تعين الناص عمى تأكيد 
كلامو والتركيز عمى أفكاره، ومن خلال ما تقدم من 
نصوص المعاجم نجد أن التكرار أحد الأساليب التي 

نص القرآني والحديث الشريف كثر توظيفو في ال
غيين والمغويين فت للانتباه، مما دعا البلابشكل لا

ظاىرة أسموبية ليا دلالاتيا إلى الوقوف عنده بصفتو 
في المعنى، وحاولوا التفصيل فيو من حيث أشكالو 
وأنواعو وصوره التي يأتي عمييا، مع إيراد أثرىا في 

اعتبر المفسرون بالتكرار في بناء المعنى العام، كما 
استنباط الأحكام الشرعية، واستشيدوا بو بوصفو أداء 

 .لغويا لو مقصد في الكلام
إن التكرار أحد الأدوات الأسموبية والآليات 

باستطاعتيا كشف أغوار النص،  التعبيرية التي
 طتيا نتعمق في ما وراء ذاتو، واستجلاءاسوبو 

إنو »س المبدع، في نف مختمف الأحاسيس والمشاعر
إحدى المرايا العاكسة لكثافة الشعور المتراكم زمنيا 
عند الذات المبدعة، يتجمع في بؤرة واحدة ليؤدي 

 .(7)«أغراضا عديدة
ن بمختمف والحقيقة أن التكرار أسموب يتحصّ 

القدرات التعبيرية التي من شأنيا توافرىا في أي 
 يثري المعنى ويسمو بو أسموب تعبيري آخر، فيو

في فكر المتمقي،  ووترسخ قوة هتزيد، فالأصالةإلى 
إثراء العاطفة ورفع درجة »كما يعمل التكرار عمى 

تأثيرىا، وتركيز الإيقاع وتكثيف حركة التردد 
مما يمنحيا ثقلا معنويا، (8)«الصوتي في القصيدة

 . وأداء متميزا مشحونا بالعمق والتوالد الفكري

وليدة القصيدة ويعد التكرار ظاىرة فنية ليست 
لم تقتصر عمى العربية بل عرفت عند القدماء، و 

يا القصيدة الفصيحة بل تعدى إلى الشعبية، فقد وظف
الأدباء في نظميم ونثرىم واستخدموا جل أشكاليا 
وأنواعيا التي منيا الوزن والقافية والبيت، ولعل 
القصيدة العربية استعادت أشكالا إضافية جديدة من 

مع مستجدات عصرىا، وارتكزت عمى خلال تعامميا 
 إلى اطتوسبوصفو بنية تعبيرية تفضي بو  التكرار

الكثير من أسرارىا، وتفصح بو عن العديد من 
التكرار ىو البنية الأكثر دورانا » مقولاتيا، لذلك كان 

في شعر الحداثة عامة، وقد يستغرق أحيانا النص 
 .(9)«الشعري بكاممو 

 :  (10)د بمخيرتمظير التكرار في شعر محم
كثير من التقنيات يتدثر الشعر الشعبي الجزائري ب

التعبيرية والجماليات الأسموبية التي ترقى بنظم 
الشعراء الشعبيين وتجعمو قابلا لمعديد من القراءات 
النقدية والتأويلات الفنية، وتظير مدى انتقائيم 
لمتعابير المشحونة بالدلالات والمعاني، وتخيرىم 

مفظ الشعبي وحسن العبارة المسكوكة لجميل ال
والإشارة الذكية والأصوات المؤثرة، وتطويع المغة 
الشعبية لأفكارىم ومحاولة ضخ خياليم الفياض عمى 
متون القصائد فتتمون نصوصيم بألوان ذىبية براقة 
تغري القارئ وتجعمو يتفاعل معيا ليرتقي إلى 

 .التجربة الشعرية لمشاعر
تمد ىذه الدراسة شرعيتيا وعمى ىذا الأساس تس

في محاولة إبراز جماليات مظير من المظاىر 
الأسموبية التي اتسم بيا شعر محمد بمخير ألا وىو 

اىد الشعرية التي التكرار، مسمطين الضوء عمى الشو 
حس الشعرية التي يمتمكيا  تضمنت الظاىرة لتأكيد

الشاعر ومدى خبرتو في إيصال أفكاره والاعتناء 
 .دلالة والتركيز عمى بؤر المعانيبتعميق ال
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 اكثير من يطالع شعر محمد بمخير يتممس ولعل 
من الظواىر الأسموبية والتعبيرية والمجاز والشعرية 
وبلاغة التراكيب الشعرية وجمالية الصور والإيقاع 
الشعري، إضافة إلى ظاىرة التناص القرآني، التي 

وصو بالترابط بين الأفكار وتجربتو شحنت نص
ثفت الشعرية، وبثراء المعاني ووضوح المقاصد، وك

طواعية لمنظريات الدلالات، وجعمت خطابو يخضع 
النقدية الحديثة، يضاف إلييا ظاىرة التكرار موضوع 

 .دراستنا
اعتمد محمد بمخير التكرار الاستيلالي الذي 

ل بيت في كممة أو عبارة في أول ك إعادة  يقصد بو

القصيدة، بغرض التأكيد والتنبيو واستحضار فكر 
القارئ، وجعمو يتعايش مع النص بكل حواسو، كما 

عن فاعمية »ساىم التكرار الاستيلالي عمى الكشف 
قادرة عمى منحِ النصّ الشعريّ بنية مُتَّسقة، إِذ إنّ 
كلَّ تكرارٍ من ىذا النوع قادرٌ عمى تجسيدِ الإحساس 

لتتابعِ، وىذا التتابع الشكميّ يعينُ في إِثارة بالتسمسلِ وا
التوقُّع لدى السامع، وىذا التوقُّع من شأنِوِ أن يجعلَ 

، (11)«السامعَ أَكثرَ تحفُّزاً لسماعِ الشاعر والانتباه إِليو
 : (12)ويظير ذلك في قول الشاعر

 

 سَدّ حْجَارْ سَمَكْنَيْ مَنْ بَيْنْ سَدّ وَ 
 

 الْمَغْبُوْنْ يْشُوْفْ لَوْ كَاْنْ بْعَيْنَيْوْ  
سَمَكْنِيْ منْ بَيْنْ ضَيْقْ الَأعْدَاءْ  

 وَالْتَزْيَارْ 
 

 قَاْدَرْ تَبْنَيْ الْرّيْحْ وَالْكَافْ تْوطَيْوْ  
 سَمَكْنَيْ مَنْ بَيْنْ الَأفْرَاْسْ وَالَأشْفَاْرْ  

 

 إِلّا نَدْرَيْوْ  وَاْتَيْنيْ بِاْشْبُوْبْ عَزّ  
ر التركيب المكون من نمحظ أن الشاعر قد كرّ  

سمكني )فعل الأمر وحرف الجر والظرف المكاني 
في توسمو لله تعالى في بداية الأبيات، إذ ( من بين

يدعو الله أن يفك أسره من سجن الأعداء، فقد 
المكان ساءت أحوالو وضجرت نفسو من ضيق 

معاناة مصدر ألم و المظمم الموحش الذي أضحى 
لله إلى ابصوره المفزعة المرعبة، فبمخير بتوسمو 

تعالى يسعى لإنتاج شعور يمكنو من الخروج من 
حالتو المحزنة وذلك بالمجوء إلى الله تعالى باعتباره 

يدعوه بأسمائو الحسنى واحد الأحد عنو فالمفرج ال
 .وصفاتو

إلى مى تقنية التكرار في التوسل ويعتمد الشاعر ع
لله تعالى والتقرب إليو حتى تنجمي ىمومو وتزول ا

 (13) :كربتو فيقول
 سَمَكْنِيْ كِيْمَاْ سَمَكْتْ تْمَيْمْ الْدَاْرْ 

 

 خَطْرَهْ فِيْ الْزْمَاْنْ صَاْرَتْ غَمْرْةْ بَيْوْ  
 كْتْ طَوَ فِيْ الْغَاْرْ سَمَكْنِيْ كِيْمَاْ سَمَ  

 

 الْحْمَاْمَةْ وَالْعَنْكَبُوْتْ بْنَاْوْا عْمَيْوْ  
سَمَكْنِيْ كِيْمَاْ سَمَكْتْ إِبْراَْىِيْمْ مِنْ  

 لَيْفَاْتْ الْنّاْرْ 
 

 بَرْدًاْ وَسَلْامْ حَاْجَةْ مَاْ تاَْذَيْوْ  
ة النبوية في توسمو يبدو أن شاعرنا يوظف السير  

لله تعالى، مستأنسا بأحداثيا ومتقربا ببركاتيا إلى ا
ومقتديا بأحداثيا الطيبة المباركة، فيدعو الله أن يفك 

في سيرتو،  -صمى الله عميو وسمم-أسره تيمنا بالنبي 
الذي نجاه الله تعالى من غدر المنافقين ومكر 

سل الكافرين في الغار مع أبي بكر الصديق، كما تو 
شاعرنا بالنبي إبراىيم الذي نجاه الله من كيد قومو، 

إذ أردوا حرقو فكانت النار بردا وسلاما بأمر الله 
 .وقدرتو تعالى

إن بمخير من خلال ربط التكرار الاستيلالي 
بيذه الأحداث المباركة العطرة ( سَمَكْنِيْ كِيْمَاْ سَمَكْتْ )

الله  يدل عمى قوة إيمانو بقدره، وشدة تعمقو بحبل
المتين، وثقتو بأنو لم ولن ينساه أبدا مثمما لم ينس 

في غايابات الجب، كما  -عميو السلام-سيدنا يوسف
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أنّ الدعاء في الآن نفسو عبادة يتكرم ويتشرف بيا 
راحة نفسية شاعرنا، مما تضفي عميو وتمنحو 

بحب الآخرة عن  ، وانشغالاوطمأنينة بالغة النشوة
ب يعكس توجو شاعرنا ظنك الدنيا، وىذا الخطا

 .  الديني الصوفي
الشاعر محمد بمخير قصد إلى بنية التكرار ف

بما يعانيو ويقاسيو  المتمقيلتعميق فكرتو وتحسيس 
من ضيق نفسي وشوق متزايد وحنين لموطن متفاقم، 

ألا ننظر إلى التكرار في قصائده إلى وىذا يدفعنا 
أو عمى أنو مجرد وسيمة تقنية ذات فائدة بلاغية 

 ء مقصور عمى دلالة محدودة، بل ينبغيلغوية أو أدا
تقنية معقدة تحتاج إلى تأمل »أن ننظر إليو عمى أنو 

 .(14)«يضمن رصد حركيتيا وتحميميا مقصود
أثر بالغ  ولعل فراق الأحبة والأصحاب كان لو

، فبين جدران السجن يفتقدىم ويحن الشاعر في
ى لإلشوق إلييم، فيو دائم التفكير في ذكراىم وا

مرابعيم، لكنو يفتقد تسواليم عميو وسلاميم ورسائميم 
و، فيرسل لوميم في صيغة التكرار الاستيلالي يلإ

 (15): فيقول

 يَاْ حَسْراَْهْ عْمَىْ رْفَاْقِاْتِيْ وَأْحْنَاْ ىُجَاْرْ 
 

 غَيْوْ وَأَخْبَرْ ذُوْكْ الْنّاْسْ غَيْرْ أَنَاْ نَبْ  
 يَاْ حَسْراَْهْ عْمَىْ سْمَاْحَاْتِيْ الَأحْراَْرْ  

 

 مَاْلَمْيْ غَاْبْ رْفَيْقْيُمْ مَاْ حَاْرُوْاْ فَيْوْ  
 يَاْ حَسْراَْهْ عْمَىْ مْلْاعَبْ فَيْ الْقْوَاْرْ  

= 

 مَشْمَيْةْ مَنَّاْ وَمَشْمَيّةْ مْمْيَيْةْ  
 نْيَاْرْ  يَاْ حَسْرَاْهْ عْمَىْ نْيَارْضْ قْبَاْلْ  

= 

 وَفَراَسَيْنْ الْحِيْفْ لِمْصَيْدْ ثْوَاْلَيْوْ  
( يَاْ حَسْرَاْهْ عْمَىْ )يبدو أن تكرار الشاعر لصيغة  

عمى  شكل بؤرة الاىتمام في ىذه الأبيات، مما يدل
في دين عمى نسيان أحبتو التحسر والألم الشدي

الو وآلامو وأحزانو التي لا الأسر، غير مبالين بح
تنقطع، وىو ما دلت عميو ببلاغة متناىية لفظة 

الذي يعمق ( يَاْ )حرف النداءالمسبوقة ب( حَسْرَاْهْ )
دلالتيا، وما يزيدىا فاعمية إعقابيا بحرف 

التي تشخص المموم، وىذا ما يؤكد أن  ( عْمَىْ )الجر
والتناسي الشاعر مكموم جراء ىذا الإقصاء 

وىو الفارس اليمام والشجاع المشيود لو ، المقصود
ذلك من رغم عمى البصمة الرحم والمحبة والتواضع، و 

فبمخير يفكر فييم، ويسأل الله تعالى أن يُعَجل 
إلى رؤياىم، ونفسو تتوق إلى بمقائيم، فعينو تشتاق 

 .حضرتيم
إن التزام بمخير بيذه الصيغة يدل عمى ألم عميق 

حو أحبتو الذين لم في نفسو، وشوق متجذر فييا ن
دائم التفكير فييم وفي  يتذكروه ونسوه بينما ىو

    (16): ذكرياتيم
 يَاْ حَسْرَاْهْ مْنَيْنْ كَاْنْ الْشَطْ عْبَاْرْ 

 

 وَالْمَغْمُوْبْ يْفُوْتْ حَقُوْ وَيْخَمَيْوْ  
 فَاْرْ يَاْ حَسْراَْهْ مْنَيْنْ سَمْسَمْنَاْ الْكُ  

 

 كَذَاْ مِنْ قُبْطَاْنْ بَاْعْلْامُوْ طَاْوْيَوْ  
يَاْ حَسْرَاْهْ اِيْجِيْ يَوْمْ حْمُوْ وَيَوْمْ قْبَاْلَوْ  

 حَاْرْ 
= 

 وَيْجِيْ يَوْمْ عْدُوْ وَلآخَرْ نَزْىَوْ فَيْوْ  
الشاعر في إن ىذه الصيغة التي واظب عمييا  

وي عمى فاعمية نصوصو القصيدة مؤشر بنكامل 
لأنيا تدخل في تكوين إحساس الشاعر، »الشعرية، 

لمتعبير عن بواطنو النفسية؛ فما ىذا الحضور 
الطاغي لانتشار السؤال والقمق والتميف في شعره، 

إلا نتيجة فعل انعكاسي يتداعي تمقائيا ولا يستدعي 
 .(17)«أو يستحضر

لله تعالى قصد فك ى إلولا يغادر بمخير التوسل 
 الله صمى -أزمتو وكسر قيده، متقربا ومتوسلا بالنبي 

وآلو وصحبو وكل المقدسات الدينية  -وسمم عميو



 5142 مارس - 14عدد                                                                                      اللغّات والآدابفي   التواصل

  

54 
 

 (18):بصفاتو، حيث يقول في أحد مقاطعياكالكتب والأنبياء والملائكة  مشيدا 

 هْ حُرْمَةْ الْنَبِيْ وَأليْوْ اَبْجَاْ 
 

 سَعْدِيْ إِذَاْ يْجَيْنِيْ نَفْرَحْ بِيْوْ  
 اَبْجَاْهْ حُرْمَةْ الْعَشْرَةْ اَلْمِيْ ىُمَاْ صْحَاْبْ  

 

 أَىْلْ الْجِيَاْدْ وَالْتَوْحِيْدْ وَمْوَاْلَيْوْ  
 اَبْجَاْهْ الَأرْبَعَةْ كُلْ أَكْتاَْبْ عْمَىْ أَكْتَاْبْ  

= 

 سَىْ وَسَيّدْنَاْ مُوْسَىْ وَنَبَيْوْ عَيْ  
 اَبْجَاْهْ مَاْ خْمَقْ رَبّيْ مَرْفُوْعْ الْحْجَاْبْ  

= 

 وَ اَبْجَاْهْ كُلْ سَيْدْ وَملْايْكَتَيْوْ  
 أَنَاْ طْمَبْتْ رَبّيْ وَالْطَاْلَبْ مَاْ يْخَيْبْ  

= 

 و اَبْجَاْهْ حُرْمْتُوْ وَالْمَوْحْ وَكُرْسَيْوْ  
( اَبْجَاْهْ حُرْمَةْ )كرر الشاعر في الأبيات السابقة  

( بـ)مرتين وىذه الصيغة مركبة من حرف الجر 
أي مقام وقيمة المدعو بو، ( جاه)والاسم المجرور 
عن حرص شاعرنا لمتعبير ( حُرْمَةْ )يضاف إلييا 
لله تعالى، والثبات عمى دعائو، عمى التقرب 

والمداومة عميو، حتى يتقبل الله منو، كما أن التكرار 
يوحي لنا بالثقافة الدينية التي يتمتع بيا شاعرنا، 

ة العبد الدعاء وتكراره يرفع من قيمعمى فالمواظبة 
ينال فى الاستجابة عند الله تعالى، إضافة إل

 .الحسنات والدرجات العلا
قر ستكل ىذه المعاني وأخرى أراد ليا بمخير أن ت

تجربتو الشعرية  درجات في ذىن المتمقي وتبمغ بو 
طة التكرار التوكيدي الذي استيل بو الأبيات اسبو 

ة تعمقو بالنبي  شد لممتمقي السابقة، كما يريد أن يبرز
 .وصحابتو

يعتمد ظاىرة التكرار برؤية  ويبدو أن الشاعر 
شاممة ليعمق الدلالات ويؤكد المعاني ويوضح 

لتعابير إلى الجمالية والأدائية، الأفكار ويسمو با
ويمنح كلامو صورة صوتية متميزة تتشكل من أنغام 
متوالدة من تكرار بنية معينة، وتستحوذ عمى جمب 

 .ومكثفة لمدلالات انتباه القارئ بوصفيا بؤرة المعنى
ولعل التكرار الاستيلاليّ يشحن النص الشعري 
بدفق غنائي متواصل يسيم بشكل فعال في تقوية 
النبرة الخطابية التي نستشفيا من خلال قصائد 
محمد بمخير، كما تمكن الحركات الإيقاعية من 
التعبير عن التوتر النفسي الذي يكابده الشاعر تجاه 

 . نفسو
ونجد الشاعر يعتمد في نصوصو الشعرية عمى 

تكرار الاستيلالي لمجممة بشكل كبير ويظير ىذا ال
 (19):يث يقول، ح(خايف خيرة تنساني)في قصيدة 

 مَاْ تْدُوْمْ أَيَّاْمْ الْشِدّةْ 
 

 يْحَنْ رَبّيْ بَأَيَاْمْ الْخَيْرْ  
 مَاْ تْدُوْمْ سْمُوْمْ الْبَمْدَةْ  

 

 مْقَاْبَمْيَاْ سَاْعَةْ يَبْرَيْرْ  
 مَاْ تْدُوْمْ الْظُمْمَةْ الْسَوْدَاْءْ  

= 

 لْنّاْسْ تْسَيْرْ الْقْمَرْ فَيْوْ ا 
 مَاْ تْدُوْمْ الْدّنْيَاْ لَبْدَاْ  

= 

 الْدّاْيَمْ إِلّا الْحَيْ الْقَدَيْرْ  
( مَاْ تْدُوْمْ )في ىذه الأبيات يستوقفنا تكرار جممة  

المحال  دوام الحال منبمخير توكيد التي ييدف بيا 
إن شاء  يق حتماميما طال وكان صعبا، وأن الض

، وميما ضاقت الدنيا بيموميا الله سيأتي بعده الفرج
ومآسييا ستنفرج بأفراحيا يوما، وىذا ما دلت عميو 

التي تفيد النافية ( ما)المركبة من ( مَاْ تْدُوْمْ )الجممة 
المفيد عدم الاستقرار، ( تدوم)الفعل مع عدم التحقق، 

أن  أكيدتح بو شاعرنا بداية كل بيت قصد توقد افت
الدنيا لا تثبت عمى حال ولا تدوم سواء بأفراحيا أو 

 .أحزانيا
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كما ينوع بمخير في الإضافة إلى الصيغة المكررة 
بألفاظ تقوي المعنى وتركز عمى الفكرة وقد تنوعت 

وجميعيا مشتقات ( أيام، سموم، الظممة، الدنيا)بين 
لمعنى الدنيا وما يتعمق بزواليا وعدم دوام حاليا، 

المعاني ه الصيغ التكرارية جاءت لتكثيف فيذ
قناعو بحقيقة الرضى بحكم  والضغط عمى المتمقي وا 

، كما أن التكرار عبر عن الموقف وقضائو الله تعالى
الموقفَ ىو الذي »النفسي الذي يعيشو الشاعر؛ لأن

يفرضُ عمى المرءِ أن يختارَ الأسموبَ، والأسموب 
 .(20)«الموقِف بحدّْ ذاتِوِ قادرٌ عمى أَنْ يبمورَ 

فيذا التكرار الذي طغى عمى الخطاب الشعري 
أدى دورا كبيرا في تشخيص التجربة الانفعالية 

بطريقة لمشاعر وعكس حياتو النفسية ونظرتو لمواقع 
لا يجوز أن يُنْظَرَ إلى التكرار  مقنعة جدا، ولذلك

عمى أنَّو تكرارُ ألفاظ بصورة مبعثرة غير متصمة 

جو العام لمنصّْ الشعريّ، بل ينبغي بالمعنى، أو بال
 .أن يُنْظَر إليو عمى أنَّو وثيقُ الصمة بالمعنى العام

ومما لاشك فيو أن التكرار الاستيلالي يزود 
 زخم ممتع من الدفق الغنائي تصنعوالنص الشعري ب

الحركات الإيقاعية المتعاقبة في السياق بيدف إبراز 
الشاعر  النبرة الخطابية وكشف عواطف وأحاسيس

التي أراد نقميا لممتمقي محافظة عمى وىجيا وشعمتيا 
يكشف عن فاعمية قادرة عمى »الدلالية المؤثرة، كما

منح النص الشعري بنية متسقة، إذ كان كل تكرار 
من ىذا النوع قادرا عمى تجسيد الإحساس بالتسمسل 
والتتابع، وىذا التتابع الشكمي يعين في إثارة التوقع 

وىذا التوقع من شأنو أن يجعل السامع  لدى السامع،
، (21)«أكثر تحضرا لسماع الشاعر والانتباه إليو

 (22):ولو مبينا مكانة الحكماءويظير في ق

 الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الَاعْقَاْدْ 
 

 وَيْوَكْدُوْاْ يَوْمْ الْمْشَمَيْةْ  
 جْوَاْدْ الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الاْ  

 

 وَمْاْ يْدِيْرُوْاْ شِيْ الْدُوْنَيّةْ  
 الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الْقَيّاْدْ  

= 

 فِيْ مْحَمْوْ بُوْجَمْطَيّةْ  
 الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الَأعْيَاْدْ  

= 

 يْرَقْبُوْاْ مَنْ كُلْ ثْنَيّةْ  
 الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الَأسْيَاْدْ  

= 

 لْيُمْ بِالْنَيّةْ يَصْدْقُوْا فِيْ قَوْ  
 الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الَاسْعَاْدْ  

= 

 بُرْىَاْنْيُمْ بَاْنْ بَعْزَاْيَمْ قْوَيّوْ  
 الَْكْلْامْ يْوْاْتِيْ الَأوْكَاْدْ  

= 

 يَسْعْدُوْا بَأْفْعَاْلْيُمْ فِيْ الآخَرَةْ وَالْدُنْيَاْ  
مدح شيوخ الحكمة، تتمحور الأبيات حول  

والأولياء الصالحين الذين صدقوا ما عاىدوا الله عميو 
في حياتيم، فربوا الأجيال عمى التقى والاستقامة 
والنقاء، وقد ارتكز المدح في الأبيات عمى تكرار 

التي تحمل صبغة نحوية ( وْاْتِيْ يْ اَلْكْلْامْ )صيغة 
تسمى الجممة الاسمية والمكونة من مسند ومستد 

يواتي )وخبر جممة فعمية ( الكلام)يو؛ مبتدأ إل
( الأوكاد/ الأسعاد/ الأسياد/الأعياد/ الأجواد/ الأعقاد
يضاف إلييا كممات ...( يميق، يصدر من )أي 

تشترك في الدلالة والوزن، مما ينتج عنو تكرار 
ر الأبيات كميا بشكل عمودي، فحقق الإيقاع لصد

الدقيق قي المتناسب والمتناغم مع الوصف الأخلا
لمدح الشيوخ المتصوفة محل حب وتقدير الناس 

 .لأفعاليم الخيرة وأقواليم الطيبة في مجتمعاتيم
وجمالية الأبيات تكمن في التكرار الذي شكل 

تخرج من  خطا عموديا مثل التركيز عمى أن الحكمة
الشيوخ المتصوفة والأولياء الصالحين، وخطا أفواه 

إلى كل خمة وصفة عموديا كان يتعرض بالتفصيل 
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الخيرة والطيبة التي مكنتيم من تبوأ ىذه  ممن صفاتي
المكانة الرفيعة والعالية في الدنيا والآخرة، والجدير 

كشف لنا عن ...( اَلْكْلْامْ يَوْاْتِيْ )بالذكر أن تكرار 
بنيتين في النص؛ السطحية تتمثل في خمق وحكمة 

تصوف الشيوخ والأولياء الصالحين، والعميقة تعكس 
شاعرنا بمخير وحبو وتقديسو لقيمة الشيوخ والأولياء 
ومدى التزامو بكلاميم الطيب وحكميم التي تضمن 
لمفرد الصلاح والاستقامة والنجاح في الدنيا والنجاة 

 في الآخرة، وعميو تبرز أىمية التكرار في أنو 

يحسن حسنا كبيرا إذا جاء بطريق التداعي غير » 
المعنى اتساقا يشغل النفس متكمف لو، بحيث يتسق 

عن أن جانبا كبيرا من حسن العبارة راجع إلى 
نما يظير ذلك عند التأمل  .(23)«التكرار، وا 

ومما يؤكد التوجو الصوفي لشاعرنا بمخير كثرة 
مدحو لشيخو وبطل المقاومة الشعبية الشيخ 

يجو بوعمامة، مستظيرا تعمقو بو وبشجاعتو ومن
 (24):الفرنسي فيقول تدمرالرباني والجيادي ضد المس

 أَنْتَ رْفَيْقِيْ أَيَاْمْ الْحَزّةْ وَلَشْرَاْرْ  
 

 وَأَنْتَ الْمْرَاْفَقْنِيْ فَيْ الْعَدْيَاْنْ وَالْرُوْمْ  
 أَنْتَ وْنِيْسِيْ فِيْ بْلْادْ الْصَحْرَاْ وَقْفَاْرْ  

 

 يْ بَيْوْ مَحْزُوْمْ شَاْدْ أَعْلْامَكْ فِيْ يَدّ  
 أنْتَ حْبَيْبِيْ طَبْ الْمَحْنَةْ وَالَأضْرَاْرْ  

= 

 أَنْتَ اَلْمّيْ مَاْلَكْنِيْ قَبْلْ فْرَاْيَضْ الْصَوْمْ  
 أَنْتَ الْمّيْ بْفْضَاْلَكْ وَأَرْعَاْكْ نَتْزاَْرْ  

= 

 وَأَنْتَ الْمّيْ فَوَزْتْ ذَرَاْعِيْ عْمَىْ الْقَوْمْ  
 يْ بَكْلْامَكْ وَشْنَاْكْ قُصَاْرْ أَنْتَ الْمّ  

= 

 مَنّاْ لْمَكَةْ تَيْدَرْ بَشْنَاْكْ مَفْيُوْمْ  
 أَنْتَ اْلمّيْ نَطْعَمْ عَنّكْ عَاْمْ بَاْنْيَاْرْ  

= 

 لَوْ جْبَرْتْ الْصَدْقَةْ دَاْيَمْ تْدُوْمْ  
 أَنْتَ مُوَصَلْ عَيْطَةْ حُجَاْجْ زَيّاْرْ  

= 

 بَيْوْ الْقَاْرَبْ يْعُوْمْ  أَمْسَمَكْ الْغَاْرَقْ  
لعل القارئ ليذه الأبيات يمحظ إعجاب شاعرنا  

م ىذه الدرر المدحية بمخير بشيخو بوعمامة، فنظ
، خاصة أن التاريخ التي تعكس إعجابو وتقديره لو

يذكر ملازمة الشاعر لمشيخ بوعمامة في حروبو 
ي بشاعره، ويظير من خلال وتنقلاتو، حتى أنو سم

المكرر عمى مستوى الأبيات ( أَنْتَ )بنية الضمير 
/ أنت رفيقي : والمتوزع عمى وحدات معنوية ىي

أنت / حبيبيأنت /  ونيسيأنت / أنت المرافقني 
، أنت المي بفضالك /أنت المي مالكني/ موصل

لذات الشيخ المشخص ( أنت)فحقق الضمير 
الصيغة عمى ر، إذ حضوره عمى مستوى نفس الشاع

ة نفسو شكل التشبيو البميغ فاعتبر بمخير بوعمام
وحدتو، ليزيد و في خمواتو  ورفيقو ومرافقو وأنيسو

بغرض ( الذي=المي)التأكيد بإضافة الاسم الموصول 
تكثيف التأكيد وشد أزر التكرار وشحنو بالفاعمية 

لشيخ إلى ا والتأثير من خلال الصفات المسندة
 (.ك، فوزتني، بكلامك، نطعممالكني، بفضال)

كشف لنا عن نص ( أنت)إن التكرار لمضمير  
خفي يتمثل في تعمق بمخير الروحي بالشيخ بوعمامة 

في النفس،  ةبوصفو رمزا صوفيا، وذاتا فاعمة ومؤثر 
، الشاعرمن خلال أفعالو وأقوالو التي جربيا وعاشيا 

وأضحت الأبيات مجرد صدى لصوت يتردد في 
ويتردد بجمالية ساحرة تمكن من  ،وقرارات روح

أىمية الضمير من »فحضوره في كل بيت، وعميو 
أىمية مرجعو في التركيب لأنَّ الضميرَ يُشَكّْلُ عمى 
نحوٍ من الأنَحاء عالمَ الشاعر وحدودَ رؤيتِوِ لو، 

دراكَوُ لأبَْعَادِهِ   .(25)«واِ 
وينتقل بمخير من تكرار الضمير إلى تكرار الاسم 

يَاْ )في القصيدة نفسيا ( بوعمامة)احة الممدوح صر 
محتفيا بشيخو بوعمامة ومادحا ( فَاْرَسْ حَشَمْتَكْ 
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صفاتو وأخلاقو وورعو وذكره الدائم وذاكرا طريقتو 
الصوفية ومريديو وعشاقو، مما يضفي عمى القصيدة 
انسجاما صوتيا وتناسقا دلاليا وحسنا جماليا تظير 

الذي ميز  تتابع والتلاحقحلاوتو من خلال ال
 (26):القصيدة

 بُوْعْمَاْمَةْ مُوْلَىْ الْسَطْوَةْ وَصَبّاْرْ  
 

 بَاْعْ نَفْسُوْ لله بِالْدَيْنْ وَالْصَوْمْ  
 بُوْعْمَاْمَةْ ذُرَيّةْ حْبَيْبْ الَأنْصَاْرْ  

 

 بُوْهْ بَيْنْ أَكْتاَْفْ الْنَبِيْ الْمَعْصُوْمْ  
 عْمَاْمَةْ يَعْطِيْ تَسْبِيْحْ الَأذْكَاْرْ بُوْ  

= 

 بُوْعْمَاْمَةْ سُرّهْ فِيْ الْنّاْسْ مَعْمُوْمْ  
 بُوْعْمَاْمَةْ ظَاْىْرَهْ وْبَاْطَنْ يَعْرَفْيَاْ بَالَأشْفَاْرْ  

= 

 أَعْطَاْهْ رَبّيْ مَنْ كُوْنْ الْعَاْلَمْ عْمُوْمْ  
 لَأظْيَاْرْ بُوْعْمَاْمَةْ بَاْيْ الْصَحْرَاْ وَا 

= 

 وَالْرْضَىْ مَنْ عَنْدْ الْمَوْلَىْ الْقَيْوْمْ  
 بُوْعْمَاْمَةْ عَزّ الْطُمْبَةْ وْزَيَاْرْ  

= 

 ضَيْفْ رَبّيْ عَنْدُوْ مَعْزُوْزْ مَكْرُوْمْ  
 بُوْعْمَاْمَةْ مْعَاْيَرْتِيْ لَيْكْ وَالْعَاْرْ  

= 

 مِنْ فَرْطْ فِيْ مَزْراَْقَوْ عَيْبْ وْحْشُوْمْ  
 عَوّدْ لْمُحَمَدْ بَمْخَيْرْ كَيْ صَاْرْ  

= 

 وَيْنْ ذَاْكْ الْقَوْلْ الْمَيْ بَيْوْ مَنْضُوْمْ  
 بُوْعْمَاْمَةْ حَرَرْ جَسْدِيْ مَنْ الْنّاْرْ  

= 

 وَاْلْدَيَ وَالْمّيْ قُصَاْرْ مَرْحُوْمْ  
دوحو ووليو أراد الشاعر من خلال تكرار اسم مم 

أن يبث في نفس المتمقي فكرة تعمقو بو ( بوعمامة)
وشدة الحاجة إليو، وكذلك الارتقاء بالطريق نفسيا 
التي وظفيا في الضمير، فقد حرص عمى إضافة 
جممة من الصفات المعنوية والجسدية والخمقية إلى 

والتفصيل فييا وبيان فضميا عميو الاسم بوعمامة، 
ليم، مما  يااعدا لمناس وحاممسلو و  امحبباعتباره 

ا عمودي من أحدىشكل لنا أيضا خطين متعامدي
( شرح وتفصيل في أخلاقو)والآخر أفقي ( بوعمامة)

لأفكار التي أراد بمخير يدعمان الدلالات والمعاني وا
 .ممتمقينقميا ل

ويبدو أن التكرار الاستيلالي في القصيدة عكس 
ية وولاء ما في نفس الشاعر من معان ودلالات صوف

تحول البناء المغوي إلى جسد »وحب لشيخو، وبذلك 
ىلامي يكسب الكممة فيو موقعيا الدلالي، وما عميو 
رؤية القارئ من ترجيح لإحدى الصيغ المحتممة عمى 

 .(27)«سواىا
ولا يعتمد شاعرنا بمخير في التكرار الاستيلالي 
عمى الضمير بمختمف أنواعو فحسب بل يستعين 

التي تؤدي وظائف متنوعة في  ف،بحروف العط
في الانسجام والتناسق  يامسمتن القصيدة كالربط والإ

عمى وحدة الأفكار  ةوتلاحق المعاني والمحافظ
خاصة عندما تقترن بصيغة فاعمة وذات بوتراسميا، و 

رمزية عميقة مثل الضمير، ويظير ذلك في قصيدة 
 (28)":أنا خديم رجل البيضا"

 وَاْحْنَاْ أَىْلْ الْعْلْامْ الْعَاْلِيْ  
 

 وَاْحْنَاْ مْضَاْدِيْنْ حْسُوْدَكْ  
 وَاْحْنَاْ مْجَدْدِيْنْ الْبَاْلِيْ  

 

 وَاْحْنَاْ الْمّيْ تَبَعْنَاْ جَدّكْ  
 وَاْحْنَاْ مَمَحْقِيْنْ الْتاَْلِيْ  

= 

 الْتّاْيَكْ وَاْحْنَاْ مَدَمْرِيْنْ  
 وَاْحْنَاْ مُوْمْنَيْنْ الْفَاْلِيْ  

= 

 بَفْزُوْعْ وَطْبُوْلْ تَيْمَكْ  
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 وَاْحْنَاْ أَىْلْ الْسْلْاحْ الْغَاْلِيْ 
= 

 وَاْحْنَاْ مَرْكُوْبْنَاْ خْيُوْلْ مْسَاْبَكْ  
 وَاْحْنَاْ نَتْحَزْمُوْاْ إلّا عْمَىْ الْنّمْمِيْ  

= 

 زَدّكْ وَنْدَمْرُوْا الْمّيْ يَتْ  
 وَاْحْنَاْ أَىْلْ الْزّقَىْ وَالْمْشَاْلِيْ  

= 

 وَنَفْرْحُوْاْ الْنَبّيْ يَضْحَكْ  
 وَاْحْنَاْ نُفَاْرْ ضَدّ الْجَيْمِيْ  

= 

 وَنْخَبْمُوْاْ عْمَيْوْ الْسّاْلَكْ  
يتجمى لنا نوع آخر من التكرار في ىذه الأبيات،  

احْنَاْ )والضمير( واو)ى تكرار حرف العطفيعتمد عم
في الصدر والعجز، إذ يسيم اقترانيما في ( نحن=

جعل فتح المجال الدلالي وشحذه بقوة إيحائية ت
قومو، كما قام العطف القارئ يتفاعل مع مدح بمخير 

بوظيفة دلالية وىي الربط بين المعاني وجعميا 
 متوودعا متلاحقة متواترة بوجود الضمير المؤكد

واحنا مجددين، واحنا ممحقين، واحنا مومنين، واحنا )
أداةٌ ذات »: وىي...( أىل السلاح، واحنا أىل الزقى 

فائدةٍ بنائِيّة، تقومُ بِحفظِ بنائيةِ الأبيات، وتشكيل رابطٍ 
يعمل عمى تلاحُمِيَا وتواشُجِيَا، كما أَنَّيا تقَُدّْم 
نصائحَ، تعكسُ تجربةَ الشاعر العامَّة في 

 .(29)«الحياة
كما يعمل العطف والضمير عمى تواصل 
الخطاب والتعبير عن الروح الجماعية المتنامية 

رنا بشحن ، وقد جاء تكرار ىذه الأدوات مقتلمشاعر
الفرنسي والانتفاضة ضد  قومو لمجياد ضد المستدمر

القير والظمم والعدوان، فاحتاج إلى تكرار ىذه الصيغ 
تدراج القارئ لمتحمس لشحن الموقف وتصعيده، واس

 .والتفاعل مع النص
( الواو)ومما يزيد في جمالية تكرار حرف العطف 

، أضف لعامل الصوتي والدلالياوفعاليتو ما يتركو 
إليو الانسجام وتواصل المعاني والاتساق بين تراكيب 

 (30):النص

 لْتَعْزاَْزْ  وَالْفَرْعَةْ زاَْىْيَةْ بْعْمَيْ ا
 

 بَالْرْخَاْمْ وَزَلّيْجْ اَيْبَاْنْ غَيْرْ يَبْرَقْ  
 وَعْبَيْدَهْ لْابْسَيْنْ مْمَفْ الْنّجَاْرْ  

 

 وَالْكْسِيّ وَبْرَاْنِيْسْ حْرَيْرْ مَنْ الْمْزَيّقْ  
 وْسْلْاحْ الْعْوَاْدْ فَيْيَاْ تَشْيَلْ الَابْصَاْرْ  

= 

 اْضْيَوْ وْتَسْمَقْ وْسْكَاْكَيْنْ الْبَيْضَاْ مَ  
 وَجْمَاْلَوْ راَْفْدِيْنْ قَرّحْ شُطَاْرْ  

= 

 وَنْيَاْقْ مَخْمُوْلَةْ وَنُوَاْرْ فِيْ الْزْنَاْيَقْ  
في تغنيو ( الواو)ويوظف شاعرنا تكرار العطف بـ 

 الحروب، كما أفاد تأكيدبشجاعة شيخو وبسالتو في 
قية والجسدية التي تميز بيا فخيره كثير صفاتو الخم

 وسمعتو بين أىمو وباقي القبائل الأخرى محترمة، فقد
التلاحق في الدلالات والمعاني من ( الواو)توفر 

في مفتتح الصدر والعجز مما شكل  اخلال تواجدى
وقفة صوتية وربطا وثيقا وتعاقبا أسموبيا بديعا، 

فالشيخ  فشاعرنا سرد عمينا بعض خصال وليو فقط،
بوعمامة يتميز بصفات عديدة، ليواصل شاعرنا 

في سرد الصفات ( الواو)الاعتماد عمى حرف العطف

الطيبة التي تميز أىمو وقبيمتو، فقد استمدوا ىذه 
ا شيخيم يتمثميا مما جعميم الخصال من دينيم، ورأو 

 ن، فيقوليحتذون حذوه ويكونون رجالا ربانيي
 (31):فييم
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 وْنَاسْ أَىْلْ الْمِيْعَاْدْ بَيْتْ حُرْمَةْ وْ زاَْدْ  
 

 عِيْسَىْ ىُوَ وْ حْراَْرُهْ  
 وَطْيَفيْلْ أَوْلْادْ زْيَاْدْ أَىْلْ الْشْتَاْ وَالْعْنَاْدْ  

 

 كَسْرُوْا صَاْعَ الْمّيْ جَاْرُوْاْ  
 مْ حُرْمَوْ جْوَاْدْ وَكْرُوْمِيْ وَرْزَيَتِيْ عْظَاْ  

= 

 لْا عْقَدَ إِلّا بَاْنْظَاْرُهْ  
 وْراَْنِيْ نَشْكُرْ فِيْ جَاْنَبْ الْطْراَْفِيْ جْدَاْدْ  

= 

 أَىْلْ كْحَيْلْ وَتَكْراَْرُهْ  
حافظ عمى تماسك معمار تبدو ىندسة الربط ت 

ليبيا في واصل أسامعانييا وت افروتضالقصيدة 
إذا استشرف  ر، لاسيماالقدرة الفنية لمشاع تناسق بيّن

بداية كل بيت فييا فإنو يقوم بوظيفة التوفيق ( الواو)
نّ ين مختمف الصيغ، ويمكننا القول أوالتوزيع ب
رة الصيغة   غنيووت القول الشعريّ  تثري معنًىالمكرَّ

ة ومن التكرار الاستيلالي تكرار النداء بالأدا .بالدلالة
في بداية الأبيات، إذ يسيم في شحن الخطاب ( يا)

الشعري بقوة إيحائية وفتح المجال الدلالي أمام 
ويستدرجو من خلال صوت  ليستجيب ذىنوالقارئ 

 : (32) ، وىذا ما يظير في قولو أيضاالنداء المبثوث

 بَيْرْ  يَاْ الْمّيْ غَيْرَكْ مَاْ كَاْنْ حَدّ كْ 
 

 مَنْ خْلْافَكْ مَاْ يَعْطِيْ وَلِا يَدّيْ  
 يَاْ الْعَاْلَمْ يَاْ سَمَيْعْ يَاْ بَصَيْرْ  

 

 يَاْ الْمَمَيْكْ الْقُدُوْسْ جْوَاْدِيْ  
 يَاْ فَتّاْحْ رَزّاْقْ بَاْبْ الْخَيْرْ  

= 

 لْا تْخَيّبَشْ عَنْدَكْ يَاْ الله سَعْدِيْ  
 نْ الْخَيْرْ يَاْ الله اَغْفَرْ لابْ  

= 

 وَالْجَمْعْ الْمّيْ حُضّاْرْ وَجْدُوْدِيْ  
التوسل إليو و لله تعالى إلى اإن دوام التوجو  

بأسمائو الحسنى يعكس التوجو الديني لشاعرنا 
بمخير، وقد اكتسبو من خلال تربيتو الإسلامية 

لشيخ الصارمة، واكتممت ىذه التجربة بصحبة ا
بوعمامة الذي طعمو بالفكر الصوفي والالتزام 

المواقف والحروب التي من الديني، من خلال العديد 
خاضيا معو، فعندما يصاب شاعرنا بضيق نفسي 

لله ا إلى أو إشكال، فإنو حتما يتوجو بيمومو وآلامو
تعالى داعيا وراجيا أن يفك أزره، وىذا ما تمثل في 

بمخير عمى تكرار حرف  الأبيات السابقة حيث اعتمد
رنا المخصص لنداء البعيد، لكن شاع( يا)النداء 

لعممو أن الله معو أينما حلّ  انحرف بو إلى القريب
وذىب، وىو أنيسو ومرافقو ومنجده، لذلك يستحضر 

 .عونو وحبو في ساعات الضيق

، وىو الاستحضار الدائم وقد دل التكرار عمى
ب الغوث، إقرار بالضعف واليوان والحاجة وطم

وتمثل لمتذلل والخنوع لله تعالى من خلال الأسماء 
العالم، سميع، بصير، فتاح، رزاق، )التي تمت النداء 

إذا فالتكرار لمحرف ، (المميك، القدوس، ما حد كبير
في الكلام عمى أبعاد متقاربة، أكسب تكرار صوتو »

ذلك الكلام إيقاعا مبيجا، يدركو الوجدان السميم 
ق العين فضلا عمى إدراكو السمعي وحتى عن طري

، كما كرس مختمف الوظائف ووسم بيا (33)«للأذن
خطاب بمخير، وقد بين ذلك البيت الأخير في لفظة 

اء والاستنجاد التي مفادىا الدع( يا الله  سعدي)
 :  (34)والتقرب لله تعالى

 

 لْخَيْرْ يَاْ فَتّاْحْ رَزّاْقْ بَاْبْ ا
 

 لْا تْخَيّبَشْ عَنْدَكْ يَاْ الله سَعْدِيْ  
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في الأبيات ( يا)كما تتضح فاعمية تكرار النداء 
الموزع في السابقة من خلال الإيقاع الموسيقى 

يم أس، فأنتج تناسقا وانسجاما بين بناه، مما الأبيات
ت من خلال المعاني وتعميق الدلالا افرتضفي 

يا العالم، يا )التعابير المستشرفة عمى الأبيات 
التي ( سميع، يا بصير، يا فتاح رزاق، يا المميك

 ، وأكدتبالدلالات والمعانيأغرقت الخطاب 
فاعمية الأصوات في قدرتِيَا عمى إضافة »  

من خلال الطبقة الصوتية، وىي  -دلالية " طبقة"
فٌ يختزلُ إضافات وصفية كأَنَّيَا إيماءٌ مُكَثَّ  -في ذلك

 .(35)«ى فوقَ المعنىمعن -أو تشبييية، فكأَنَّيا لذلك
كما وظف الشاعر التكرار البياني في القصيدة 
السابقة لتشكيل صورة أو تأكيد لفظة أو عبارة تتكرر 
في خطابو، وييدف من خلالو الناص إلى إثارة 

لخمق ما » المتمقي وشد انتباىو نحو الصورة المشكمة
سَمَّى لحظة التكثيف الشعوري؛ أو لحظة التوافق يُ 

الشعوريّ بين المبدع والمتمقّْي، سواء أكان ىذا 

وقد . التكرار في بداية القصيدة أم وسطيا أم نيايتيا
استخدم ىذا التكرار ليشكّل في القصيدة إيقاعاً 
موسيقياً، قادراً عمى نقل التجربة الشعورية، بجعل 

رَة، أو ر المفتاح الأساسي  الكممة المكرَّ البيت المُكَرَّ
فالشاعر تبعاً لذلك . لمولوج إلى عالم النصّ الداخميّ 

يختار الأسموب الذي يوافق موقفو، وينسجم معو، 
 لنقل إحساسو عبر مؤشرات، تنبئ بحدث محدّد 

 .(36)«أو موقف معيَّن
وقد ظير التكرار البياني في شعر بمخير في 

ة تكرر في البيت شكل مقطعي أي في صيغة لازم
الثاني من المثمث وىي قصيدة ثلاثية الأبيات، 
وظيفتيا ضبط الإيقاعات الشعرية وحركة الدلالات 
للارتقاء بمشاعر وأحاسيس المتمقي والعمل عمى 
دمجيا وتوافقيا مع رؤية الشاعر لأحاسيسو 
وعواطفو الداخمية، ويظير ذلك في قصيدة غزلية 

 (37):، حيث يقول(العامرية)

 ذَاْكْ حَدّ الْمْنَيْةْ 
 

 مَنْ قَبَيْلْ الْدّنْيَاْ مْقَسْمَةْ بالتقسام رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
مَنْ قْبَيْلْ الْدّنْيَاْ ىَذِيْ قْبَاْلْ  

 ذِيّ 
 

يْ وَنُوْبَةْ رُوْفُوْاْ غَيْرْ نُوْبَةْ صَاْحِ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
 الْغْيَاْمْ 

 

 مَاْ دْرَيْتْ بْيَذِيْ الْقْسَيّةْ 
 

 مَاْ عْرَفْتْ الْخَيْرْ الْرَوْلْ وَ إِلَا الْقُدَاْمْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
 غَيْرْ رَجَلْ لَعَبْتْ بِيْ  

 

 قَاْسُوْنِيْ كْسُوْرْ الَأقْدَاْمْ  مَنْ الْمْلامَةْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
 خَاْلْقِيْ قَدَرْ مُوْلْايَ  

 

فَرّقْ الْدَيْنْ عْمَىْ الْدُنْيَاْ يْيُوْدْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
 وَاَسْلامْ 

 

 أَنْسَ خْيَمْ دُوْنَيّةِ 
 

 بِيْ فَكْرُوْهْ الَأرْسَاْمْ بَعْدْ مَاْ يَنْسَىْ قَمْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
من خلال القطعة الشعرية يتبين لنا أن الشاعر  

رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ )اعتمد عمى تكرار اللازمة 
أىمو التي تعبر عن تحسره عن فقدان ( الْعَاْمْرَيَّةْ 

وعشيرتو وحبيبتو، فقد حكم البين بينيما بالفراق 
الأسر الذي نغص عميو حياتو وجعمو يعاني بسبب 

الأمرين؛ مرارة السجن وأىوالو وظمماتو، ومرارة 
الحنين لموطن والأىل والأحبة، وعمى ىذا الأساس 
جاء التكرار مركزا عمى مجموعة من الدوال 

المتلاحقة العاكسة لموقفو المتأثرة كثير مما يعانيو 
 .نفسيا واجتماعيا

كزا أساسيا لجميع أبيات إن ىذا التكرار شكل مرت
القصيدة، وبؤرة لمعانييا ودلالاتيا، تتمخص في 
الإقرار بالمعاناة والتصريح بالألم من خلال تكرار 
اللازمة المتمثمة في الشطر الثاني من كل بيت، 
والتي تمقى الدعم الدلالي من كامل القصيدة وتجعل 

  .من اللازمة بؤرة دلالية تتجمع فييا معاني الشاعر
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قد تعمد الشاعر التكرار المفظي لتقرير معنى و 
حزنو والتعبير عن المعاناة النفسية ومدى الحاجة 

كل حسن يعود »لمحرية والعودة لأىمو ووطنو لأن 
وكل حسن  مى المفظ ىو ذاتو عائد عمى معناه،ع

يعود عمى المعنى ىو ذاتو عائد عمى لفظو، إذ 
ك ، وبذل(38)«الحروف ومضمونيا معا ىما المفظ

شكل تكرار اللازمة ىندسة إيقاعية متواترة عمى 

مستوى البيت الشعري مما ساىم في تقرير المعنى 
 . وترسيخو في ذىن المتمقي

( العَاْمريّة)إن التكرار البياني المودع في قصيدة 
لم يأت عفويا، فمن خلال توزيعو والأىداف 
المرسومة لو جاء وفق نظام لتأدية غاية بيانية 

  (39):يظير في قول الشاعروجمالية و 

الْحْوَاجَبْ نُوْنَاتْ فِيْ 
 بَرَيّةْ 

 

فِيْ كْتُوْبْ الْقْضَاْةْ مْراَْجْعِيْنْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
 الَاحْكَاْمْ 

 

 وَعْيُوْنْيَاْ مْدَاْفَعْ جَيْمِيّةْ 
 

مْنَيْنْ تَرْمَحْ بْشُوْفَةْ فَاْنِيّوْ  عَاْمْرَيَّةْ رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْ 
 الْدَّرْغَاْمْ 

 
 خُدُوْدْىَاْ نُوْرْ عْفَيّوْ 

 

فِيْ سْوَاْيَعْ يَبْرِيْرْ مَسَاْعْدِيْنْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ 
 الَأيّاْمْ 

 

 سْنَاْنْيَاْ ذْىَبْ الْكْمَيّةْ 
 

مَاْ شْبَعْتْ مَنْ الْيَيْفَاْ عْفَاْرْ  عَاْمْرَيَّةْ رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْ 
 وَسْلْامْ 

 
 عُنْقَيَاْ صَاْرِيْ بَحْرِيّةْ 

 

نْيَاْمْ  رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّةْ   خَرْزاَْنْ مْسَمْسْ ىَمْكُوْهْ الَأ
 فِيْ زَيْنِيَاْ حَاْرُوْا عَيْنِيْ  

 

 زَيْدْ عْمَيْيَاْ قٌفْطَاْنْ زَيْنْ يْقَاْمْ  ةْ رَبِيّْ قْضَىْ عْمِيّ الْعَاْمْرَيَّ 
إن الشاعر من خلال تكرار اللازمة يستحضر  

صورة حبيبتو التي فارقيا جراء الأسر، فياىو 
يستذكر محاسنيا ويعيد صورتيا من خلال ذكرياتو، 
فاللازمة جعمتو يستحضر قواميا وجمال جسدىا 

طالما تغنى بو، في صورة غزلية ممتعة، فقد  الذي لا
وصف حاجبييا وعينييا وخدييا وأسنانيا وعنقيا 
وجماليا الفتان، فقد تمثل لو وجييا من أحلامو 
وذكرياتو وأطمت عميو الحبيبة لتواسيو وتؤنس وحدتو 

ياني وتخفف ظممة سجنو، وبذلك شحن التكرار الب
اترة تمح يقاعية متو النص الشعري بطاقة دلالية وا  

عمى المتمقي الاقتناع بيا ووعييا وتمتعو عمى 
جون كوىن في كتابو   المستوى الفني وفي ذلك يقول

يجيءُ من تردُّدٍ زمنيّ يمتّعُ الأذنَ »" بناء لغة الشعر"
برنينِوِ، ولا يُسَمَّى البناءُ بناء إيقاعِياً إلا إذا اشتملَ عمى 

 .(40)«تَرَدُّدٍ ولو بالقوّة
التكرار التظافري في شعر بمخير في  ويتجمى لنا

صورة فنية أخرى ممتعة تظير مدى عبقرية شاعرنا 
وقدرتو عمى تطويع القوافي ومدى وعيو بقيمة التكرار 
ووظائفو المعنوية والدلالية، ويتمثل في تكرار العجز 

 (41): يقولالبيت عمى مستوى القصيدة حيث 
 ىْ عَشْرَ مْيّاْتْ كَبْشْ وْحَوْلِيّةْ  تَسْوَ 

 
 وَتَسْوَىْ عَشْرَ مْيّاْتْ نَعْجَةْ بَالْتَفْقَيْرْ  
 

 تَسْوَىْ عَشْرَ مْيّاْتْ خَاْدَمْ كُوْرَيّةْ 
 

 وَتَسْوَىْ عَشْرَ مْيّاْتْ عَبْدْ بْلْا تَحْرِيْرْ  
 

 تَسْوَىْ عَشْرَ مْيّاْتْ كَاْغَطْ وْسْبَمِيّاْ 
= 

عَشْرَ مْيّاْتْ كَمْخَةْ غَيْرْ  وَتَسْوَىْ  
 حْرَيْرْ 

 
 تَسْوَىْ عَشْرَ مْيّاْتْ لَوَيْزْ الْكَمَيّةْ 

= 

 اَحْسَكْ وَمُرْجَاْنْ بَيَّاْعَوْ بَكيْرْ  
 

 ىَاْتْ أَخْبَاْرْ مْبَاْرْكَةْ رَمْقَاْتْ الْطَيْرْ 
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قدرة شاعرنا  تتجمى لنا من خلال ىذه الأبيات
 افري الذي يضفي عمىعمى نسج التكرار التظ

قرب إلى الإنشاد القصيدة نغما موسيقيا مميزا ىو أ
، (تَسْوَىْ عَشْرَ مْيّاْتْ )في اللازمة والغناء والممثل 

مما يودع تواترا مميزا يشد السامع ويجعمو يتابع 
بشغف ىذا الترديد الممتع، وقد وظف بمخير ىذا 

التي أشاد بقيمتيا ( مباركة)التكرار تغزلا بحبيبتو 
وجماليا عنده وعند قوميا، فيي غالية معنويا وماديا، 

واحترام بالغين، فقد لما تحظى بو عائمتيا من تقدير 
اعتمد بمخير عمى ربط صدر البيت بعجزه بواسطة 
 التكرار ليحدث المحظة الموسيقية ويركز عمى جذب 

المتمقي وأسره لتمقي المعاني والدلالات السامية التي 
فيذا  .ترتقي بحبيبتو بعدما أشاد بجماليا وحسنيا

ن افري كثف الدلالات وعددىا ونوعيا مالتكرار التظ
الأبيات والذي  ل التركيب الإخباري المكثف فيخلا

ما صوتيا ومعنويا، مما يركز اأحدث فييا انسج
المعنى ويعمقو ليجعل المتمقي يتفاعل مع ىذه البنى 

ية، ويتصور جمال المحبوبة ويعمم الصوتية المتتال
 .قيمتيا ووزنيا لدى الشاعر

  
 : اتمةـــخ

شعر  من خلال ما سبق يتبين لنا أن التكرار في
بمخير يحمل دلالة وبعدا معنويا من خلال  محمد

عفويتو، وجميل مقصده، كما ساعد الشاعر عمى 
لله إلى االتعبير عن موضوعاتو المتعمقة بالتوسل 
فك سجنو، تعالى ودعائو ليفرج ىمو ويخمص أسره وي

عن ىذه المرحمة المحزنة من وقد تحدث بمخير 

وق حياتو في جميع قصائده، وبث قصائد الش
والحنين لموطن والأىل والأحبة، وكان يتمثل طيف 

ىمومو  تو فيصف جماليا وحسنيا ويشتكيحبيب
بمدح شيخو ووليو بوعمامة  الشاعروآلامو، كما اىتم 

مقية، وبيان قيمتو مقية والخَ والإشادة بخصالو الخُ 
الاجتماعية والجيادية بين الناس، مما أكسب 

عمى انسجاميا القصائد طاقة متجددة عمل التكرار 
يم بشكل فعال في دعم البنية أسووضوحيا، و 

الإيقاعية من خلال تناسق منظومة الحروف، وخمق 
جعمو أجواء التواصل مع المتمقي والتأثير فيو، و 

 .ق في إبداع العمل الأدبيائبشتى الطر  فاعلا
طاقة دلالية وجمالية عكس شعر محمد بمخير 

يبو ورموزه وتراكعمى مستوى صوره الشعرية ولغتو 
، من خلال توظيف التكرار الاستيلالي وموسيقاه

والبياني، واستطاع بميارتو وخبرتو أن يعرض أفكاره 
 الشاعر، كما سخر فوويبمور رؤيتو ويؤكد مواق

التكرار لمتعبير عن نظرتو النفسية والفكرية والسياسية 
 .  في مختمف المواقف
ن التكرار في ديوان محمد إ: ونستطيع القول

نما جاء مقصودا  بمخير لم يأت عفويا عشوائيا، وا 
ومنتظما وموظفا لغاية بيانية جمالية بلاغية، 
لإظيار خمفيتو الدينية ومدى تقربو من الله تعالى 
ورسولو، وحبو لوطنو الجزائر وأىمو وأحبتو وولائو 
ه لشيخو ووليو بوعمامة، وىذا ما جعمو يركز عمى ىذ

تكرار صيغ لاسيما البنية وينشرىا في قصائده، و 
 .الحزن عمى نفسو ووطنو

 
    :اليوامش

 .12، ص 1984عبد الرضا عمي، الإيقاع الداخمي في  قصيدة الحرب، دار الحرية لمطباعة، بغداد، العراق،  - 1

 .13نفسو، ص  - 2

، مـادة 2004 ،1ط الشيخ أبو الوفا نصر اليوريني، دار الكتاب الحديث، الجزائـر،: المحيط، تقديم وتعميق  الفيروز آبادي، القاموس - 3
 .493، ص (كر)
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