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 ضوء نماذج من شعره عمى الزمخشري ديوانالحذف في  بلاغة
 حمد الشريف شطراح أد .أ

 العربية وآدابياقسم المغة 
 عنابة –جامعة باجي مختار 

 
 ممخص

الذي يقابمو  (Ellipses)تتصل بالعلاقـــات الإسناديــــة في التراكيب الشعرية، وىي الحذف  بلاغيةرة يعالج ىذا المقال ظاى
فيل يسيم في مدّ جسور التلاقي والتفاعل مع المتمقي، من خلال ما يفرضو عميو من إيراد غير  .(Mention) كرالذِ 

الذي ( ـىــ538ت)قا من ااششتاال عمى شعر الزمخشري المنتظر من الكممات ؟ يسعى المقال إلى الإجابة عمى ذلك انطلا
في  يثُيرىا ىذا النوع من ااشنزياحعن الطاقة ااشنفعالية التفاعمية التي  الكشفَ  لذلك فيو يتوخىعُرِف عالما لاويا ومفسرا، 

 .في الخطاب أسموبي تميُّزحقِّقوُ من يُ بما  شعره 
 

 .أسموبية ،احانزي ،شعر  ،بلاغة  ،حذف: الكممات المفاتح 
  

L'ellipse dans le recueil de poème d'Al-Zamakhshari, sa dimension esthétique et son 

éloquence 

 
   

Résumé  
Cet article analyse la présence de l'ellipse en tant que procédé stylistique utilisé en littérature 

et en poésie. Nous analysons à quel point il peut assurer une meilleure réception de part 

l'usage de vocables inhabituels. Cet article tente d'apporter une réponse à cette question en  

analysant des morceaux du recueil poétique d'Al-Zamakhshari, linguiste et exégète, et en 

révélant l'énergie interactive et émotionnelle suscitées par ce type de déviation linguistique 

qui lui vaut une  certaine singularité stylistique. 
 

Les mots clés: Ellipses,  rhétorique,  poésie, écart, stylistique. 
 

Eloquence and aesthetics of ellipsis in Al -Zamakhshari Anthology of Poems 

 
Abstract  
Ellipsis is a narrative device used in literature and poetry, which comes from redundancy. 

This article attempts to examine to what extent the use of this device may assure a better 

reception due to the use of unusual words. 

Some extracts from Al-Zamakhshari anthology of poems are analyzed in order to answer the 

question raised above. This study is a means to unveil the emotional and interactive energy 

that this type of stylistic deviation may allow. 
 

Keywords: Ellipsis, rhetoric, poetry, deviation, stylistics.  
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 ة ــقدمـم
سيم في بعثو من جديد يُ  مايكتنز الخطاب الأدبي 

عبر الزمان والمكان، فيُكتبُ لو الخمود بما زُرِع فيو 
 .والتأمليبعث عمى القراءة  مِمَّا

ذا كان الشعر يتميز عن غيره من الأجناس  وا 
 والأدبية بما حواه من إيقاع جمالي خاص، فإن مداخم

تأليف الكلام ( كيفيات)تتعدد وتختمف؛ منيا كيفية 
التي منيا ما يتأتى من العلاقات الإسنادية كالحذف 

من  ،الخطاب خصوصيتو يشارك في منحمثلا ، الذي 
ن تأمل في ثنائية ل ما يطرحو عمى القارئ مخلا

 .  فضلا عمّا يخرج إليو من معانٍ  ،الحضور والاياب
ولعل الوقوف عمى أساليب الحذف في شعر 
الزمخشري يجعمنا نستشرف المعطى الكيفي الذي 

 ( .الحذف)ينشطر منو الجمال في ىذه النقطة 
المستوى : نظر الأسموبيون إلى الماة في مستويين 

عادي؛ الذي يعتمد النحو التقعيدي في تشكيل ال
والمستوى ه، كما يعتمد الماة في تنسيقيا، عناصر 

الإبداعي الذي يعتمد عمى اختراق المثالية 
شكل  العممي لأيّ  ومن ىنا فإن الوصف.(1)وانتياكيا

إبداعي يقتضي أن يشمل بالضرورة وصف انحرافو 
 :في مستويين ىما

 وييتم(: تأليفمحور ال)مستوى التركيب  -1
لاوية  تجاوزاتت الإسنادية وما ينتج عنيا من بالعلاقا

القائمة ، و "عمم المعاني "غة العربية بـ تسمى في البلا
ومن ىذه  التركيبمستوى عمى أساسا عمى ااشنزياح 

 :يأتيالظواىر ما 
 اء ـــــفـة الخـــائيــن ثنــار الحاصلان مــار والإظيــالإضم -
 . التجميو 
عن تجاوز الرتبة  المذان ينتجانتقديم والتأخير ال -
 .مسانية لأطراف الإسناد ومكملاتياال
علاقات يشكلان محصمة  المذان الفصل والوصل -

 .ااشرتباط بين وحدة إسنادية وأخرى  الربط و

 .لمخطابمن ااشنتقال والتحول  تأتّىالذي يااشلتفات  -
محور تمثل ىذه الظواىر أىمية خاصة عمى صعيد الو 

منبيات فنية يقصدىا المبدع لإنتاج  بِعدّىاالتأليفي، 
 .صورة أو أسموب جمالي خاص

يتم وفيو  :(تيارمحور ااشخ)ااشستبدال مستوى  -2
بإحداث خمل " رصد ااشنزياح الذي يعمد إليو الشاعر

يكل الداشلة في قاعدة ااشستبدال، بحيث يتصرّف في ى
ن الدائرة ، فينتقل كلامو مبما يخرج عن المألوف
 .(2)"النفعية إلى الدائرة الجمالية

ويمكن أن نمثّل ليذا النوع من ااشنزياح بالصورة 
يجيا المبدع تالشعرية، وىي من الأساليب التي ين

لمتعبير عن تجربتو وفمسفتو في الحياة والعالم  الذي 
 .ياه يحْ 

ث دُ حْ تَ  بلاغيةويشتال المقال عمى معالجة ظاىرة 
العلاقات الإسنادية  ويخصّ  ،ولالأمستوى ال في

فما طبيعة . إلييا من زاوية واحدة وىي الحذف منظورا
أسموب الحذف في شعر الزمخشري ؟ وكيف تبدّت 

 . ؟تميزا اشفتا الخطابأنماطو ؟ وىل أكسب  
استالااش  يمجأ إليو الشاعر أسموب بلاغي الحذف

إنو ينشّط " ، ولو وظيفة مزدوجة؛الإيحائية اتولإمكان
، وينشّط خيال المتمقي من لإيحاء ويقويو من ناحيةا

امنة في خلافية ، فضلا عن فمسفتو الكناحية أخرى
فالمباينة بين كلا الطرفين تعمل …الحضور والاياب

عمى استدعاء الاائب لمحاضر، كما يستدعي الحاضر 
  .(3)"الاائب
 ،مباحث عمم المعاني ضمنالبلاغيون  عالجووقد 

لتي يرد فييا حذف أحد أطراف سياقات الكلام او  
 الإسناد ، وذلك من منطمق أن النظام الماوي يقتضي
في الأصل ذكر ىذه الأطراف، ولكن التطبيق العممي 
من خلال الكلام قد يسقط أحدىا، اعتمادا عمى داشلة 

 .(4)القرائن المقالية أو الحالية 
ويعود الارض الرئيس من وراء الحذف، إلى 
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ء عن انّ الباية الأسموبية لمتعبير البَ الحاجة الفنية ، و 
ترك الذكر "  المقام في سياق لاوي أسموبي، يكون بو

، أزيد للإفادة، صح من الذكر، والصمت عن الإفادةأف
ا ــانــتجدك ما تكون إن لم تنطق ، وأتم ما تكون بي و

 .(5)"إذا لم تبُِنْ 
وقد حدد البلاغيون بعد عبد القاىر سياقات الحذف 

 : (6)ثابتة تنضوي تحت شرطين أساسيين الشكأفي 
 .وجود ما يدل عمى المحذوف من القرائن : الأول

وجود السياق الذي يترجح فيو الحذف عمى  :لثانياو 
 .الذكر
بيرية التي ا كان الحذف من أبرز الوسائل التعلمّ و 
الحظ من وافر كان لو  بالصياغة الشعرية، تتصل

لا في العناصر مخشري متمثااشستعمال في شعر الز 
 :التالية

 ( .العمدات أو الركائز)الأطراف الإسنادية الأساسية -
 .المتعمّقات وأالمكمّلات  -
 .الروابط أو الواصلات -
 : الركــــــائـــــــز/أولا

I. في التركيب الإسنادي الفعمي : 
شرح شذور الذىب في معرفة كلام )جاء في

يأتي اعل حذف الفاشبن ىشام الأنصاري أن (العرب
 (7)في نوعين  لفظية ومعنوية صنفيا كثيرة  لأغراض

 :أىميا
رغبة المتكمم في أن يحافظ عمى الكلام المنظوم  -أ 
 (.لفظي)
اش يحتاج المتكمم  ؛ بحيثأن يكون الفاعل معموما -ب

 .(معنوي)لذكره 
ب ، لذا ذىو عمدة وجزء ميم من أجزاء الجممةفي

إذ من أحكامو البصريون إلى أنو اش يجوز حذفو، 
، ومذىب البصريين كونو عمدة اش يجوز حذفو ،المقرّرة

 .(8)ىو المذىب السائد في كتب النحو
، فالمستتر ن المعموم أن الحذف غير ااشستتارمو 

، فيو موجود مو كممة في التركيب ويستتر فيياتتحمّ 
لمحذوف كممة قائمة برأسيا محذوفة، واش معيا، بينما ا

، فالإضمار ىو أفسح ليذا ابد من دليل يدل عميي
 . (9)الحكم 

وقد حذف المسند والمسند إليو في شعر الزمخشري 
 :ما يأتيعمى صور بديعة نرصدىا في

 :ذف الفعل والفاعل والاكتفاء بالمفعول المطمقح-1
أثرا ذا ( الفعل والفاعل)لحذف طرفيْ الإسناد  إنّ 
في مائزة أسموبية  خاصيةالاة في الكشف عن بأىمية 

إضمارا عمى " بذلك يسمى الحذف و  ،سياق التركيبيلا
إظيار ف، (10)رويقابمو الإظيا... شريطة التفسير
في العلاقة إلى طرف مُاَيّب  رؤشِّ يالمفعول المطمق 

 : (11)مُستعطِفا قول الزمخشريومنو  ،الإسنادية
           امْـكَ الشّبيبـة إنَّيـا عَمى تِ ـفَعَطْفً 

 ـام يَبْـمَى جَدِيــدُىَـــاعَمَى غُصَصِ الْأيّ  
           وضَنِّا بِنَفْـسٍ لَيْــسَ يَجْحَـدُ فَضْمُيَا

 ا ــــــــرِّا شُيُودُىَ طُ  ــاسَ ـــإنَّ النّ ا فَ ـــ ـَـاىعَدَ   
 فاعْطِف) :أعدنا الكلام إلى أصمو وجدناه نْ فإ
 (.ضنِّـا نَّ وضَ )  / (عطفا
يد حدث كان المفعول المطمق يُؤتى بو لتأك ذافإ
 ينالتركيبفي ( الفعل)حذف عاممو فإنّ  ،المذكورالفعل 
ويطرح فكرة  ،يؤكّد ىذه الااية ين عبر البيتينالإسنادي

 من التقابل بين الحضور يتبدّىالذي ااشتّساق 
المعمول أو )حيث يستدعي الحاضرمن ، والاياب

العامل )الاائب في المنجز الكلامي ( المفعول المطمق
فالمذكور إشارة تنزع نحو الصياغة ن ثم ، وم(أو الفعل
لأنو يجعل الخطاب يبتعد عن الوضوح  ،الأدبية
إنو ينشّط الإيحاء  ؛ويقترب من إضفاء كثافتو ،لالكام

ويقويو من ناحية ، ويشّحذ قرائح الخيال إلى استدعاء 
ولعلّ في الحذف  .وراء ستار الحاضر ىالاائب المتوار 

، مخاطَبواحتراما لممن صورة الأمر تأدبا  ااحتراز 
فجوة حادة بين حدث حريص عمى أاش يُ "فالخطاب 
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ق دفئا كبيرا من ، بل يريد أن يخمبالمخاطَ المتكمم و 
 ،إذ خرج الأسموب بالحذف؛ (12)"ااشتصال العاطفي

إلى ( عطفا وضنّا) وااشكتفاء بالمفعول المطمق 
 ،فحوى ااشلتماس الأريحية وااشسترخاء نحو بثّ 

الاائب لصالح المخاطِب، من  وااشستعطاف عمى
النفس، والمقصود الشاعر شابا حيث يطمب لمشبيبة و 

 ،ممخاطَباقة إلى ااشرتقاء، وفي تاييب لنفسو التوّ و 
واستعاضتو بالمفعول المطمق نكتة تشي بخصوصية 

وىما  ،سواه بالعطف والضنّ  عنتميّزه التي  ،لوالصفة 
حدثان ينفتحان عمى الزمان بما يمنح صيرورة 

لميمة  اكر الفاعل تيوينذِ  كما أنّ في، الوصف
متعتو  المتمقي، الذي يحتاج دائما إلى مراوغة يجد فييا

وىذا في حد ذاتو ... ، ولذتو ، وفي حذفو بحث عنو
، وتعظيم لشأن المحذوف وتفخيمو لدى إعمال لمفكر

 .(13)المستمع
 :راثيا جار ا﵀يقول  و

       رىفمَنْ ت* فذاك فريدُ اْلعَصْر حقـاّ
 (14)عيـونُيمُ مِنْ بَعْده مِثْمَـو حُــرَّا      
بعد  -الشاعر في رثائو لأستاذه أبي مُضَريؤكد 

عبر و ليذا المقب تِ يَ عمى أحقِّ  -إبراز مناقبو وخصالو 
، الذي يتوقف عميو فحوى الخبر ،(فريد العصر)الذكر 

من الحذف الذي يؤكد المقب مرة أخرى فضلا عن 
حيل إليو الذي يُ  ،..(.يحقّ  -الفعل) الحدثخلال 

التقابل في الخطاب بين  ينتجومن ىنا  ،"حقا"المصدر 
 ،مع حذفياالفعمية الجممة و  ،مع ذكرىاالجممة ااشسمية 

نجد  في حين  ، (حقّا)والإبقاء عمى ما يشير إلييا
تماثلا واختلافا في الوقت نفسو في الجممة الفعمية 

بالفعل  اثل في تكرار الحدث؛ إذ يتبدى التم(يحقّ حقّا)
ااشختلاف ورد  في حين ،قصد التوكيد المصدربثم 

ااشسم مع ب ثم ،(يحقّ )الحذف بالفعل مع   ؛مزدوجا
إلى  تركيبومن شأن ذلك أن ينزع ال ،(حقّا)الذكر 

من خلال ما يوفره  - العاديتخطي حدود الخطاب 

 .إلى الخطاب الأدبي - من علاقات ااشتّساق
بالجار والفاعل والاكتفاء  حذف الفعل-2

  :والمجرور
 : (15) مادحا ومنو قولو

 غَدِيقَةً  عَمَى ابْنِ أَرسْلان فَأرْسِلْ 
 رّْهِ ــــو في السُّقيا بِفَائِضِ بِ ـــتُشَبَّ  

            إِلَى وَاحِدِ الدُّنْيَا الّذي بذَّ أَىْمَيا    
ــــــــةُ           ـــرهِ عَصْــــ بِذَلِك أَفْتـَاىُمْ أَئِمَّ

أنّّ   يدرك (إلى واحد الدنيا) فالقارئ لشبو الجممة
 "بــتقديره ويمكن  ،والقصدالمتعمّق يحمل معنى التوجّو 

وْ  بْ ىَ ذْ اِ  عناه عن دلّ  المعمول بمإذ ، " ...أو تَوَجَّ
من حيث يتنزّل الحدث  ،التركيبيعاممو في السياق 

لمُخاطَب ويادو ا ،(أمر) منزلة الوجوب( المحذوف)
عمى  وىو ما يُضفي ،من الناسه وغيرَ  الشاعرَ 

شركو ، ويالمتمقي قظيو  الخطاب صباتو التداولية كونو
 .نحو البحث عن الاائر بين دفاترهفي الرسالة 

 :حذف الفعل والفاعل والاكتفاء بالتمييز-3
المقام إيحاءً وجمااش إذا ما وجدنا لفظا  يشتدّ 

بيام الحدث الاائب يزيل إمنصوبا في صدارة البيت 
 :(16)عن النظر، كقولو

 ضَيْفًا لِمَوْلًـى لَا يُخـــلُّ بِضَيْفِـــوِ    
ّــَى الزَّائِـــرُ        وَيُـــــزلُّ أَقْصَـى مَـــا تَمَنــ

 حَسْبِـي جِــوَارُ الِله حَسْبِـي وَحْـدَهُ   
 فَاخِـــرُ عَــــــنْ كُــــلّْ مَفْخَــــرَةٍ يَعُـــــدُّ الْ      

فيتأكد لمولى،  ضيفًا( أبقى)تقدير الكلام يمكن  إذ
ااشسم المنصوب الواقع تمييزا حينئذ الرابط بين الفعل و 

في السياق، ولعمو يريد بذلك التركيز عمى المتبقي  
نو يقوم بدور محوريّ في فضّ إمن حيث  ؛(ضيفا)

داشلتو فضلا عن  الإبيام العالق في العامل المحذوف،
لتفرّد بالضيافة الدائمة عند ربّو مجاورا، ومن ثمّ عمى ا
من التصريح بو ، ولعلّ ما جاء (جار ا﵀) لقبوتأكيد 

في البيت الثاني تأكيد لما ذىبنا إليو، واشسيما إن 
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عممنا بالوظيفة الموكمة لتمييز النسبة وىي التفسير 
حذف إذن مادام من الوتقريب المعنى، فلا مندوحة 

ىذا الأسموب تكمن ولعلّ طرافة  .ماائبالظاىر كاشفا ل
المنتظر غير  يُوردكونو  في خرقو أفق انتظار القارئ؛

ذىن  الطاقة التخييمية فييفجّر  ام، من الألفاظ
  .المتمقي

II. الإسنادي الاسمي تركيبفي ال: 
 :حذف المسند إليو  – 1

في شعر الزمخشري ظاىرة حذف المسند إليو حقق 
، مقامات المختمفة التي تنزّل فييافي الأسموبية بارزة 

 ،ير إليو، فلا مناص من تقديرهوما دام ىناك ما يش
خراجو إلى ساحة المفظ والسمع، لمعرفة مو  كامن ا 

 .التأسمب بين الحضور والاياب
 :سند إليو عمى صورتينو حذف الم

 : (الإضمار) الحذف بطريق الرابط / الصورة الأولى 
 :(17)ولو في المديح النبويجاء عمى ىذه الصورة ق

 عَرَصَاتِيِمْ  ـنْ عَ نَ ادِييَضَيُمْ غَ وَأَج -1
  عَـارِصُ ـارَيْنِ ـوُّجُ بَـــرْقٍ بِالسِّتَ تبََـــ      

    وُ عَقَائلٌ  دْ أَسْأَرَتْ ا قَ مااَشتُ فَضَ  -2
 ـصُ    ـالْأَرَاكِ شَـوَائِ ـايَـا بِ الثـّـنََ عِـذَابُ      

     نَ سَبَيْنَيُمُ    رْوَاحُ الَّذِي، أَ لُ عَقَـائِ -3
  صُ ــنَّ رَخَـائِ ــنْ عِنْدَىُ لَكوَالٍ، وَ غَــ     

    يـُـــمْ    ذِىْنَ   نَّ وَلَكبِظـاىِرِىَـا بُمْوٌ  -4
  صُ احِ فَ الْحَقَائِقِ  رِّ إِذَا ذِيقَ عَنْ سِ    
نْيَـا سـرَاعٌ وَرَاءَىَـعم حرَاصٌ  -5     ا ى الدُّ

  ارِصُ الْحِـرْصُ إِاشَّ لِمدِّيَانَةِ ح مَـاوَ      
مَـةٌ  -6   أَنَّ  سُطُوعَيَا    ـأَلْقًا  كَ   مُتَمَّ

  صُ ـسَنَا الْبَـرْقِ تَزْىَاهُ الاَمَام النَّوَاش   
    ـا دِي غَيْـرَ أَنَيَ يْتَ لِقَمْبِ الْم شَافٍ أَ  -7

  صُ ـمُشَاقـبِ الْمُعْتـَدِى وَ مأَشَافٍ بِقَ     
   ـاءِ وَىْــــوَ لِأُسْرَتِي  ــنَ الْْبم اثٌ تـُـرَ  -8

ـتْ عَمَ تـُ    صَائِ  يَّ ـرَاثٌ إِذَا رُصَّ   صُ الرَّ

 :كالْتي  –عمى التوالي  –وتقدير المحذوف 
 .عقَائِلُ ىنّ  -3.  فضااشت ىي-2. عارص ىو -1
  .متمّمةىي   -6. حراصىم  -5. فاحصُ  ىو-4
 .تراثٌ  ىو – 8 أشاف ىي -7

المبتدأ في ىذا المقام الواصف كان  يبدو أن حذف
، بدءا من  مناسبا لارض تعظيم الممدوح والثناء عميو

المقدمة الازلية وصواش إلى الارض الرئيس ، وقد جاء 
 –في أغمبة –مكافئ المنطقي لماائبالمسند إليو وال

متصدّرا أبيات القصيدة، وذلك لمتأكيد عمى أىميتو في 
ضو خاتمة البيت ا جاء بعالنسيج الشعري، ولمّ 

، أومأ ذلك بفاعميتو نحو التشويق وزيادة ومنتياه
 . الإيحاء

 :(18)ويقول في مقام المدح 
    ـوادٍ بعَاعَـو إذا أَلْقى ب فّّ مُس

 الـرّوادِ إلّا بقُطْــرهِ  وُ ا نُجْعـمَ فَ          
مْتُ مِنْ يَغُ  وَقُورٌ    و عـدُوّه  رُّ الصَّ
 اه وَمَكْـرهِِ ـعَنْ خَنَ إِذَا مَا تَغَابَى        

أين يزداد التركيز عمى الموصوف وتخصيصو 
، ، منتيجا مسمك الحذف لممعرفة  بوبالإطراء و الثنّاء

في البيتين لااية إبراز " ىو" حيث يحذف المسند إليو 
في البيت )اب الازير الكريم ؛ فيو السحومحاسن
 ،(يفي البيت الثان)، وىو الممك الوقور الرزين (الأول

بالخبر مباشرة من الأساليب خطابو فاستئناف الشاعر 
ذا حاولفي لاة العربالمستحبة  ذكر  القارئ ، وا 

وعزفت النفس  ،الأمرعميو المبتدأ في التركيبين لثقَُل 
المحذوف يحدث في بنية  ، لأن عدم إظيارعن ذكره 

في المعنى يتجاوز مبدأ  عميقا تأثيرا" التركيب النحوي
فحذف ما شأنو الذكر يبرز المذكور  ،(ةتوفير الطاق)

إلى جانب ااشستاناء عن العلاقات النحوية العادية 
(19) "إظهار التي اش تحتاج إلى

. 
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وقد انشال بالمسند واستانى  ،ومن ثمّ نرى الشاعر
عن المسند إليو، لداشلتو عميو، وبروزه عمى صورة 

ظيار الخبرميزة مكتسبة فعل الحذف لممبتدأ و مت  . ا 
 :إذا ما انتقل بنا المقام إلى الشّكوى في قولوف

 مـنَ الْْداب لَكِنَّــنِي إِذَا غَنـىّّ 
 (20)لِ امِ الْأَنَ  كفّْ غيْرُ في ال مَانَظَرْتُ فَ 

وتنبّينا إليو  ،(أنا)وجدنا الشاعر قد غيّب نفسو 
، إيذانا بأىميتو الذي يتصدّر البيت" غنيٌ " بالخبر

 بفحوى البيت الذي يُفضيالداشلية في علاقتو العكسية 
 .العوزمن  الشكوىإلى 

ولعلّ المقصود من الحذف التنبيو إلى المعرفة 
، فما من داع ، من حيث تفرّده بانى العممبو لمُسَمّمةا

 وىي مخصوصة ومتّصمة بالانى ،إلى ذكر الأنا
 . اتّصال المسند إليو بالمسند

 :ومن قولو في  سياق الوصف 
 رشُ حَنْوةٍ        مَضاجِعُ سعدانٍ مَفاِ 

 (21) ـتُ شِيـحِ مَناجِمُ قَيْصُومٍ مَنَابِ      
وائح الر ف ؛حيث يصف مكانا يعجّ بمختمف النباتات

، والحنوة، السعدانمن نباتات العطرة تنبعث 
أن الخبر المتعدد  يُلاحَظالشيح، و ، و والقيصوم

الذي ورد عمى ( مضاجع، مفارش، مناجم، منابت)
النباتات، ومن  ليذه قد أُضيف عة منتيى الجمو صيا

لكنو ازدىى بالكثرة ( المسند إليو)ىنا غاب المكان
بروزا، إذ  والتنوع في لوحة واصفة جعمتو أكثر

بالنباتات  يعجّ  طبيعيا، مشيدا يكادَ يمْثُل لمقارئ
 .الخضراء

د حتى ويلاحظ التماثل في بنية المسند الذي تعدّ 
اء عمى صياة من حيث إنو ج ؛استوفى البيت الشعري

ما زاده تعيينا أنو مضاف، وفي ، و لجموعمنتيى ا
 (المكان) يأتي التلازم الذي يجعل الاائبذلك صمب 

 .أكثر وضوحا 
 :ا قالو واعظاوممّ 

 كُلُّ النُّفُوسِ إِلَى الْمِقْدَار مَطْرُودَهْ    
  (22) وْرُودَهْ لِجَمِيعِ الْخَمْــقِ مَ  شَريعَةٌ   

كلُّ نَفْسٍ ذَائِقَةُ  :تعالى ولوبق السياقإذ يذكّرنا 
، إذ الموت شريعة معمومة (23)﴾عُونْ تِ ثمَُّ إِلَيْنَا تُرْجَ المَوْ 

يره تعالى لكل نفس، فالمحذوف ومسطّرة في تقد
ابق معموم يفسّره السياق الس(  ىي أو الموت)إذن

واللّاحق، لترابط الحكمين والتقائيما عند المعنى 
لااية ( الموت/ المبتدأ ) المقصود والمايّب ىاىنا 

التدبّر والتذكّر، واشسيّما بطريق أسموب الفصل 
البيت في  المفضي إلى ااشتّساق والتلازم بين شطريْ 

ومن ثمّ كان . فاقيما عمى نواة القصد وغايتواتّ 
 "، فـخيار لإبراز مفاتن الأسموبالإضمار أليق وأبمغ 

مو ف، (24)"لتجويد، و قاعدة اربّ حذف ىو قلادة الجيد
سابقة لفسد الإيقاع لم يضمر المبتدأ في السياقات ال

لتكرار أدعى ما يكون إلى ، ولكان اوتيميل النام
 .المملالضجر و 

 :النّاسخ الحذف بطريق/الصورة الثانية
 :ح النبويفي المديوجاء منيا قول جار ا﵀ 

 إِلاَّ سَابِقًا وَىْوَ سَائِقٌ    كَانَ وَمَا 
 (25)إِلاَّ بَائِصًا وَىْوَ نَائِصُ  كَانَ وَمَا   

 (ىو )محذوفا ومقدّرا بـ  (كان)إذ ورد اسم الناسخ 
، وقد تأخر خبرىا (ص)حيمة إلى شخص الرسول المُ 

، فدلّ الحصر (26)"إاّش " عو محصورا بـوجوبا لوقو 
عمى ( سابق، بائص) ر الصفتين حينئذ عمى قص

 ،الموصوف المحذوف والمعرّف بيما، لمعمم بو
والارض من الحذف في ىذا السياق ىو التعظيم 

في  –، وجاء الكلام متلازما(ص)والإجلال لمممدوح 
من خلال علاقة الخبر بالحال داشليا  -صدر البيت

 يــــــــف -، والتقابل الداشلي(ىو سائق//  سابقا)وصيايا
في ( نائصوىو # بائصا)بين الخبر والحال  -زالعج

، "فاعل"صمب التوازي الصياي لوقوعيما عمى زنة 
ونتج عن ىذه العلاقات علاقة جامعة ىي التماثل 
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فييما اسم  وردذين ؛ المزوالعج الصدرالحاصل بين 
."إاشّ "الحصر بـ يما موقع، ووقوع خبريْ الناسخ محذوفا

 :ويقول في مقام آخر
   يَ مَنْقُوصٌ وَلَسْتُ بِنَاقِـــصٍ؟   أَحَظّْ 
 (27)ــلا وَلَيْسَ بِكَامِ وَكَمْ كَامِلٍ حَظً     

قد صرّح ، و إذ حذف اسم ليس في الشطر الثاني
، تناغما "تاء المتكمم" بو في الشطر الأول بالضمير

دى ، ما أ"حظ" مع ياء المتكمم المضافة إلى المبتدأ 
 أين نيج الشاعر نيج ،فإلى التقابل بين الذكر والحذ

، في حين توسّل الإظيار لااية التعيين والتحديد
من ساحة ذف لمحط من قيمة المحذوف وتاييبو بالح

دث تقابل في الخطاب ، فح(بكامل ىوليس )الذكر 
، ليشي ىذا والحذفالذكر الايبة، و بين التكمم و 

 . الأسموب باستنكار الشاعر لحالو 
 :(28)ويقول في سياق الفخر 

   وَكَمْ أَنْعُــمٍ لِمَّـوِ عِنْـدِي قَبَضْـنَنِي  
 وْلَ وَاصِفَاا الْقَـبِعَجْــز فَمَمْ أَبْسُطْ لَيَ    

  يُضاَعِفُيَـا لِي كُلَّ تَكْريــر لَمْحَـةٍ  
 غَنيّّ  كَريمٌ لَا يَـزَالُ  مُضَاعِفَـا       

إليو  لجأ الشاعر في ىذا المقام إلى حذف المسند
عمم ، لم(مضاعفا لا يزال)كيب ااشسمي المنسوخفي التر 

و في المركب المسند إلي)بو ، و لوجود ما يحيل إليو 
ة بالمركب ، المتبوع"كريم " والصفة "( غنيٌ "الفعمي

بدوره صفة ثانية لممسند إليو ااشسمي المنسوخ الواقع 
 ،الظاىر والمحذوف في التركيبين ااشسمي والفعمي

ناسب في عا من ااشتساق والتومن ثمّ أوجد السياق نو 
وااشستمزام في ( التركيبينبين )صمب التقابل البنوي 

 (.المسند إليو)التقائيما عند القاسم المشترك نفسو 
 :وجاء في السياق ذاتو قولو

نْـصافِ خلاِّ لِعَاقِـ  لِ    وَلَمْ أَرَ كَالإِْ
 (29)وَمَا كَانَ لِـي إِلاَّ صَفِيّاً مُحَالِفـاَ   

، و المحيل "ىو"ذف اسم الناسخ المقدّر بـ حيث حُ 

أخّر الخبر وجوبا اشختصاصو ، وت(الإنصاف)إلى 
، عمى سبيل توكيد الصّحبة والحمف معو، بالحصر

عمى " شبو الجممة" واشسيما في ارتباط الناسخ بالمتعمق
ضفاء الميابة عمى الوصف  .سبيل ااشفتخار وا 

ف في شعر أصابو الحذ :حذف المسند -2
يقرّىا السياق والمقام بلاغية شري لأغراض الزمخ

 غيرىا عمى داشلة تقتصر اش الحذف ، فبلاغةالمطروق
نما عنيا،  المفقود نحو الجزء القارئ تنبيو في تظير وا 
لبحث ا إلى ويدفع ما المعتاد، الماوي الترتيب من

 إلى لموصول بداعلإأعماق ا في والتأمل، والاوص
في المديح ومنو قولو . ينشدىا التي الحقيقية رسالتو
 :(30) النبوي

 ـوِ   فِيمَا شَـاءَ مِــنْ رَقَصَاتِ ــكَ وَقَمْبُ 
  ـصُ ــا بِالْحُـدُوجِ رَوَاقِ ــوْجُ الْمَطَايَ ـوَىَــ   

 ــدُوا  ا مَعْشَرٌ قَدْ تَصَاعَ ـدِ فِييَ وَلِمزُّىْ 
 ـصُ ـــزٍّ تَحْتَيُنَّ الْمَرَاىِ ــــــمَرَاقِــصَ عِــ   
أو يكون أو يرقص )التركيب وجدناه  قدّرناما  فإذا
تحتينّ  أو كائنة تستقرّ ) و( ...فيما شاء كائن

إلى أنّ شبو الجممة في  وتنبّينا من بعد ،( المراىص
 تُحيلو الفعمي أو ااشسمي بالمحذوف  تتعمقالسياقين 

 بالبنية إخلال كل"إذ  إليو ، وىذا مركز الحذف ونواتو،
 مكامن الذات إلى وتنبو ،الفعل فترد ،يخمخل الذاكرة

 لملء ااشستنباطإلى  أو ااشستداشل إلى فتمجأ ،النقص
 .(31)النموذجية وتشييد البنية ،الثارات

، المسند عمى ىذه الشاكمة في شعره وتكرّر حذف
 : (32)قولو في الشكوىك

 لَئِنْ كَانَ أَمْرِي فِي خَوَارِزْمَ مَا أَرَى   
وَاحِلِ  فَإنَّ رِحَالِي فِي        ظُيُورِ الرَّ

نَّ لَكَ اْلإنْعَـــامَ وَ الرَّاحَةَ الَّتِي           وَاِ 
 ارُ الْأَرْضِ مِثْلُ الْجَـدَاوِلِ ـإِلَيْيَا بِحَ     

قد يحذف المسند في المركب ااشسمي المنسوخ و 
 :راثياكقولو 
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    الذّْي فِيــكَ وَاعِــظٌ  الطَّيْشُ  أَمَا وَقَـــرَ 
 (33) فِي أُذْنَيْــكَ وَقْـــرٌ وَلَا وَقْــراَ كَأنَّــكَ   

 موجود" المقدّر بـ، و إذ حذف خبر اش النافية لمجنس
عمى المبتدأ لأىميتو واشسيّما أنّو تكرّر  وأبقى" أو كائن
 تعود، ولعلّ الااية من الحذف بيت ثلاث مرّاتفي ال

وفي ارتباط النافية لمجنس باسميا . الوزنإلى الإيقاع و 
اراق نفي اتّصاف ااشسم بالخبر، عمى سبيل است

 ماايروأنشد في سياق . التوبيخ والتعنيف لممخاطَب
 : قائلا

   ـكٍ لفَـــإِنَّ بِبَطْـنِ الْأَيْكِ لِمْحيّْ مَا
 (34)ـفَاــمْ وَ مَوَاقِ رَاسٍ  لَيُ مَرابِـطَ  أَفْـ    

ببطن  تستقرأو  كائنةٌ ..إنّ مرابطَ أفراس )فالتقدير
ضوء شبو الجممة  عمىحيث حُذف المسند  ،...(الأيك

ضفاء الميابة المتعمّقة بو  .عميو لااية توكيد الوصف وا 
كما قد يحذف المسند لقرينة لفظية كقولو في 

 :    الإخوانيات
   يَّ الْفـُؤَادِ سَكَنْتـُمُ  يَـــا سَادَتِي طَ 

دِيــقَ وَكُنْتُمُ فَمَطَالَمَا كُنْ       (35)ـــتُ الصَّ
إذ دلّ المسند المذكور في المركب ااشسمي 

دِيقَ " المنسوخ  وف من المركب عمى المحذ" كُنْتُ الصَّ
ىو ، و "كنتم الأصدقاء " ، وتقديره الثاني لوجود العطف

 .حذف موجز غايتو الجمال الأسموبي والإبراز الداشلي
ااشىتمام عمى  فإذا كان الإضمار طريقة لصبِّ 

، سيمة لجمب ااشنتباهظيار و ، فالإالظاىر في التركيب
 عمىلتركيب ، الذي يعيّن علاقتو بأجزاء اإلى المضمر

    .ما الإظياراشسيّ و ، ضوء العلاقات المختمفة
 :المكمّلات /ثانيا

ي بنية مما اششك فيو أن لحركة المكملات ف
العناية   ، ذكر منيا سيبويوالتركيب فوائد وأغراض

رى أشار إلييا فضلا عن أغراض أخ ، (36)وااشىتمام
إلى ( ركني الإسناد)البلاغيون عندما تجاوزوا 

حيث ساووا بين الفضمة والعمدة في أداء  ،(المتعمقات)

 . (37)الميمة الداشلية 
ىو من بين مكمّلات الفعل في :المفعول بو -أ

التركيب النحوي، الذي تم تناول أثره الأسموبي في بنية 
استعمالو التركيب عمى ضوء ربط الكلام بمقام 

و أبرز من اعتنى وصفا . مسياق الشعريلومراعاتو 
الأسموبي في  بنية التركيب ( المفعول بو)تحميلا لأثر و 

اتّكأ عمى حاجة المتكمم " عبد القاىر الجرجاني الذي 
العمدة )وطبيعة السياق الداخمي دون اعتبارٍ لمقولة 

 أنّ حال الفعل مع المفعول" ، وأشار إلى(38)(" والفضمة
، فحذف (39)" الذي يتعدى إليو حالو مع الفاعل

المفعول بو في ىذه المواضع يوحي بالإطلاق 
فيصبح ذكر الفاعل  ،والشمول والتعميم المثري لممعنى

موجيا ليذا الإطلاق، فيكون الحذف في المواضع 
لأن في … السابقة، من الروعة والحسن ما وجدت 
اش يصح إاّش  حذفو وترك ذكره فائدة جميمة، وأن الارض

 . (40)عمى تركو
ممقام لالأثر الأسموبي لحذف المفعول تبعا يكون و 

ىذه الحالة سوف ينصب عمى اىتمام المتمقي في " فـــ
أو  ،دراك أثره من خلال العلاقةا  الفعل نفسو وتأممو و 

العلاقات التي يقيميا المبدع بين ىذا الفعل وما ارتبط 
ت في نفس المتمقي وما يستثيره من داشاش ،بو من ألفاظ

ومن ذلك قول فخر  . (41)" ضوء ىذا السياق عمى
 :(42)مفتخرا خوارزم
 وَمَا فِي رُوَاةِ الْكُتْبِ رَوايَةُ لَـوُ    -1
 فَمَسْتَ مُصَادِفَا  سِوَى وَاحِدٍ فَانْظُرْ    
   قَابِسًا  وي إِلَى النُّـوريُمْ يَيْـفَشَرْقِيُّ  -2
  ـا غَارفَ  ــرى إِلَى الْبَحْ يُمْ يَسْعَ وَغَرْبِيُّ     
مٌ    -3  وَمَا لِمُغَاتِ الْـعُرْبِ مِثْمِــي مُقَــــوّْ

   ــاــأَنْ يُخَالِف ــلُّ نَـــدْبٍ مُتْقِــنٍ ــى كُ أَبَ     
 :فإذا ما قدّرنا المفعول بو المحذوف وجدناه

  .أو غيري سواي، مصادفا   -1
 .منو غارفا / منو  قابسا   -2
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 ".ني" إيّاي ، أو   يُخالف -3
لاازا لصورتو  ولعرفنا أنّ في حذفو جمااش لمكلام وا 

إلى في حدود جدلية الحضور والاياب، ولتنّبينا 
المبدع  نعبر التفاعل الثنائي بي التواصمية توفعالي

والمتمقي، من حيث الإبداع طبق خاص تميزّ بطابع 
وذوق خاص يتشظى صورا وأشكااش، اش يفكّ سرّىا إاّش 

كل من " ذق المتمكّن من لعبة التخفّي، إذالمتمقي الحا
الشاعر والمتمقي يممكان ميارة لاوية منبعيا العقل، 

من الجمل، وقانون تمكنيما من إنشاء عدد غير متناه 
الشاعر من توليد  نُ كِّ مَ الحذف من بين الوسائل التي تُ 

صد إلى ر  "، تيدفُ في أسموبيا(43) "جمل جديدة
، وما ينتج عنيا من الإمكانات التعبيرية في الماة

 تطبيقات في الكلام الإبداعي والإخباري عمى 
 . (44)" السواء

 :حذف الموصوف والإبقاء عمى الصفة-ب
 :(45)أن نمثِّل لذلك بقولوويمكن 

 ا    ط ــَمْقَ لِ  ولمْ يبْـق إلّا لمنّعام وَ  -1
  احصُ فَ مُ ا وَ ضَ ى الْغَ ادِ ي وَ فِ  يُّ احِ دَ أَ   
  فَضَالَاتُ مَا قَدْ أَسْأَرَتْوُ عَقَائِلٌ    -2

 عِذَابُ الثَّنَايَا بِالْأَراَكِ شَوَائِصُ        
 نَيُمُ   عَقَائِلُ، أَرْوَاحُ الَّذِينَ سَبَيْ -3

 لَكِنْ عِنْدَىُـــــنَّ رَخَائِصُ غَوَالٍ، وَ       
 :وتقدير المحذوف في الأبيات عمى التوالي

أرواحٌ -3/نساءٌ عقائل  -2/موضِعٌ مفاحَص -1
 .رخائص

أنّ الحذف  من الملاحظ في ىذا السياق الواصف
خيار الشاعر المناسب إلى تقريب الموصوف المضمر 

مقامو، وفي ذكره مسَاسٌ بحسن بطريق الصفة القائمة 
الأصل في " الصياغة وفساد لأسموب الوصف، فـ

المحذوفات جميعا عمى اختلاف ضروبيا أن يكون في 
، ولعلّ في الصفّة (46)"الكلام ما يدلّ عمى المحذوف

 ىالدليل والبرىان عمى ذلك؛ وااشحتكام اش محالة فيو إل

 قول جار ا﵀وممّا يُحتكَمُ فيو لممقام  .السياق الشعري
 : (47)في الحكمة

      الْعُمُومِ فَوَائِضُ     عِ الْحَبْرِ مِنَ الْجَام
اجِ تَنْشَعِبُ الْخُمْجُ      مِنَ الْأَخْضَرِ الْعَجَّ

العالِمُ : في البيت ألفيناهفإذا أعدنا المحذوف 
 .البحرُ الأخضر/الجامع

اعر، إنّ لترك الموصوف حاجةً في نفس الش
حذف ورد  حيث ،لي ىو السّياقومنبعيا الداش

والإبقاء عمى   –في سياق التشبيو  -موصوف ال
ر، عالم غزير العمم بْ مزدوجا ؛ فالجامع ليذا الحَ الصفة 
و، والمفضي في السياق الشعري إلى أستاذه فريد فائضُ 

( الأخضر)العصر، المشبّو في عممو وعطائو بالبحر 
صوف وقد يأتي حذف المو . كثير الماء والخيرات

، وىو المتواتر لنداءوالإبقاء عمى الصفة في سياق ا
ولقد تأمّمت " لحذف، و أدعى إلى قول ابن الأثيرمن ا

حذف الموصوف في مواضع كثيرة، فوجدت أكثر 
كقول فخر  ،(48)"وقوعو في النداء وفي المصدر

 :خوارزم

 تَيْمـي شآبيبُ قَطْـرهِ   أَيَا عَاِرضـا 
ب    (49)أَفَاويــقَ دَرّْهِ  ا تَمْـريوأيـدي الصَّ

وأُبْقِي عمى ما يدل ( السّحاب)إذ حُذف الموصوف
، تمري، أفاويق، عمى ، قطرهعارضا، شأبيب)عميو 

سبيل الإلااز ودفع القارئ إلى البحث عن المحذوف 
 :   (50)ويقول الشاعر في مقام آخر، الذي تعددت صفاتو

افُ مِعْشارَ  -1   وِ    وَصْفِـ وَمَـا بَمَغَ الْوَصَّ
 مى حَـقَّ قَدْرهِ وه فِي الْعُـوَمَا قــدَرُ       

   المُّب لَا يَقْري الطّوارقَ سَيْوُهُ   وَذُو -2
 ع فِكـــرهِ ـــــي طَلائـلَكِنَّــــــــو يُـــذْكوَ        

 :فتقدير المحذوف في البيتين
 .الرجل ذو المُّب-2/ الشعراءُ الوصّاف -1

لوجود  ،مَكّنــا في ذىن القارئإذ جاء المحــذوف مت
 ، ذوفالوصائ) مــا يشير إليو من القرائن المعنويـــة
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 .، من حيث يتجسّد الموصوف ويتكشّف(المّب
 :( 51)كما يقول في مقام الفخر

        ى عَلاَّمَـةٌ مِــلْءُ بُــرْدِهِ   أَخْرَجَنوَ  -1
 ا لِفمَنَاقِـبُ يُحْيِيــنَ الْقـُـرُونَ السوَا      

 ـرَ ذَارفٍ    إِثـْ وُ مِنْ وَارفٍ فَوَاىًــا ل -2
ْــنَ أَىْضـامِ وَاحِفــا      تَخايَــلَ وَحْفًـا بَيـ
   لادِهِ    ـنْ تــــــوَأَنْفَــقَ فِي إِتْمَـامِـوِ مِ  -3

  ـــالادِ خَفَائِفلاتِ وَزْنٍ فِي الْبِ ـثَقِي      
 : فالتقدير

ظلٌّ وارف  -2/ مةٌ علاّ  (فريد العصر) رجلٌ  -1
-3( / ديوان منثوري)مطرٍ ذارفٍ (/ ديوان منظومي)

 .دراىِم ثقيلَاتِ وزنٍ 
أين وردت الصفة لفظا يُحيل إلى معناه تطابقا 

، فالعلّامة ريستدعي الواحد منيما الْخ، إذ وتلازما
د فري)يستدعي الرجل المقصود بالوصف والثناء 

" ،لذارفإاّش  راش مط، و ، كما اش ظلّ إاّش لوارف(العصر
ضيف إلى لأنّ إحلال الصفة محلّ الموصوف يُ 

نستطيع  ، يرتبط بالسياق، اشالتركيب، بُعدا داشليا
، (52) "إدراكو لو لم يحدث الحذف والإحلال معا

فبإظيار الصفة يتبيّن الموصوف وينكشف شكلا 
ة المتكمم عندما يقوم بعمميو "وصورة في ذىن المتمقي، 

، فإنو بلا شك يقع تحت الماوية المتاحة اختيار المادة
الإظيار أصل  تأثير النظام الخاص بماتو، يعتبر

الأداء، ولكن المتكمم يمتمك نية جمالية تتصل بطبيعة 
  .(53)"المتكمم أو بطبيعة الصياغة ذاتيا

حذف الرّوابط أو الأدوات مظير من : الروابط/ثالثا
نوع من  مظاىر الإيجاز وااشسترخاء الأسموبي، وىو

التشويش الممارس عمى مستوى التأليف المّساني، إذ 
، لى لاز يستدعي حلّا أو تفسيرا لويتحوّل الاياب إ

 .ومدار البرىان جمال الحذف وبلاغتو
 :حذف حرف النداء  - أ

ذا ما وجدنا منادى دون حرف نداء حكمنا  وا 

التمس الزمخشري و ، (54)لأنّيا أمّ الباب" يا" بالحذف لـ
، وىو ما (55)" طفةمعنى التقريب والملا"ك في ذل

، كقولو مخاطبا المنادى وجداناه ماثلا في شعره
 :   المضاف إلى ياء المتكمم

      خَمِيمَيَّ ىَلْ تُجْدِى عَمَيَّ فَضَائِمِي    
 .(56)إِذَا أَنَا لَمْ أُرْفَعْ عَمَى كُلّْ جَاىِلِ   
 ىأكان المناد سواءخاصّة، "  يا" يجوز حذف  

مفردا أم جاريا مجري المفرد أم مضافا
(57)

ما   ، وهى 
لجأ إليو الشاعر ىا ىنا ؛ بحيث عدل عن المفرد إلى 
المثنى ما أنتج ظاىرة عمى صعيد البنية المسانية، إذ 
خرج النداء عن حقيقتو إلى معنى ااشستئناس عبر 

 لسان الرجل" الحوار المفتعل مع مخاطَب متخيّل، إذ 
ولعلّ في ذلك . (58)" في كلام العربوسيفو خميلاه 

تقريبا وملاطفة لممنادى، فميس ثمة داع للأداة، وىما 
علاقة التواصمية إليو الجزء من الكل، بحيث تتأصل ال

بالجواب الواقع ( المنادي والمنادى) بين طرفي النداء
إلى معنى التمني، وحمل  تخرججممة استفيامية 

يام داشلة التنبيو ولفت المركب النّدائي المدعوم بااشستف
كثر الدعاء و . اشنتباه لطرح تساؤاشتو وبث شكواها

، واشسيما بحذف حرف شعر الزمخشريبالنداء في 
الله   النداء لارض المبالاة في التضرع وااشبتيال إلى

هكقىل
(59)

 < 
 ـدْ نَصَـحَــــتْ    ـقَابِـلَ التَّوْبِ لَقَ 
 لِتـَـــائِبِيـــَــــا رْ تَوْبَتِي فَاغْـف ــِ             

      رَبّْ أَبْغِــــــي مِنْـكَ خَـاتِمَــــــــــــةً     
  حْ لِطَالِبِيـــَــاحُمِدَتْ فَاسْمَـــ            

فلا حدود في أسموب النداء بين المُنادِي والمُنادَى، 
يتخمى الدّاعي عن حرف النداء ربما و واش فاصل بينيما 

تواصلا تمميو  التواصل بينو وبين ربّوجاة و الااية المن
كثيرا إذ ، (فاغفر)والدعاء البنية التركيبية عبر الحذف 

طمبا و الإنسان لواعجو وأحزانو إلى ربّ  ما يبثّ 
لى ذلك ترشد الْية الكريمة في قولو  للاستجابة وا 
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ذا سألك عبادي عني فإني قريبٌ أُجيْبُ  ﴿:سبحانو وا 
إلى النداء  خرجولمّا . (60)﴾.دَعْوَةَ الداعي إذا دعانِ 

 فضيبوساطة الأمر الم طمبا ل الأسموبُ تخم،  الدعاء
لقد ) إلى التضرّع وااشبتيال بتوفر التوبة النصوح 

، حيث ربط بين الأسموبين الإنشائيين ( نصحت توبتي
، ىو بمثابة العروة الوثقى  النداء والأمر أسموب خبري

التواصل والنجوى ، كما أنّيا صمة  بين التوبة والافران
؛ الذي جاء بخاصة في البيت الثاني، و بين العبد وربّو

( فاسمح)والأمر ( ربّْ )النداء  فيو الرابط بين أسموبيْ 
 .يوحي بالإلحاح عمى الطمب وتكراره ( أبغي)مضارعيا

والجدير بالذكر أنّ حذف حرف النداء في شعر 
ت كما رأينا في الزمخشري قد كثر في صدور الأبيا

ي يتنزّل المنادى بعد الحذف ف"، لـاقات السابقةالسي
ويقوى بو معناه،  صدارة البيت، فيبرز بذلك لفظو،

 . (61)"وينحصر فيو ااشىتمام
 :بَّ حذف رُ  -ب

 :(62)نمثل ليذه الوصمة بقول الشاعر
         وسيَّــارَةٍ مَـا وَشْـيُ صَنْـعَـــاءَ كُمـو    -1

 الْحَبـيِـرُ بِأَسْــرهِ  يْءٍ  وَ ــإَلَيْـوِ بِش       
 و  ـــــــــانيـوْراَءَ جَمَّــى لَيْمَيا بِبَ وع -2

  ـرهِ ير فَجنْ تَبَاشـإِلى أَنْ تَفَـرَّى عَ      

   ا يرضْتُ اعْت يفقَواال اء مِنْ شُمْسعوْصوَ -3
 نْ نفْسيا وألاوصـــــــــيا عــــأراوغ      
 ـتْ   مْ يبمُ لَ ـادَاهُ الْمَـلاحِــوَغــاَزٍ تَيَ  -4

 ـرْجُ  ــوة سَ ـوُ ليمة إلاّ عمى صيْـــلَ        
 رةً    اءَ سِـيوَمُمْتـدََحٍ بِالشّعْـرِ قَدْ سَ  -5

 و  ـُوُ تَيْـجــنِي وَ سِيـرَتُ ـرُهُ يُثْ اعِـفَشَ        
 :فالتقدير

 / رُبّ مسألةٍ عوراء -2/ رُبّ قصيدةٍ سيارةٍ   -1
رُبّ -5/ بّ فارسٍ غازٍ رُ  -4 /رُبّ قصيدةٍ عوصاء-3

 .امرئٍ أو رجّلٍ ممتَدحٍ 
و مجيء ااشسم بعدىا مجرورا،  ،لواش إظيار الواوو 

بّ، وأنّ لما أدركنا أنّ العامل الجار و المحذوف ىو رُ 
الظاىر مبتدأ ، الذي ىو في الأصل صفة لموصوف 

مسألةٍ،  قصيدةٍ،: ) محذوف تقديره عمى التوالي
، بحيث تُمثل ( رجلٍ ممتدحٍ قصيدةٍ، فارسٍ، امرئٍ أو 

طبيعة الإظيار جانبا موضوعيا في الصّياغة، 
باعتبارىا قائمة عمى الوضع الماوي الأصمي، وىو 
وسيمة بلاغية يمارسيا المتكمم عمى مستوى التأليف، 

وىو  ،تنبيو المخاطب إلى وجود إضمار مالارض 
شكلٌ من أشكال الإيجاز المفسّر، يرمي بو المبدع إلى 

ااز وتمبية رغبة في نفس المتمقي نحو البحث الإل
والتقصي، في صمب السياق الشعري بمؤشراتو 

ذا ما   ،وعلاماتو المرتبطة ارتباطا وثيقا بالمحذوف وا 
ى أن أدركنا معنى التكثير في ربّ المحذوفة، تنبّينا إل

عمى  الموصوفالشاعر يقصد إلى توكيد الصفة ب
 .جابا سبيل الكثرة والمبالاة سمبا أو إي

 -اش عمى سبيل الحصر -وممّا تقدّم من تمثيل 
لأسموب الحذف في نماذج من شعر الزمخشري يمكن 

 :القول 
في شعر  مُتنوّعا جاءأن أسموب الحذف -1

 . الروابطو ، والمكمِّلات، الرّكائز أصابفقد  ؛الزمخشري
 ،ينشد الخطاب من وراء الحذف ااشىتمام بالمذكور-2

بوح بمعاني مختمفة تنكشف اللارض  ،أو المحذوف
تباينة، وما جاء منيا ضمن سياقاتيا التركيبية الم

ااشبتعاد عن مبتذل  أوالتحقير، ااشستعطاف و التعظيم و 
 ،يقاع الشعريالإالكلام، وقد يرد استجابة لموزن و 

ويستشف القارئ ذلك تبعا لسياق التركيب بما حواه من 
 .قرائن

لتحريك الطاقة ة المُنتيجالحذف من سُبُل الخطاب -3
تشويش يادو متعة يمية لدى المتمقي بما يوفِّره من التخي

 . في رحمة البحث عن المحذوف 
ره من فّ و الحذف في انسجام الخطاب بما  ساىم -4

الشعري  علاقات الحضور والاياب لوحدات الخطاب
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خلال تنوّع صوره واختلاف من  ،عند الزمخشري
اختيار  عمىكبيرة ، ما يعكس قدرة الشاعر الداشاشتو

 ماوتوزيعيا وفق ما تقتضيو الااية و  ،وحداتو المسانية
  .يتطمبو السياق الشعري 
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