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  العدول التأليفي في ديوان ابن الظيير الإربميبلاغة 
 فوزية عساسمة

 قسم المغة والأدب العربي 
 قالمة  -45ماي  8جامعة  

 
 ممخص

عديدة منو،  اوقد وجدنا في ديواف ابف الظيير الإربمي أنواع. العدوؿ المغوي ظاىرة أسموبية تميز لغة الأدب عف لغة العمـ
وكاف اليدؼ مف الدراسة معرفة مدى . ووقع اختيارنا عمى أحدىا وىو العدوؿ التأليفي الذي يمس الجانب التركيبي مف المغة

قسمنا دراستنا إلى . قوة ىذه الوسيمة المغوية في الإبلبغ والإقناع مقارنة بالتراكيب نفسيا في حالتيا العادية دوف عدوؿ
اولنا فيو مفيوـ العدوؿ المغوي وأقسامو، وجانب تطبيقي عرضنا فيو أبرز مظاىر العدوؿ التأليفي جانب نظري تن: جانبيف

 . مدعميف ذلؾ بنماذح مف شعره( كالحذؼ والتقديـ والالتفات)في قصائد الشاعر 

 
 .التأثير المغة، العدول، البلاغة،:  الكممات المفاتيح

 
 
 
Résumé  

L’écart linguistique est un phénomène stylistique, qui distingue la langue littéraire de la 

langue scientifique. Nous avons trouvé dans les poèmes d’Ibn Adhahir Al irply de nombreux 

types, et nous avons choisi un, en l’ocurence l’écart syntagmatique, qui concerne la structure 

de la langue. L'objectif de l'étude est de montrer  l’importance de ce moyen linguistique à 

transmettre et à convaincre  par rapport à la structure même dans son état initial, sans écart.  

 

Mots clés : Rhétorique,  écart,  langue, influence . 

 

 

 

Abstract 

The linguistic gap is a stylistic phenomenon, that differentiates the literary language from the 

scientific one. We have found in Ibn Adhahir Al irply’s collection of poetry different types of  

linguistic gaps. We will select one of those types which is the  syntagmatic gap, which is 

related to the structural side of the language. The objective of the study is to explore the 

extent to which this linguistic gap is able to convey and convince comparison with structures 

themselves in their natural situation . We have divided our study into two parts :The 

theoretical part  deals with the concept of the linguistic gap and its types. The practical part,   

demonstrates the main features of syntagmatic gap in the poet’s poems, and illustrates with 

examples from the poet’s poetry. 

 

Keywords: Rhetoric, gap, language, influence . 
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   : تمييد
إذا تكممنا عف بلبغة الكلبـ، انتقمنا مف التفكير 
في المغة البسيطة المقصود وراءىا الإخبار إلى لغة 
أكثر تميزا وىي لغة الأدب، لغة الإمتاع، لغة 

ىذه المغة لـ يؤت نسجيا إلا . الففالإبداع، لغة 
لجيابذة الكلبـ وفرساف البلبغة مف شعراء ونُثار 
ركبوا بحرىا وامتمكوا دُررىا، مقدميف إياىا لممتمقي 
غاية في الجماؿ، وقد تكمـ عمماء العربية عف ىذه 

 -حسب رأييـ-المغة التي فاقت مقدرة العامة لأنيا 
بوا بيا فأعج. لغة سحرية ينسجيا سحرة الكلبـ

وخاضوا غمارىا فنقدوا وحمموا وحاولوا إخضاعيا 
لقواعد، وسبحوا في سماء جماليا وأعطوىا تخريجات 

وراح عمماء المغة في . شتى، لكنيا فاقت ذلؾ أيضا
عصرنا الحديث يضعوف مناىج عديدة لمسيطرة عمى 
جموحيا فأبت إلا أف تبقى ممكا لمبدعييا الذيف لا 

يـ اختراؽ القوانيف التي وكاف سبيم ،يكبحيـ كابح
وضعت لمغة، ومفاجأة المتمقي دائما بما استجد 

وسميت ىذه الظاىرة عدة أسماء انتقينا منيا . منيا
وانقسـ ىو الآخر إلى عدة أنواع . مصطمح العدوؿ

تطرؽ إلييا عمماء المغة كؿ حسب منطمقو وتوجيو 
 . الفكري 

 بالعدوؿ، (1)وقد تميزت لغة ابف الظيير الإربمي
فتضمنت عدة أنواع منو كالعدوؿ التأليفي 

وما ييمنا في . والاستبدالي والاضطراري والبديعي
ىذه الدراسة نوع واحد منيا ىو العدوؿ التأليفي الذي 

وقبؿ أف نخوض .  يمس الجانب التركيبي مف المغة
في غماره أردنا أف نضع جانبا نظريا نتحدث فيو 

بجانب تطبيقي  عف مفيوـ العدوؿ وأقسامو، ثـ نتبعو
نبيف فيو مواضع الظاىرة في تراكيب الديواف 

مع العمـ أننا . والأغراض البلبغية التي ىدؼ إلييا
قد استفدنا مف جيود عمماء البلبغة القدماء وعمماء 
الأسموبية حتى نتمكف مف فؾ رموز الخطاب الأدبي 

الذي يخرج في كؿ مرة عما ألؼ مف قواعد وموازيف 
 .وتخريجات

  :مفيوم العدول -لا أو 
تصفحنا بعض المعاجـ :  في معاجم المغة-1

المغوية، ووجدنا أصحابيا قد تناولوا مفيوـ العدوؿ 
مف نواحي شتى كالمعنى المعجمي والاصطلبحي، 

 :وكاف لنا ما يمي 
ما قاـ في : العدْؿ": جاء في لساف العرب 

أقامو، وأعتدؿ : النفوس أنو مستقيـ، وعدَّؿ الحكـ 
اترف واستقاـ، وعدَؿ عف السير يعدؿ عدلًا  :الشعر 
رجع، : حَادَ عف الطريؽ، وعدؿ إليو عدوؿ : وعدولا 

عدؿ عنو يعدؿ عدولا إذا ماؿ كأنو يميؿ مف الواحد 
عدَؿ فلبف ": وفي المعجـ الوسيط  . (2)"إلى الآخر

  .(3)"عطفو: رجعو، وعَدلو إلى طريقو: عف طريقو 
العَدؿ بالفتح ما حاد : قاؿ الفراء ": وفي الصحاح 

وفي معجـ   .(4)"إلى شيء مف غير جنسو
تشكيؿ خاص لمعلبمات ...  [العدوؿ]: "المسانيات

المغوية التي تبدو مميزة لنص ما أو مجموعة 
ومعناه . (5)"، مما يبرز شخصية المبدع نصوص

عممية تغيير مقصودة في وحدات المغة لإحداث 
مى أف العدوؿ وعميو فقد اتفؽ كؿ ىؤلاء ع .الجماؿ

مَيْؿ عمّا اعتيد عميو مف لغة، وانعطاؼ إلى ما ىو 
ومنو فالعدوؿ . إبلبغ الرسائؿ بنجاح أيمرغوب فيو 

 .لغة ىو البلبغة عينيا
 :عند عمماء الأسموب -2

عند عمماء –دلالتو وتصوّره العدوؿ يستمد 
كالنص )مف علبقة الخطاب الأصغر  -الأسموب
المغة التي يُسبؾ )ي أبالخطاب الأكبر ( والرسالة

لحديثَ عنو، ىؤلاء في اوعميو أفاض . (6) (فييا
وأعطوه مصطمحات شتى، كؿ حسب نظرتو 

، والتجاوز  L’écartالانزياح  : فكاف ةالخاص
L’abus   والانحراؼ ،La déviation والانتياؾ ، 
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Le viel   والمحف ،L’incorrection(7)،  والاختيار
Le choix المبدع الوحدات المغوية أف ينتقي أي  ؛

وفقا لما يناسب المتمقي ، كي يحافظ عمى تواصمو 
استعماؿ المبدع "وأجمعوا عمى أف العدوؿ . (8)معو

لمغة مفردات وتراكيب وصورا استعمالا يخرج بيا 
عما ىو معتاد ومألوؼ؛ بحيث يؤدي ما ينبغي لو 

بداع، وقوة جذب وأسر . (9)"أف يتصؼ بو مف تفرد وا 
وف بيف نظاـ التركيب الخاص بالخطاب وفرّؽ آخر 

لما يلبحظ عمى الأوؿ "الأدبي وغيره مف الأنظمة 
مف مظاىر العدوؿ التي يحصؿ بيا الانطباع 

رولان ويكاد ذلؾ يطابؽ ما أشار إليو . (11)"الجمالي
عند حديثو عف درحة   Roland Barthesبارث 

الصفر في الكتابة؛ إذ عدّ المفظ محتويا عمى 
( المعنى الأصمي)إمكانية معجمية : فإمكانيتي

مكانية شعرية  ؛ فالوحدة (داخؿ النص الأدبي)وا 
المغوية لديو تحمؿ طاقات ىائمة لا يمكف 

 .(11)حصرىا
 Jacques دريدا جاكوجاء تفسيره عند 

Derrida؛ حيف تكمـ عف تكويف النصوص فقاؿ :
النص الأدبي ىو خلبصة تأليؼ لعدد مف الكممات 

وأضاؼ . (12)لذي لا يعرؼ السكوفداخؿ السياؽ ا
إلى ىذا Michael Riffaterre  ميكائيل ريفاتير

المفيوـ كوْف العدوؿ خَرْقا لمقواعد حينا ولجوءا إلى 
ىنريش وشرح . (13)ما نذر مف الصيغ حينا آخر

[ العدوؿ]يقوـ : "ذلؾ بقولو  Heinrich Plettبميث
الذي ىو عمى العموـ –عمى أساس المعيار النحوي 

، ليشكؿ نحوا -أو اليومية Standardالمغة المعيار 
ثانويا مكوّنا صورا شتى، ويمكف أف تُكَوَّف ىذه 

فيي خرؽ لممعيار النحوي مف : الصور مف طبقتيف
جية وتقييد ليذا المعيار بالاستعانة بقواعد إضافية 

حسب - الإضافيةوالقواعد . (14)ف جية ثانيةم

ىي رصؼ الدواؿ جنبا إلى جنب شريطة ألا  -بميث
ويشرح . يخرج ىذا عف المنطؽ الذي يفيمو المتمقي 

ىذه العلبقة داخؿ  De Saussureده سوسير 
المغة نظاـ متماسؾ : "السمسمة الكلبمية بقولو

الوحدات، ولا يمكف أف تكوف لأحدىا قيمة إلا 
وىذا يفسر . (15)" منيا مع غيرىا مف الوحداتبتضا

أنيا عممية مقصودة مف قبؿ المتكمـ، بعيدة عف 
 .الاعتباط، غرضيا التواصؿ مع الآخر

ذلؾ   Noam Chomsky تشومسكيويزيد 
أساس الإبداع "أف العدوؿ : شرحا بقولو 

créativité  ،[وىذه العممية ] تمكف صاحبيا مف
مف الأفكار الجديدة وفؽ التعبير عف عدد غير متناه 

ثرىما . (16)"تشكيلبت لغوية جديدة يحصؿ الخروج "وا 
عف القاعدة في شتى أبعادىا النحوية والصرفية 

 .(17)"والصوتية والتركيبية وحتى البلبغية
حسب عمماء -ونخمص  إلى أف العدوؿ 

 :ىو  -الأسموب
( درجة الصفر)الانتقاؿ بالمغة مف صيغة أصمية -

 .تؤدي الغرض البلبغي إلى صيغ أخرى 
إلى قواعد ( المعيار)الخروج عف قواعد المغة الأـ -

 .أخرى دوف قطع حبؿ التواصؿ بيف المبدع والمتمقي
  (الأسموب)الإبداع والتفرد -
  الإغراء والإثارة والجماؿ -
  .مجالو الأدب -
 .طاقة المغة وحياتيا-
يسعى إلى إحداث الانسجاـ بيف وحدات المغة -

رساء  خاصة بالأدب والجماؿ  يةقواعد منطقوا 
 .شعور بالمذة لم
 .إمكانات المغة اللبمتناىية  عف الكشؼ-

باختصار شديد العدوؿ ىو فف التبميغ  
L’art de communication.  لكي يشكّؿ المبدع و

الآخر، لا بد لو مف جيد  (18)العدوؿ، ويثير ذىنية
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يستقي مادتو مف المغة عامة،  أيفكري ونفسي 
، موافقا كؿ ث عما ندر مف الصيغ والتراكيبويبح
وقد قسَّـ عمماء  .مسياؽ الذي لا يعرؼ الثباتذلؾ ل

الأسموب العدوؿ إلى نوعيف رئيسيف تنضوي تحتيما 
 : كؿ أشكالو 

ما يكوف فيو العدوؿ متعمقا بجوىر : النػػػوع الأوؿ -
العدوؿ "ىنريش بميث المادة المغوية، وسمّاه 

المجاز حدث في مستوى المغة ك، الذي  ي"التعويضي
 .( 19)الاستعارة والكناية و 
يتعمؽ بتركيب المادة المغوية مع : النػػػوع الثاني -

جاراتيا في السياؽ الذي ترد فيو، ويسمى بالعدوؿ 
ويحدث في مستوى الكلبـ . أو السياقي (21)التركيبي

( كالقافية، والحذؼ، والتقديـ والتأخير)بأنماط متعددة 
وىي مسائؿ تتعمؽ ببناء المغة في وحداتيا الشكمية، 

عف قاعدة نحوية أو صرفية [ العدوؿ]ومعيا يكوف 
 .ويسمى أيضا بالعدوؿ التأليفي  . (21)أو تركيبية

: ومما سبؽ يمكف الاستنتاج أف المغة مستوياف
مستوى سطحي وآخر عميؽ، فالأوؿ تمثمو الدواؿ 

أو ( المجموعة الصوتية التي تسمح بالتعبير المغوي)
، والثاني تمثمو Expressionما يسمى بالتعبير 

أو ما يدعى ( الواقع المعبر عنو بالمغة)المدلولات 
تتشكؿ نظرية وباتحادىما . Contenu(22)بالمحتوى 

فرضية وجود "عمى أف تقوـ الكلبـ، التي يجب 
متضمنة  Syntagmatiqueعلبقات مركبية 

وعميو . Paradigmatique "(23)لمعلبقات القياسية
، (الشكؿ)فالعدوؿ يمسيما معا فيكوف عدولا سطحيا 

 ( .الجوىر)وعدولا عميقا 
مظاىر العدول التأليفي عند ابن الظيير : ثانيا 

 : الإربمي 
تفننو في ما يمفت انتباىنا في لغة ابف الظيير 

، فيو يحذؼ في مواضع (24)رصؼ عناصره المغوية
مختمفة، ويغيّر مراتب وحداتو المغوية، ويخرج عف 
منطقيا المعتاد أحيانا كثيرة، دوف أف يحدث نشازا 
فييا أو يبتعد عف متمقيو، بؿ عمى العكس فيو يجد 

نحاوؿ فيما يمي س. الإقباؿ والترحيب والإعجاب
التطرؽ إلى وسائمو في العدوؿ عما ألفتو أذف السامع 
مف بناء لغوي، والتي كما حصرناىا في ديوانو ثلبثة 

، وفي المخطط (الحذؼ والتقديـ والالتفات)أنواع 
 :التالي توضيح لممظاىر المعدوؿ بيا 

 
 
 
 
 
 
 
 

I-يتوجو الإنساف إلى أخيو بعبارات كاممة  :لحذف ا
ذا اضطر إلى  العناصر ليفضي إليو بمكنوناتو، وا 

وقد عمؿ . التغاضي عف بعضيا فمو أسبابو وأىدافو
عمماء المغة قديما وحديثا عمى تفسير أغراض 

، وقدرة المتمقي (الحذؼ)المتكمـ مف ىذه العممية 
ف لكؿ منيما شروط ينبغي لأعمى مؿء الفراغات، 

ذا عدنا إلى و  . اتباعيا حتى تكتمؿ دائرة التواصؿ ا 
ىذا المظير  عمماء المغة العرب وجدناىـ يصنّفوف

العدوؿ 
 التأليفي

 الالتفات التقديـ الحذؼ

 جممة فعمية جممة اسمية

 الفعؿ المبتدأ
 الفاعؿ

 المفعوؿ بو

 الفاعؿ
 المفعوؿ بو

 الخبر
 المضاؼ إليو

 الموصوؼ

 الأسماء الزماف الضمائر

 المتكمـ
 المخاطب

 الغائب

 الماضي
 المضارع

 فُعْؿ
عْمى ِِ  ؼَ
 ...مَفَعَّؿ 

 ـ
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ضمف الإيجاز؛ أي حذؼ عنصر أو عناصر المغوي 
د قرينة تدؿ مف الجممة دوف أف يختؿ المعنى لوجو 

حرفا أو اسما مضافا أو "عميو، ويكوف ىذا الأخير 
أو اسما صفة، أو اسما موصوفا،   اسما مضافا إليو،

أو شرطا أو جواب شرط، أو مبتدأ أو مسندا إليو أو 
أما المحدثوف كتشومسكي فيرى أف . (25)"جممة

الحذؼ نتيجة ميارة المتكمـ المغوية 

Performance ، عقموة في قدرة كامنلأف لو 
Compétence  عدد لا يحصى  تشكيؿتمكنو مف

وقد مسّ . (26)مف الجمؿ التي لـ يسمعيا مف قبؿ
الحذؼ عند ابف الظيير عناصر الجممتيف الاسمية 

 :في الجدوؿ التالي تبييف ذلؾسنحاوؿ . والفعمية

 التكرار المفظ 
      ةالجممة الاسمي

 الفعمية الجممة 
 المبتدأ
 الفعؿ
 الفاعؿ

 المفعوؿ بو

11 
5 
7 
5 

ورد في كتب : الحذف في الجممة الاسمية -1
العربية أف الجممة الاسمية ىي كؿ جممة تصدّرىا 

وجدنا في تراكيب ابف الظيير حذؼ و . ( 27)اسـ

مف  الشاعر يقوؿ :لممبتدأ دوف الخبر وىذه أمثمتو 
 :الكامؿ 

 
 135-17وبو من الولْدانِ حولكَ كل فتّـَ     ان المَّواحظِ كالغَزالِ الأحْوَرِ  

 135-19يسطو عمى ليثِ العرينِ بأبيض    من جفْنِو ومن القوَام بأسْمرِ  ...
 

وفقا لقانوف توليد -البيت الثاني لو أعدنا تركيب 
لكاف عمى النحو  -لدى تشومسكي (28)الجمؿ الجديدة

، (الغزاؿ الأحور يسطو عمى ليث العريف: )التالي
يسطو عمى ليث )وقد فضّؿ الشاعر التركيب الثاني 

دوف مبتدأ لدلالة البيت الأوؿ عميو، وفي ( العريف
جرد حذفو كاف الاختصار، كما أف المتمقي يعمـ بم

أنو قصد الغزاؿ ( الجممة الفعمية)ذكر الشاعر الخبر 
عادة ترتيب لمعناصر المغوية . الأحور وبعد تفكيؾ وا 

السابقة، نلبحظ انتخاب الشاعر لعناصر 
ليدؼ ( الغزاؿ الأحور)وتركو لأخرى ...( يسطوعمى)

حُسف الإبلبغ، والتركيز عمى قوة أسْر ىذا الغزاؿ 
لرفيعة بيف عناصر فبجمع العلبقات ا. لممعجبيف

الجُمَؿ في البنية السطحية نكشؼ البنية العميقة التي 
غزاؿ يسطو عمى الشاعر بجفنو الأحور )تتمثؿ في 

، والعنصر الأوؿ مف التركيب (وقوامو الأسمر
قد حُذؼ لوجوده في التركيب السابؽ، ولا ( غزاؿ)

، فيذا مفرد (الولداف)و( السطو)منطقية بيف فعؿ 
والعلبقة الصحيحة تتـ بيف الفعؿ والثاني جمع، 

يسطو والغزاؿ، فكلبىما مفرد ويستقيـ الجمع بينيما 
ومنو فالشاعر قد بنى . للآخر لمطابقة أحدىما

 ، وقد (29)تركيبو السابؽ بعيدا عف العفوية والاعتباط
وُفّْؽ في ىدفو الإبلبغي، ونجح في إيصاؿ رسالتو 

 :وقولو . المغوية
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 139-9ذو دَلالٍ مازالَ يجْنِي ويجِني       زَىْرَ الحُسْنِ منو بالأبْصار   
 139-11رقَّ جِسْمًا حتى لقد كادَ يُدْميـ      ـو ىبُوبُ النسيمِ بالأسْحار ...
يْنِ آسُ ...  139-11العِذار خافَ ألْحاظَنا فخَطَّ سِياجًا      حول ورْدِ الخدَّ

 
( ذو دلاؿ)ذُكرت المرأة في البيت السابؽ بمفظ 

وحذفت في التركيب الثاني، ليستأنؼ الشاعر مباشرة 
لدلالة السابؽ عمى اللبحؽ، ( رؽ جسما)بالصفة 

ؿ، كما أف في الإيجاز  (31)وابتعاد عف التكرار المخّْ
شعاره بجماؿ و ف المتمقي قدرة عمى تقريب  الصورة م ا 

 .المرأة المتمثؿ في رقة جسميا الذي يدميو النسيـ 
واستئناؼ الشاعر كلبمو بالخبر مباشرة مف 
ذا حاولنا ذكر  المواضع المستحبة لدى العرب، وا 
المبتدأ في التركيب الثاني لثقَُؿ الأمر وعزفت النفس 

... قد حذؼ [ ... اسـ]ما مف : "عف ذكره؛ إذ يقاؿ
وأنت تجد حذفو ىناؾ أحسف مف ذكره، وترى إلا 

 .( 31)"إضماره في النفس أولى وآنس مف النطؽ بو
والأمر نفسو في التركيب الثالث، أصؿ الكلبـ 

، وقد حُذؼ المبتدأ جوازا في (ىو خاؼ ألحاظنا)
عميو في ( ذو دلاؿ)لدلالة المبتدأ  (32)أوائؿ السطور

أف المبتدأ البيت الأوؿ، ويُجمِع عمماء المغة عمى 
ذا غاب أحدىما  والخبر يشكلبف جممة مفيدة، وا 
وجدت قرينة دالة عميو في التركيب، مغنية عف 

ىدفو فيـ المغزى مف ذكر المحذوؼ وعميو ف .ذكره
ذا فيـ دوف ذكره فحذفو أفضؿ مف الكلبـ ، وا 

وفي التركيب الأوؿ ما يدؿ عمى المحذوؼ . (33)ذكره
و والاستغناء عنو، في التركيب الأخير، لذا جاز حذف

 .وفي ذكره ثقؿ وغثاثة وابتعاد عف الجماؿ 
ومما سبؽ ذكره نستنتج أف حذؼ ىذا العنصر 
الأساسي مف الجممة الاسمية، لـ يكف اعتباطيا، 
نما كانت لابف الظيير أغراضو الإبلبغية وراء  وا 
ذلؾ، كالاختصار وتقريب الصورة مف المتمقي 

 .والتركيز عمى اليدؼ
مف المعموـ أف  :الجممة الفعمية  الحذف في-2

الجممة الفعمية ىي التي صَدْرىا فعؿ، وقد تعامؿ ابف 
الظيير معيا بمطؼ وحذؽ ، فجاء حذفو لعناصرىا 

 :مف تراكيبو متنوعا ومنو 
تحدث السكاكي عف الفعؿ بِعَدِّه : حذف الفعل -أ

... أصؿ في العمؿ في الألفاظ دوف الاسـ والحرؼ "
واع مف حيث المتانة والفائدة لدلالتو أقوى الأن[ وىو]

ف كاف الفعؿ أىـ . (34)"عمى المصدر والفعؿ وا 
عناصر الجممة الفعمية فقد أبدع ابف الظيير حيف 

تراكيبو دوف أف يحدث ذلؾ خملب  بعض حذفو مف
فييا، بؿ زادىا جمالا ورونقا وتأثيرا ومنيا قولو مف 

 :الخفيؼ 
 

ذا ما القَضاءُ عانَد عَبْـدًا    حارَبتْوُ سيوفُو  وحِرابُو      83-96وا 
 83-97أحزا       ناً عميوِ ، لضِدِّه أحزَابُو  ... وغدا شمْموُ شتيتًا و

 
مف التركيب الثاني في البيت ( غدا)حُذؼ فعؿ 

لذِكر الفعؿ ( غدت أحزانا عميو)الثاني، والأصؿ 
، والجممة الثانية معطوفة عمى (غدا شممو)سابقا 

الأولى، وفي تكرار الفعؿ ثقؿ وخروج عف الوزف 

كما أف الشاعر قصد الحذؼ لأنو . العروضي
در ، أي أف العبد الذي يعانده الق(35)بموضع الذـ

ينقمب عميو الأقراف وتخيّـ الفوضى عمى حياتو، لا 
وقد أىمؿ الشاعر الفعؿ لأف القَدَر . يدري ما يفعؿ
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ىو الذي يعبث بو ويقمبو يمينا وشمالا دوف أف يممؾ 
التصرّؼ في شيء، فيو مكتوؼ اليديف، ينظر 
وحسب إلى معانديو مف الأىؿ والخلبف، فلب ييتـ 

لقدرة العبد عمى وحذؼ الفعؿ سمْب . أحد لحالو
 :وقولو أيضا مف الكامؿ . تغيير أحوالو

 
 113-1صبرًا كمال الدين يا مَنْ حِمْمُو    أرْسى من الطَّوْدِ المنيف وأرسَخُ   

 
، وحذؼ (اصبر صبرا كماؿ الديف)أصؿ الكلبـ 

غرضو التفخيـ والإعظاـ، لأف الفعؿ مف التركيب 
إلى الانشغاؿ بو عف  المفائدة، وبعث افي ذكره تفويت

الممدوح "وغرض الشاعر لفت اىتماـ السامع . الميـ
إلى الصبر الجميؿ الذي يواتي حِممو، " كماؿ الديف

فمو ذُكر الفعؿ لطاؿ الأمر وبقي المتمقي يفكر في 
ميلب، أـ صبرا ق)نوع الصبر الذي يحدّثو عنو الشاعر 

، فاختصر (إلخ...صبرا طويلب، أـ صبرا قويا 
كما . أي جما قويا( صبرًا)الشاعر الطريؽ بتحديده لو

لئطالة، وفي لفرصة عجمة الشاعر لا تمنحو الأف 

صابة لممنشود، وابتعاد عف احذفو  لفعؿ إيجاز وا 
ظيار الجدّية في الأمر (36)العبث  .وا 
ىو أحد عناصر الجممة  :حذف الفاعل -ب

الفعمية ، يمي الفعؿ مباشرة ، فإذا قُدـ عميو كاف في 
، لاعتمادىـ الكمي (37)نية المؤخر عند عمماء المغة

، ولا غناء لمجممة عمى الحركات في تحديد المعنى
. عنو، لأنو عمودىا الذي تتكئ عميو، فبو يتـ الكلبـ
ف نزع ابف الظيير ىذا العنصر الحيوي مف أغ مب وا 

 بعضيا تراكيبو ففي ذلؾ غايات بلبغية نحاوؿ كشؼ
 :يقوؿ مف الطويؿ :فيما يمي

 
 131-1أدار عقيقًا في إناءٍ من الــدرِّ       فعَاينْتُ شمسَ الراح في راحةِ البدْر  

 131-5الأسْرِ   الأفراح من قبضةِ ... عمى أسرار أرواح شْربيا     وأنقذتِ ... أغارت 
 

أغارت العقيؽ عمى أسرار أرواح )أصؿ الكلبـ 
، حذؼ الشاعر الفاعؿ مف التركيب لأف فيو (شاربيا

، ولا يكوف (شربيا)قرينة لفظية تدؿ عمى المعنى 
الشرب إلا خمرا، إذا كاف ىذا الشرب يُذىب العقؿ 

بدي أفكاره عمنا، فيذه ويغدو صاحبو يبوح بأسراره، وي
لذي ورد فيو الفعؿ النحوي االقرائف بمثابة السياؽ 

ومنو فالفاعؿ حاضر في ذىف المتمقي، . دوف فاعؿ
ولا حاجة لذكره ثانية، وحذفو مف التركيب أجدر، 

، وبو (38)وذكره لا يزيد فائدة، بؿ يجعؿ التركيب ثقيلب
 :وقولو مف الطويؿ . إطناب مخؿ، وتكرار ممؿ

  
 131-6كقمبي مقيمٌ من ىواه عمى جَمْرِ           غريرٌ من الأتراكِ زنجيٌ خالو                 

 131-7راضيًـا     أمَاتَ وأحْيَا بالقطوب وبالبِشْرِ   ... سخَطًا أو تمفَّتَ ... إذا ازورَّ          
ن سَلَّ                     131-8سيفَ المَّحْظِ أو ىزَّ عِطْفـَو       فيا خَجْمةَ البيضِ القواضِب والسُّمْرِ   ... وا 
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، (تمفت الغرير)، و(ازورّ الغرير)أصؿ الكلبـ 
، وقد حذؼ الفاعؿ (سؿّ الغرير سيؼ المحظ)و

أولا حضوره في سطح التركيب : لضرورة الشعر
عف ميزانو، كما أنو مفصّؿ في البيت يخرج البحر 

غرير مف )الأوؿ، وقد أخذ حظو مف التفسير 
، وفي إعادة ذكره إطناب ...(الأتراؾ، زنجي الخاؿ 

مخؿ، والمستمع في حاجة إلى معمومات جديدة 
وثانيا يتّبع الشاعر فاصمة . عنو، يزوّده بيا الشاعر

، وفي ذكر الفاعؿ (ازور سخطا، وتمفت راضيا)
بيذه الخاصية الجمالية، وذىابٌ لموسيقى مساس 

الألفاظ السابقة في  بترتيالبيت التي نجد بيا 
حداثٌ لمفوضى المعنوية كما أراد . التركيب، وا 

الشاعر أف يركز اىتماـ المتمقي عمى صفات المرأة 
وفي . الممدوحة، وأفعاليا، لا عمى شخصيا ىي

 البنية السطحية لمتركيب استحضار مفحذؼ الفاعؿ 

لو في بنية العمؽ، فيذا وغيره كثير فيو إعماؿ لفكر 
. (39)المتمقي، وتعظيـ لشأف المحذوؼ وتفخيمو

لدى الشاعر عمؿ عمى ( الغرير)ولمكانة الفاعؿ 
، ...(ازور)ذكره مرة واحدة، وحذفو مرات عديدة 

...( أحيا )، ...(أمات )، ...(سؿّ )، ...(تمفّت )
ومتعة طويمة  ليجعؿ المتمقي في بحث دائـ عميو،

ذا بو ىو متعدد  المدى في كشؼ النقاب عنو، وا 
 .الصفات، واحد في كؿ المرات 

قد ذُكر في المفتاح أنو  :حذف المفعول بو -ج
وىو ثالث عناصر  ، (41)"ما يتعدى الفعؿ فاعمو إليو"

عدة أغراض  ولو ، الجممة الفعمية بعد الفعؿ والفاعؿ
مف  الشاعريقوؿ  :يمي  في الديواف نذكر منيا ما

 :الكامؿ 

 
 124-9يا أيُّيا المولى الوزير وَمنْ لَوُ     مجْدٌ يغضُّ الدَّىر جَفْنَ حسُودِه  

نْ تناىى مادِحٌ     إلاَّ وفَضْمُكَ من أدلِّ شُيُودِهِ    124-11فما قال فيك واِ 
 

ما قاؿ فيؾ شعرا )في الكلبـ قولو  الأصؿ
ذا طرحنا السؤاؿ كاف كالآتي (مادح ما قاؿ :  ، وا 

قاؿ شعرا أو قولا : المادح في الوزير ؟ تكوف الإجابة
ف بحثنا عف ىذا المفظ  لـ ( المفعوؿ بو)يمدحو بو، وا 

نجده في بنية السطح، لكنو حاضر عند المتمقي في 
فكؿ مف . راغاتبنية العمؽ لأف ذىنو كفيؿ بملئ الف

الشاعر والمتمقي يممكاف ميارة لغوية منبعيا العقؿ، 
تمكنيما مف إنشاء عدد غير متناه مف الجمؿ، 
وقانوف الحذؼ مف بيف الوسائؿ التي تُمكف الشاعر 

وتسمح لممستمع بفضؿ  ،(41)مف توليد جمؿ جديدة
الزيادة ملؤ النقصاف الذي يعترييا، وىو المقصود مف 

وبفضؿ جيدييما يمكنيما التفاىـ  .الشاعر قِبَؿ
عف ( الشاعر)والتواصؿ، شريطة ألا يبتعد الأوؿ 

باتخاذ قرائف بعيدة تجعمو بعيدا عف ( المتمقي)الثاني 
مرمى الأوؿ، فيبحر كؿ منيما في مجاؿ لا يوصمو 

 .إلى الآخر
المجد، )ومنو فالتركيب السابؽ لو مف القرائف 

التي ( المادحو الفضؿ، و الحسود، و الوزير، و المولى، و 
( مفعوؿ بو)تنجح المتمقي  في كشؼ المحذوؼ 

ماذا يقوؿ المادح في وزير فضمو : ليربط بينيا قائلب 
ما يقوؿ المادح إلا : يُحسد عميو، يردّ عمى نفسو 

شعرا جيدا، ولا يستحؽ الممدوح جزاء غير قصيدة 
ف كاف المفعوؿ بو . معتؽ نظميا بفرائد الدرر وا 

الجممة السابقة، إلا أف الشاعر حذفو، ضروريا في 
وفي حذفو جماؿ؛ إذ جعؿ المتمقي يبحث في أرجاء 
عقمو ليكشؼ عف المحذوؼ، فيجيب عمى نفسو 
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بنفسو، ويكشؼ الغطاء عنو، وفي ىذا الجيد الفكري 
إضافة إلى . متعة ولذة قصد الشاعر إحداثيا لديو
ف فضؿ يتبيبكؿ ما سبؽ فقد كاف اىتماـ الشاعر 

ير لا فضؿ المادح، وكؿ ما ذكره عمى مستوى الوز 

وقولو  .(42)السطح ىدفو تسميط الضوء عمى الممدوح
 :مف الطويؿ

 
 131-6غريرٌ من الأتراكِ زنجيٌّ خالــو    كقمبي مقيمٌ من ىواه عمى جَمْرِ   

 131-7بالقطوبِ وبالبِشْرِ  ... وأحيا ... إذا ازوَرَّ سَخَطًا أو تمفَّتَ راضيًا     أمَاتَ 
 

أحيا )، و(أمات الغرير عاشقو)أصؿ الكلبـ 
، والمحذوؼ في ىذا المقاـ المفعوؿ بو (الغرير محبّو

 -حسب عمماء الأسموب–، وىو (العاشؽ، والمحب)
، لكننا في ىذا المقاـ لا نجد (43)خرؽ لمقاعدة النحوية

نشازا في ىذا الحذؼ، بؿ فيو اختصار وبلبغة 
وفائدة ، جعمت المتمقي يدرؾ ما يحدثو الغرير في 

أراد و . مُحِبِّو مف ألـ قد يميتو ويحييو في بضع دقائؽ
الشاعر أيضا أف يخص المرأة الجميمة التي يعشقيا 

إف قطّبت : بالسمطة عميو، فيي تممؾ زماـ روحو 
ف رضيت حيِ  فالمفعوؿ بو . ر عمى الفو  امات، وا 

غير ىاـ في مستوى السطح، إذ ىو ( الشاعر)
ضعيؼ يمكف القضاء عميو بسيولة، لكف في بنية 
العمؽ ظاىر لو مف السمطة ما لمغرير؛ فيو ميت 

قد يقتؿ نفسو إف لـ ( الشاعر)دوف ىذا المفعوؿ بو 
وفي حذؼ المفعوؿ بو إظيار لقوتو، . مف يقتؿيجد 

وحذؼ لفظ . ظاىر فما كاف خفيا أقوى مما ىو
مف التركيب يجعؿ المتمقي ( الشاعر العاشؽ المحب)

يبحث عنو بشغؼ، ويوجو فكره في كؿ اتجاه ليعمـ 
عمى مف تسمط كؿ ىذه القوة، ومف يرضى كؿ ىذا 
الذؿ، ويحتممو دوف أي مقاومة ؟ ليكشؼ أف في 

  .ومتعة  ضعفو قوة، وفي حذفو جمالا
لشاعر في ومف بيف الأغراض التي ىدؼ إلييا ا

قامة الوزف، : النماذج السابقة  الابتعاد عف التكرار، وا 

والتفخيـ، والاختصار، والمتعة، وانسجاـ الفواصؿ، 
 .تبياف قوة وضعؼ شخصياتو الموصوفةوالتعجيؿ، و 

II-ىو عدوؿ نحوي لشدة صمتو بقواعد  :م  ـــالتقدي
عنو يقوؿ و . (44)القمب ويسمى أيضا بعدوؿ. النحو
ولا  تزاؿ ترى شعرا يروقؾ : "د القاىر الجرجاني عب

مسمعو، ويمطؼ لديؾ موقعو ، ثـ تنظر فتجد سبب 
أف راقؾ ولطؼ عندؾ أف قُدـ فيو شيء وحوّؿ المفظ 

فالتقديـ لدى العرب مف . (45)"مف مكاف إلى مكاف
إلى الأساليب التي تُحدث البلبغة في الكلبـ، وتنقمو 

ورغـ . (46)مى درجات الجماؿ إلى المرح والرضىأع
إدراؾ البلبغييف أف المغة العربية تتميز بعدـ حتمية 
ترتيب أجزاء الجممة تبعا لوجود حركة الإعراب التي 
تحدِّد المعنى، إلا أننا نجدىـ يفترضوف أصلب في 

ف يكف فقد  .(47)التركيب يُقاس إليو العدوؿ عنو وا 
لمحفوظة اختصاصا في حققت مسألة الرتب غير ا

الجانب الدلالي، لما تمتمكو مف طاقة تعبيرية تؤدي 
أغراضا متعددة، تثري النص وتجدد ألواف 

يُزيح ىذا المفظ عف مكانو فابف الظيير . (48)فضاءاتو
ليضعو مكاف آخر، ويجمب الآخر مكاف الأوؿ كأنو 
بصدد لعبة شطرنج يحرؾ عناصرىا كيفما شاء دوف 
أف يصيب أحدىا بالضرر الذي يحدث النفور لدى 

ولا نجده يفضؿ تركيبا عف آخر، بؿ . متمقيو
يتصرؼ في كميا تصرُّؼ خبير بخبايا المغة، عارؼ 

مى أغوارىا دوف أف يتيو، بؿ يبدع بأسرارىا، مطّمع ع
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 :والجدوؿ التالي يوضح تكرر الظاىرة في قصائد ابف الظيير . دُرَرا نادرة الوجود
 

 التكرار المفظ
 الفاعؿ

 المفعوؿ بو
 الخبر

 المضاؼ إليو
 الموصوؼ

15 
14 
7 
6 
3 

 
 :تفسير معطيات الجدوؿ  وفيما يمي

يُعَد الفاعؿ ثاني عناصر الجممة  :تقديم الفاعل -1
الفعمية، يتقدّمو الفعؿ ويميو المفعوؿ بو إذا تعدى 

ف تقدـ فيو قسـ قائـ برأسو عند . الفعؿ إلى ذلؾ  وا 
 :، وجاء في الديواف قولو مف الطويؿ(49)البلبغييف

 
 73-1عمى مرِّ الميالي يُعَذَّبُ       وقمبٌ عمى نَارِ الأسَى يتَقَمَّبُ  فؤاد 

 
، والغاية مف تقديـ (يتقمب قمبي)أصؿ الكلبـ 

عمى باقي عناصر التركيب دفع ( قمب)الفاعؿ 
عف المستمع، والتأكيد عمى أف القمب ىو  (51)الشؾ

 الشاعر الذي يتقمب لا غيره مف أجزاء الجسـ، فقمب
يعاني فراؽ الحبيب، فمف رأى جسـ الشاعر نحيفا 

لا أشكو شيئا في : سألو عف سبب ذلؾ، ليجيب
ف شفي قمبي  جسمي، بؿ قمبي ىو سبب عذابي، وا 

ذا قرأ  .إلخ...تحسنت حالتي الجسمية والذىنية  وا 

ذا  المتمقي البيت أحسّ شيئا ما يحدث في التركيب، وا 
بو يكشؼ تزحزح الفاعؿ عف موقعو متصدرا 

وىذا ما . التركيب، أي الشطر الثاني مف البيت
إحداث الإثارة وشد الانتباه إلى : يصبو إليو الشاعر

ومثؿ ىذه الوسائؿ البلبغية . ما يحرص عمى إبلبغو
ى لا يتعب يحدثيا المتكمـ مف حيف إلى حيف حت

 :وقولو مف الطويؿ .(51)المتمقي ويَمَؿ

 
 .145-1بَمَغْنا العُلا، والشَّوْقُ يحْدُو رِكابنَا     وِذكْرُكُمْ زادٌ لنَا وسَمِيرُ  

 
، قُدـ الفاعؿ (يحدو الشوؽ ركابنا)أصؿ الكلبـ 

لدى الشاعر، وكوف الشوؽ إلى  (52)لأىميتو
ّـ بو ولـ يترؾ لو مجاؿ  الأصدقاء بأرض الوطف قد أل
التفكير في سواىـ، وىذا الشعور النبيؿ لديو أىـ مف 
بموغو درجات عميا في غربتو، لأف ما يحممو مف 
الذكريات عف صحبتو غمب عمى مشاعره، وجعمو لا 

شفي يفكر إلا بيـ، ويرغب في العودة سريعا إلييـ لي
 .رؤيتيـ، ويعوّض أوقات غيابو عنيـب ضمأه

ىو ثالث عناصر الجممة الفعمية  :تقديم المفعول -2
ف (53)بعد الفعؿ والفاعؿ، ورتبتو دائما التأخير ، وا 

 :تقدـ فمذلؾ أغراض بلبغية نسوؽ بعضيا في مايمي
 :قاؿ الشاعر مف مجزوء الكامؿ 

 65-3أدْعو أن يزيـ       دَك رِفْعَةً فوقَ السَّما المّوَ 
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الأصؿ في الكلبـ أف يتصدّر الفعؿ التركيب 
وبخروج الشاعر عف . طبقا لقانوف المغة المألوؼ 

عمى الفعؿ ( اللَ )ىذا النمط؛ أي تقديمو المفعوؿ 
إلى أف الل وحده  (54)يعدّ منبّيا فنيا( أدعو)والفاعؿ 

المخصوص بالدعاء، والشاعر لا يمجأ لغيره في 
ف كاف قد عدؿ . طمب الرِّفعة التي يرجوىا لمممدوح وا 

عف النمط المألوؼ في تركيب عناصر الجممة 

مفعوؿ )إلى ( مفعوؿ بو+ فاعؿ + فعؿ )الفعمية مف 
، فإنو مف طريؽ عممية التحويؿ (فاعؿ+ فعؿ + بو 

، بؿ منحيا بُعدا (55)انات النحوىذه لـ يتجاوز إمك
جديدا ودلالات أخرى لـ يكف ليا ذلؾ لو رتبيا عمى 
ما ألِفو المستمع في المغة العربية، وذلؾ عيف 

وقولو مف   .الإبداع الذي يحوّؿ الكلبـ إلى فف 
 :الطويؿ 

 
 145-4من بَعْدِ الُأمورِ أُمُورُ   وتحدُث في المُّقيا أمورٌ عَجيبةٌ     وتحْدُثُ 

 
، (تحدث أمور عجيبة في المقيا)أصؿ التركيب 

فقدـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ لأىمية المقيا عمى 
فالميـ لديو بعد طوؿ . الأمور التي تحدث وقتيا 

غيابو بالحجاز لقاء الحبيبة، ولا ييمو بعد ذلؾ إف 
ء أخرى، ولتقديمو المفعوؿ لو أيضا دلالة حدثت أشيا

حدوث الأمور أثناء المقيا التي طاؿ  (56)إثبات
لكف يحدث غير ما . انتظارىا دوف سواىا مف الأمور

فالحادث ىناؾ مف قبيؿ الخياؿ، . حمـ بو ورتّبو 
فالمقيا مسؤولة عف حدوث العجب العجاب، الذي لا 

ميا لما يدركو ذىف الشاعر حتى في حممو، وقد قدّ 

في ذلؾ مف تخصيص لممفاجآت في إثبات الحقيقة 
 .التي طالما انتظرىا الشاعر

في الجممة الاسمية ىو ثاني : تقديم الخبر -3
عناصرىا بعد المبتدأ، وقد أعطاه المغويوف صفة بأنو 

ف تقدـ ، وجاء ىذا الأخير مُقدَّما (57)كؿ ما اشتُؽ وا 
في عناصر الجممة الاسمية عند  ابف الظيير، ولو 

يقوؿ   : فيما يميأغراضو البلبغية التي سنوردىا 
 :الشاعر مف البسيط 

 
 98-4اتُ   أحبابَنَا ىَلْ لَأوْقاتٍ لنَا سَمَفَتْ       بقُرْبِكُمْ والتِئَامِ الشَّمْلِ عَوْدَ 

 98-5فيَلْ نَعودُ كما كُنَّا وتجمَعُنا          دارٌ وتُقضى لنَا منكم لُبَانَاتُ  
 

، فجاء (ىؿ يعود التئاـ شممنا)أصؿ التركيب 
الاسـ بدلا عف الفعؿ لمضرورة الشعرية والتزاـ القافية 

ستفياـ إضافة إلى ا( . إلخ...عودات، لبنانات )
الشاعر عف إمكانية رجوع أياـ الصبا والتقائو مع 
الأحبة، وقضاء أوقات حميمة معيـ، مع تأكده أف 
الزماف لا يُرجع ذلؾ لو، إلا أنو مصرّ عمى ذكر 

كما أراد الشاعر أف يحقؽ في . أمانيو عمّيا تتحقؽ
نفس المحبوبة شوقو لالتئاـ شمميما، وأنو يرغب في 

خر، لذا فيو قد ذكره أولا ذلؾ أكثر مف أي شيء آ
قبؿ المبتدأ، وذكر المبتدأ ثانيا ليبعد الشبية 

عمى ذىنيا ويمكّف في نفسيا شوقو، ويعيد  (58)والقمؽ
ويكشؼ تغيير رتبة . ما كاف مف نفوس ىادئة وتفاىـ

الخبر في التركيب عف إصرار الشاعر عمى وصؼ 
 :وقولو مف الخفيؼ .ىذا الشعور إلى المحبوبة



 4102مارس   -73 عدد                                                  اللغّات والآدابفي  التواصل  
 

86 

 

 78-23وجَوادٍ بمالو نَال ذِكْرًا        كان ذاك الذكْرُ الجميلَ ثوابُو  
 78-24وكريمٍ مقتِّرِ الرزق من كفْـ        فِ لئيمٍ ، أموالوُ أربابُو   

 
، (كاف ثوابو ذاؾ الذكر الجميؿ)أصؿ التركيب 

وأخّر المبتدأ ( الذكر الجميؿ)قدّـ الشاعر الخبر 
إضافة إلى (. ثوابو، أربابو)لضرورة القافية ( ثوابو)

موقع الخبر في نفس الشاعر جعمو ييتّـ بو وينقؿ 
. (59)ىذا الاىتماـ إلى المتمقي ليرغّبو في نواؿ الثواب

فالشاعر يشجع المتمقي عمى اتباع طريؽ الجود، فمو 
ؿ لدى العامة والخاصة ما يجعمو مف الذكر الجمي

وىذا المقاـ الذي . يُذكر عند ربو ويثاب عمى أعمالو

ينالو الكريـ الجواد بمالو، يشجّع الآخريف عمى 
ر عمى سائر عناصر بخقدـ الفالشاعر . اتباعو

 .التركيب لمكانتو عند الخالؽ والمخموؽ 
وسيمة مف وسائؿ التعريؼ، : تقديم المضاف إليو-4

تكررت ىذه الظاىرة في تراكيب ابف الظيير وقد 
دلالات عديدة منيا قولو الإربمي منتجا مف طريقيا 

:مف البسيط 

 
بَا وزمان المّيو لَذَّاتُ   با مَرَحا        ولمصِّ  98-2أيامَ نختالُ في ثوبِ الصِّ

 98-3يا حبَّذَ حبَّذا تمك الإشاراتُ              وللأمانِي إشارات ترنِّحُنِي 
 

، فعمد (إشارات الأماني ترنّحني)أصؿ الكلبـ 
عمى ( أماني)الشاعر إلى تقديـ المضاؼ إليو 

، (الصبا)لأنيا معطوفة عمى ( إشارات)المضاؼ 
وىذا التكرار في . واتباعا لمسياؽ قصَد الشاعر ذلؾ

كر المعطوفات عمى النسؽ نفسو فيو مف الجماؿ ذ
والألفة لدى المتمقي ما ليس لغيره مف الأساليب، 
والسياؽ مسئوؿ عف قبوؿ المتمقي لإىدار علبقات 

إذ قرينة العطؼ تجعمو يستسيغ تقديـ  الترتيب؛

 االمضاؼ إليو عمى المضاؼ، ويجد فيو ارتباط
       . (61)منطقيا بيف معانيو
د في الأماني استمرارا لمحياة فالشاعر يج

السعيدة، وىذه الأماني فييا إشارات تدلّو عمى 
ف . تحقيقيا، واىتمامو بيا وسيمة توصمو إلى مبتغاه وا 

كانت الإشارات مجسدة عنده فتحقؽ الأماني أىـ 
منيا، لذلؾ عمد إلى تقديميا عمييا، لقربيا مف نفسو 

ة حيف ورغبتو الشديدة في تحقّقيا والتمتع بالسعاد
 :وجاء لو مف مخمع البسيط   .وصوليا

 
 247-3داودُ في نطقِو ونَغْمَتِوِ          يوسُفُ الحُسْنِ في مَحَيَّاه    

 
تخضغ المغة العادية في تشكيميا إلى المنطؽ، 

شعرية فييا  لكف عند الخروج عنو تتحوؿ إلى لغة
مف التأثير ما يُحدث الانفعاؿ لدى المتمقي، فيشارؾ 

فأصؿ الكلبـ في البيت . (61)المبدع فيما يشعر بو
و المحبوبة يشبت، ف(حسف يوسؼ في محياه)السابؽ 

يدؿ عمى أف لا في جماليا بيوسؼ عميو السلبـ، 
الشاعر  ديـقوفي ت؛ أحد يضاىو جمالا غيرىا

لفت ( الحسف)المضاؼ  عمى( يوسؼ)المضاؼ إليو 
نتباه المتمقي إلى أف أجمؿ وجو عمى الأرض ىو لا

وفيو مبالغة جعمت جماؿ ، وجو يوسؼ عميو السلبـ
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زيادة في عِظَـ أيضا  ووفي، فوؽ أترابيايالمحبوبة 
وتقديـ المضاؼ إليو إشارة إلى بعد تاريخي . ياشأن

  .محاضر معو لىاـ، ومزاوجة 

تواجدت ظاىرة تقديـ  :تقديم الموصوف -5
الموصوؼ عمى صفتو في لغة ابف الظيير في عدة 

 :قولو مف الكامؿمواضع، نذكر منيا 
 

با    67-1إنَّ الظِباءَ ليا فُتورُ لواحِظٍ    أمْضَى وأفْتَكُ في القموبِ من الضِّ
 

قدّـ ف، (مضباء لواحظ فاترةل)أصؿ التركيب 
الشاعر الصفة عف الموصوؼ ليُمفت انتباه المتمقي 

أحدث في  الذيإلى تميز لواحظ المحبوبة بالفتور، 
وفي التقديـ . قمبو ألما شديدا، كأنو سيؼ حاد

تخصيص الفتور عف بقية الصفات مف عيف 
المحبوبة بالإيلبـ، وفي التخصيص معنى جميلب 

يع عناصر التركيب توزيعيا فخما، لا يؤديو توز 

الفتور مف  فالشاعر قد أحسف حيف خصّ . المنطقي
صفات العيف بالتأثير، فجعؿ المتمقي يركز 

. حولو أكثر مف تركيزه عمى العيف كميا (62)اىتمامو
فالمرأة بأكمميا لـ تؤثر فيو قدر تأثير فتور عينييا، 

  .فيي تكاد تنيي حياتو حيف تنظر إليو
 :ؼوقولو مف الخفي

 
 77-13أجِلِ الفِكْرَ في الزَّمان وأىميـ   ـوِ اعتباراً فالكَوْنُ جَمٌّ عُجَابو   

 
لكف الشاعر ( الكوف عجابو ج ٌـ)أصؿ التركيب 

تماشيا ( عجابو)عمى الموصوؼ ( جـ)قدـ الصفة 
فاضطر إلى تأخير  مع وزف البحر وقافيتو،

مف  تلبىاالموصوؼ لتُوافؽ القافية ما سبقيا وما 
في حيف أف ..( . عذابو، عقابو، شعابو )ألفاظ 

التوكيد عمى عدـ قدرة الإنساف عمى حصر عجائب 
ليذكّر بوحدانية ( جـ)الكوف ، جعؿ الشاعر يقدـ لفظ 

عمى كؿ شيء والإنساف مجرد مخموؽ  توالل، وقدر 
عرفة كؿ شيء، وىو مف قبيؿ ضعيؼ لا يسعو م

النصح والإرشاد، الذي يسعى المبدع إلى المبالغة 
فيو مؤثرا في متمقيو جاعلب إياىـ يتوبوف عف 

كما أف . إلى جادة الصواب فمعاصييـ، ويعودو 
إعادة الصفة إلى موضعيا في التركيب ليس لو مف 

رَت  .(63)الحسف والمزية والفخامة لو أُخِّ
الأغراض البلبغية  مما سبؽ نستطيع جمع

الإثارة، )لعممية التقديـ في قصائد الشاعر وىي 

قامة  بعاد الشؾ، وا  بعاد الممؿ، والميفة، والتمني، وا  وا 
الوزف، والتوكيد، والمبالغة، والتعظيـ، والتخصيص، 

وعميو فعممية العدوؿ لدى ابف الظيير (. والنصح
غير اعتباطية بؿ ليا مف الأىداؼ ما يجعميا في 

 .ىامة وضروريةنظره 
III- عدوؿ لغوي يمسّ الجانب التركيبي  :الالتفــات

 (64)مف المغة، الذي ترصؼ فيو الوحدات المسانية
الواحدة تمو الأخرى في خط أفقي، وىو اختيار يُحدد 

ونجد لو صورا كثيرة . المتكمـ موقعو مف ىذا التركيب
تحدث عنيا عمماء المغة عامة والبلبغييف خاصة، 

كالمخاطب والغائب )فمنيـ مف حصره في الضمائر، 
كالمفرد )، ومنيـ مف أشار إلى العدد (والمتكمـ

كالفعؿ )افوا الزماف ، وآخروف أض(والمثنى والجمع
ويسمى أيضا  .(65)إلخ( ...الماضي والمضارع

فيجمَع ابف رشيؽ كؿ ذلؾ . الاستدراؾ عند بعضيـ
، : "في معنى عاـ قائلب الالتفات اعتراض عند قوـ
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وسماه آخروف الاستدراؾ، وسبيمو أف يكوف الشاعر 
آخذا في معنى، ثـ يعرض لو غيره، فيعدؿ عف 

إلى الأوؿ مف  ودبو، ثـ يع الأوؿ إلى الثاني فيأتي
يكشؼ . (66)"غير أف يختؿ في شيء مما يشبو الأوؿ

تفات كؿ أنواع التعبير، فمنو ما لالاشموؿ ىذا عف 

ويدؿ أيضا عمى . حدده المغويوف ومنو ما لـ يحدد
حرية المتكمـ في الإبداع، واتساع المغة عما يمكف 

الجدوؿ التالي يوضح تكرره في قصائد ابف و . حصره
 : لظييرا

 
 التكرار الممتفت إليو نوع الالتفات
 11-21-13 الغائب -المخاطب  –المتكمـ  الالتفات في الضمائر
 12  - 6 المضارع -الماضي  االالتفات في الزماف
 18 ,..مُفَعَّؿ  -فِعْمى -فُعْمى  الالتفات إلى الأسماء

 : وفيمايمي تفصيؿ ذلؾ 
الجميور عمى "يٌجمع  :الالتفات في الضمائر -1

أنو التعبير عف معنى بطريؽ مف الطرؽ الثلبثة 

بعد التعبير عنو بطريؽ [ تكمـ والخطاب والغيبةمال]
 : وجاء في الديواف كالآتي. (67)"آخر منيا

جاء قوؿ الشاعر  : الالتفات إلى ضمير المتكمم-أ
 :مف البسيط 

 
 216-9يا باردَ القَمْبِ ناري فيك مُوقدةٌ      ودمْعُ عَيْني عمى الأطلال مَطْمُولُ  

 
يابارد )ينتقؿ الشاعر مف التحدث إلى المرأة 

، (فيؾ موقعدةناري )إلى التعبير عف نفسو ( القمب
وفي ىذا الانتقاؿ بلبغة؛ لأف الشاعر يعزـ عمى 

باكيا حالو اليائسة المتألمة ( المرأة)مخاطبة الآخر 
، فيجدىا غير جديرة بالخطاب، وأنو بأي يالتجني

، لف تصغي إليو، (بارد القمب) توجو إليياالأساليب 
وحيد لا  ىولا يعنييا أمره، و و فيي مشغولة بغيره، 

فحسب ىنريش بميث العنصر . واهجدوى مف شك
أوقدت ناري، )ىو ( يا بارد القمب)المتوقع بعد قولو 

، لكف المتمقي فوجئ بأسموب آخر (وأسمت دمعي
وشخصية أخرى في الخطاب غير التي بدأ بيا 

، وىذا (ناري، عيني)الشاعر، وىي ضمير المتكمـ 
التبايف بيف عنصريف نصييف في متوالية خطية لغوية 

، أو (68)مثابة المفارقة عند ميكائيؿ ريفاتيرواحدة، ب
ما يسمى بالالتفات الذي ينشّط انتباه المتمقي ويدفع 

 :وقولو مف الكامؿ  .(69)عنو الممؿ

 
 111-3وأحوى اباحَ الكأسَ منو مقبَّلًا    عَذْبًا وكنتُ إليو منو أَحْوَجَا 

جَا   فأَعَادَىا سكرى بخمرةِ   111-4ريقِوِ        وأعَارىا مِنْ وَجْنَتيْوِ تأجُّ
 

يصؼ الشاعر أحد الغِمماف الذي تناوؿ كأس 
الخمرة شاربا مستمذا إياىا، ووصؼ حاؿ الخمرة 

بتمذذ الغلبـ بيا، فيي تبادلو الشعور  كأنيا تحسّ 
ذاتو، واستمر الشاعر يراقبو وىو يشرب حتى أعاد 
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وفي سرد ىذه الحكاية التي . الكأس إلى مكانيا
يصؼ الشاعر شخصياتيا وصفا دقيقا، تخونو نفسو 

وكنت )فيتدخؿ مشكّلب اعتراضا بيف الأحداث، ليقوؿ 
كمـ، وفي ، ممتفتا مف الغيبة إلى الت(إليو منو أحوجا

أف  ىذا الالتفات تحريؾ لذىف السامع لينتبو إلى
أحد شخصيات ىذه القصة، فيو الراوي  الشاعر

والبطؿ في الآف ذاتو؛ إذ يرغب في انتحاؿ شخصية 

الكأس ليبادؿ الغلبـ الشعور بالمذة والمتعة، وىذا 
الالتفات زاد في وصؼ الشاعر للؤحداث جمالا 

 .(71) وبلبغة؛ حيف كشؼ عف مراده
مف قوؿ الشاعر جاء : الالتفات إلى المخاطب-ب

 :الخفيؼ

 
 196-29ممِك طبَّـقَ البسيطَــة عدلًا     لمْ يدعْ لمثنـاءِ عنو عَـذولا  

 196-36أنت أىدى رأيًا إذا أعضل الأمـ    ـر وأرسى حمماً وأقوم قيلا  
 

تاج الديف بف الصلبيا )مدح الشاعر المرحوـ 
مطيلب في ذكر ( الحسيني صاحب إربؿ العموي
في سياؽ الغائب، ...( ممؾ طبّؽ، لـ يدع )مناقبو 

، وفي ىذا (أنت)ليتوجو بعدىا إليو مباشرة في قولو 
العدوؿ استحضار لمميت، لشدة قربو مف قمب 

ظُف أنو يخاطبو مباشرة، وفي ذلؾ  الشاعر حتى
تبرز أىمية الممؾ وخموده بيف ذويو حيا وميتا، فلب 
أحد يمكنو بموغ المكانة التي بمغيا؛ إذ كاف أشبو 

 :برسوؿ لقولو 

 
 197-41أنتم صفوة الإلو من الخَمْـ       قِ حويتُم فخرًا ومجدًا أثيلا  

 :  وقولو أيضا
 117-6ظبيٌ يونــسُ بالغـرام نفـَـاره    ويَجدُّ في نَيْبِ القموب بمزْحِوِ  

 117-14نَمْ لا جُناحَ عميكَ في سَيري وما     ألقاهُ في ليمي الطويل وجُنْحِوِ 
 

إلى ( ضبي يونس)يمتفت الشاعر مف الغيبة 
فبعد أف أطاؿ في ، (نـ لا جناح عميؾ)المخاطب 

ذكر صفات المحبوبة وما تفعمو بالعشاؽ مف ألـ، 
توجو إلييا مباشرة ليخبرىا برضاه عف راحتيا مقابؿ 

فيو لا يحمّميا متاعب سيره وظناه مدة الميؿ  عذابو،
الشاعر  (71)وفي ىذا العدوؿ اىتماـ. الطويؿ المظمـ

عطاء حقيا الذي تستحقو، لأنيا جعمت  بالمحبوبة وا 
با متيما يستمذ بعذاب الغراـ حيف يطوؿ منو ص

انتظاره ليا، فيي حيف تحضر تممؾ قمبو، وتأخذه 
معيا حيث تغيب، فيبقى معمقا بيا، يعيش معاودة 

 .ذكراىا ليلب نيارا، درجة أنو لا يجد فرقا بينيما
 :جاء لو مف الكامؿ قولو  :الالتفات إلى الغائب -ج

 
 191-26يا أيُّيا الموْلى الوزيرُ ومَنء غَدَتْ       بنَدَاه أخْلَافُ الأمَانِي حُفَّلا  
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، (غدت بنداؾ... أييا الممؾ )أصؿ التركيب 
وعدوؿ الشاعر عف أسموب الخطاب إلى أسموب 
الغيبة فيو مف الإبلبغ ما ليس للؤسموب العادي؛ إذ 

، لكف (يا أييا الممؾ)توجّو إلى الممدوح مباشرة 
بفضائمو ومكانتو ( الرعية)اىتمامو بإعلبـ الآخريف 

التوجو إلى  لدييـ، وقدره العظيـ كاف أىـ لديو مف
وبيذا العدوؿ ضرب الشاعر . الممؾ لأنو أعمـ بذلؾ

الأوؿ مدح الممؾ، والثاني : عصفوريف بحجر واحد
: كأف الشاعر يرد عف سؤاؿ أحدىـ. مخاطبة الرعية

ىو مف غدت : مف ىو المولى والوزير؟ فيجيب قائلب
فإف كاف غيره يخمؼ الوعود، . بنداه الأماني حفلب 
فيو يفعميا، ويجعؿ الحمـ حقيقة،  ولا يحقؽ الأماني،

وىو الأفضؿ والأصمح لموزارة والمُمؾ، وبذلؾ يبعد 
عف ظف السائؿ، ليخبره بالحقيقة التي قد  (72)الشؾ

تغيب عنو أو يغيّبيا غيره، وىذا تأكيد حسف جميؿ 
 : وقولو  .مف قبؿ الشاعر

 
 191-32راءَ يَرْجُو ربُّيا أن تُقْبَلَا  ذْ خاطِرٍ        ع فاستَجْلِ من غُرَري غريرةَ 

 
ىذا البيت في مدح ابف المستوفي الإربمي، الذي 
. طالما مدحو الشاعر لفضمو وحسف معاممتو لرعيتو

اقبؿ أفضؿ ما نظمت مف قصائد، أىديؾ : يقوؿ لو 
معبرا عف ذلؾ . إياىا لأنؾ تستحؽ الثناء والتقدير

بأسموب الالتفات  حيث انتقؿ مف أسموب المتكمـ 
، وفي (ربيا يرجو)إلى أسموب الغائب ( مف غرري)

تعبير عف تواضعو فيو يجد و ذلؾ تغييب لحضوره 
في في أسموب المتكمـ جرأة، وتطاولا عمى الممؾ، و 

  ≠المحكوـ )مف أقؿ شأف إلى أعلبه، التوجو 
وتصغير  (73)مممؾبأسموب الغائب تعظيـ ل( الحاكـ

لشأف الشاعر، وىذا الاحتراـ يوقع الممؾ في شرؾ 
في  افة إلى أف لمقافية دور إضا. الشاعر فيَقبَؿ ىديتو

 (.حفّلب، تفصلب، تقبلب)تغيير الشاعر أسموبو 

عُدّ تغير الأفعاؿ مف زمف  :الالتفات الزمــاني -2
إلى آخر في تركيب لغوي واحد، وفاعؿ واحد مف 

ف عدنا إلى عمماء البلبغة  .(74)قبيؿ الالتفات وا 
وتساءلنا عف معنى الزمف النحوي لدييـ؟ يجيبنا 

أنو متغير تبعا لمعلبقات السياقية والقرائف أحدىـ ب
الحالية، فيو بيذا ليس نتاج الفعؿ وحده، بؿ 
مستخمص مف كّـ العلبقات التركيبية التي تمارس 

ف كاف الأمر كذلؾ . (75)طقوسيا داخؿ النصوص وا 
 فكيؼ ىو الحاؿ عند ابف الظيير؟

جاء لو مف  :الالتفات نحو الزمن الماضي-أ
 :الكامؿ

 
 221-1لَوْ أنَّ طيفَكُمْ يزورُ لِمَامَا    لشَفَى أخَا لَمَمٍ وبَلَّ أواما  

 
ليشفي ... لو أف طيفكـ يزور )أصؿ التركيب 

أي التتابع المنطقي لزماف الأفعاؿ ( ويبؿّ ... 
لكف الشاعر اختار التنويع الزمني، ( المضارع)

في الزمف الحاضر، ( يزور)فجعؿ الفعؿ الأوؿ 

في الماضي، ( شفى، وبؿّ )ليضع بعده الفعلبف 
والغرض مف ذلؾ التفاؤؿ بتحقؽ الشفاء؛ أي سعادتو 

ريّ ظمإه مف الأحبة، ووضع الفعؿ موضع ب
وعمى المرأة التيقف أنيا ستشفيو بمجرد  (76)التحقيؽ
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 ( .زيارة طيفيا في المناـ)زيارتيا، وىو يتمنى أقؿ مف ذلؾ  
 :وقولو مف الخفيؼ 

 232-2 يِّدٌ ترْىبُ السيوفُ إذَا ما   خطرت فوقَ طِرْسِوِ أقَْلَامُوْ س
 

سيد : )لو أعدنا التركيب إلى أصمو لكاف كالآتي
لكف الشاعر ...( ترىب السيوؼ إذا ما تخطر فوؽ

( الماضي/المضارع )جعؿ في ازدواجية الزماف 
تناغما، إذ جعؿ بيف بعديف زمانييف تقاربا، فالسيوؼ 
ترىب حيف تخطر الأقلبـ فوؽ الطرس، وعدوؿ 

بعد أف بدأ ( خطرت)الشاعر إلى الفعؿ الماضي 
فيو مبالغة؛ لأنو ( ترىب)كلبمو بالفعؿ المضارع 

دوف الشؾ  (77)بصدد التأكيد عمى حصوؿ الأمر

ىؿ فعلب ترىب السيوؼ إف : فيو، فكأف سائلب يسألو
نعـ فيي : تخطر أقلبـ السيد فوؽ الطرس ؟ يردّ 

زي لا خاطرة لا محالة، فالسيد شياب الديف العزا
يتراجع في عزمو، ولكؿ مف رآه عازما فقد نفّذ ولـ 
يتعود منو الجميع التراجع، لذلؾ فيـ ييابونو 
ويحسبوف لو الحساب، ويخشونو إذ لمس القمـ 

 .قرطاسو
 :قولو مف الطويؿ  :الالتفات إلى زمن المضارع -ب

 
 127-2اخِرٌ      ولَا عَجَبَ لمبحْرِ أنْ يقذِفَ الدُّرَّا   حَبَانَا بيا بحْرٌ من العِمْم ز 

 
في زمف ( حبا)جاء الفعؿ الأوؿ مف التركيب 

في زمف ( يقذؼ)الماضي، والفعؿ الثاني منو 
ف يفإف الجممت (78)وحسب تشومسكي. المضارع
البحر مـ بيا، ويقذؼ عحبانا بحر مف ال: )كالآتي 

متوازيتاف مف حيث المحتويات المغوية ، وىما (الدر
، ولكف الأمر يختمؼ (مفعوؿ بو+ فاعؿ + فعؿ )

يرد في الجممة الأولى ماضيا، ( حبا)حيف نرى الفعؿ 
في الجممة الثانية مضارعا ( قذؼ)ليتحوؿ الفعؿ 

: ىذا التعبير يدفع المتمقي إلى التساؤؿ(. يقذؼ)
وىما لفاعؿ واحد، فيعيد  لماذا قد يتبايف الفعلبف

حبانا )مايمي تأليؼ التركيب مف جديد ليتحصؿ عمى 

( بيا بحر مف العمـ فلب عجب أف قذؼ البحر الدر
فينسجـ لو الأمر؛ إذ البحر الأوؿ والثاني واحد ىو 

التفت الشاعر ، لكف (الممدوح)صاحب العمـ الزاخر 
حدث أف" يقذؼ البحر الدر"إلى الحكمة التي تقوؿ 

ؾ تناغما بيف ما حدث حيف قدّـ العالـ لمشاعر بذل
قصيدتو الجميمة، وبيف ما تَرِده الحكمة ليزيد مبالغة 

فالبحر لا يتوقؼ عف قذؼ الدر وىو . في وصفو
أيضا ( العالِـ الموىوب)دائـ في فعؿ ذلؾ، والممدوح 

وجاء قولو مف  .الكرـ والعمـ لديو الا تنقطع صفت
 :الطويؿ

 
نْ عَقَدَ الزِّنَّارَ حَلَّ تَصَبُّري   ويعقِدُ عن جفْنِي الكَرى عِنْدَ حَمِّوْ    216-15وا 

 
تبدو البنية السطحية لمتركيب السابؽ مخالفة 
لمنطؽ المغة، لأف الشاعر بعد ما ذكر في بداية 

تلبه في التركيب نفسو ( عقد)التركيب فعلب ماضيا 

، وىذا يخالؼ ما تدؿ عميو بنية (يعقد)بفعؿ مضارع 
وعقد عف ... ؿّ ح... إف عقد الزنار )العمؽ أي 
فاجأ المتمقي  وعميو يكوف الشاعر قد، (جفني الكرى
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والناتج عف ىذا . (79)بعنصر لغوي غير متوقع
الالتفات إلى المضارع تجدد الفعؿ كؿ لحظة، فالمرأة 
قد أعمنت حرب الجفاء عمى الشاعر، وجعمتو غير 

معاناتو لا أمؿ في انتيائيا ما دامت تعانده و . صابر
والشاعر الراشد الواعي يفقد . وتطيؿ غيابيا عنو
لو، ليتفرّغ مفكرا في المرأة طواؿ صبره وييمؿ أعما

وفيو مبالغة مميحة تشعر المتمقي بمعاناة . ليمو
 .الشاعر الحقيقية

حوّؿ الشاعر أفعالو إلى : الالتفات إلى الأسماء -3
أسماء، فبعد أف يستأنؼ تراكيبو بأفعاؿ، نجده يمحقيا 
في التركيب نفسو بأسماء، ومف ىذه الظاىرة قولو 

 :مف الطويؿ
 

رِ والبَمْوى     249-1نياية عزي أن أذلَّ لمن أىوى       وقرّةُ عيني فيو بالضُّ
 

والتركيب ( أُذؿّ )جاء في التركيب الأوؿ الفعؿ 
فمو أعدنا صياغة التركيب (. الضرّ )الثاني الاسـ 

أف أذؿ لمف أىوى )دناه كالآتي الثاني وفقا للؤوؿ وج
، وفي عدوؿ الشاعر إلى (أف أضرّ بالبموى... 

التي شكؿ دلالة أخرى غير ( فُعْؿِ )صيغة الاسـ 
( الضر)الفعؿ، لأف الناظـ في اختياره لمفظ يؤدييا 
، (81)تحمؿ معنى القسوة والشدة والسوء (81)مناسبة

 وىو قد تألـ كثيرا حتى استقر الألـ بنفسو، وأصبح

ضره لا يتركو، وقد ابتعدت عنو الراحة الذىنية 
والنفسية والصحية، فغدا في ذؿ وبؤس وشقاء، حتى 

وقد جمع . أنو استأنس بألمو وأصبح قرة عينو
الشاعر بيف الألـ والمذة، لينبئ المتمقي أنو قد 
صاحب الضر كصحبتو لشعور الشوؽ والحنيف إلى 

 .مف الفعؿ والاسـ عنده في ىذا المقاـ أبمغ .الأحبة
 :وقولو مف الطويؿ 

 
 249-3وأذكره سرَّا ونجْوى تولُّيًا    ويا حبَّذا ذكْراهُ في السرِّ والنَّجْوى 

 
لو أعدنا ترتيب أجزاء التركيب في بنيتو العميقة، 

ويا حبذا ... أذكره سرا ونجوى : )لوجدناه كالآتي 
فالعدوؿ إلى ومنو (. في السر والنجوى أذكره حيف
فيو مف ( أذكر) المضارعالفعؿ  بدؿ( ذكرى) الاسـ

القوة والبلبغة ما ليس في غيره، وقد عدؿ الشاعر 
عف الفعؿ الذي مف صفتو التغير والتبدؿ إلى الاسـ 

 لغرضالذي دلالتو الاستمرار في الثبوت 

فالشاعر يتمذذ في خموتو دوف مقاطعة . (82)المبالغة
يطمؽ العناف لخيالو ليرسـ ما شاء لمحبوبتو و أحد، 

، لا  وفيحتى دقائؽ الأمور،  ىانئ سعيد مغرـ
الممؾ في  لأنويخشى في سره ونجواه لومة لائـ، 

ومنو فالاسـ قد عبّر بصدؽ عف . بلبط خيالو
قاؿ مف الطويؿ تشوقا إلى و  .مشاعر ابف الظيير

 :دمشؽ
 

قُ   رٌ         وشَمْلُ الأسَى عن حاضريو مُفرَّ  173-35وتَجْمَعُ فيو كلَّ حسنٍ مُفَرَّ
 

لو أعدنا التركيب المعدوؿ فيو إلى ما يعادؿ 
تجمع فيو كؿ حسف : )التركيب الأوؿ لوجدنا مايمي

، أي صيغة (وتفرؽ عف حاضريو شمؿ الأسى... 
وىي صيغة مبالغة دالة عمى التفاعؿ مع ( تفعّؿ)



 4102مارس   -73 عدد                                                  اللغّات والآدابفي  التواصل  
 

93 

 

الشيء، لكف الشاعر عدؿ إلى صيغة مبالغة أخرى 
( مُفعّؿ)أي ( مفرّؽ)لكنيا في ىذه المرة صيغة اسـ 

أولا، ونفيا ( معتؽ، محدؽ، منطمؽ)مراعاة لمقافية 
( دمشؽ) لكؿ صفات التجمع لممساوئ بيذا البمد

لسلبمة  (83)كما أف فيو مبالغة في الدعاء. ثانيا
الوطف، والتأكيد عمى دواـ العافية لأىمو، وىي صفة 
كؿ العشاؽ المبتعديف عف الوطف سواء مف تمقاء 

ويؤكد ىذا المشاعر الفياضة . بفعؿ فاعؿ وأنفسيـ أ
التي تبرىف عف رغبة الشاعر في العودة إلى 

فيو الشوؽ الممحّ إلى ( الوطف)أحضاف الأـ الحنوف 
 .عاطفة الأحبة والأقرباء والخلّبف 

 
بعد ما تقدـ مف نماذج شعرية لابف :  الخاتمة

الظيير الإربمي، تحميلب واستنتاجا لاحظنا إحداثو 
ف كاف . لعدوؿ واسع النطاؽ في تراكيبو المغوية وا 

تزييؼ الحقائؽ وجعؿ  -عند بعضيـ-اليدؼ منو 
المغوي، فالشاعر قد  القارئ يميث خمؼ الزخرؼ

تمكّف مف رفع ستار الغموض عف معانيو، تاركا 
لممتمقي حرية السباحة داخؿ تراكيبو، ليجد نفسو في 

ومف . النياية مأسورا بجماؿ لغتو وصدؽ عاطفتو
 :مظاىر العدوؿ في قصائد الشاعر مايمي

حيث ابتعد الشاعر مف طريقو عف  : الحذف-1
المتمقي المفاجأة، ويرغمو التكرار، ليحدث في نفس 

عمى إعادة التركيب مف جديد مف طريؽ التأويؿ، 
كما قصد تقريب الصورة، . وفي ذلؾ متعة لمطرفيف

ظيار الجدية في الأمر،  وسمب إرادة الفاعؿ، وا 
 .واتباع الفواصؿ ، والتخصيص، والتعظيـ، والتفخيـ

جعؿ معاني الشاعر أكثر توكيدا  :التقديم-2
 .للبنتباها ولفتا وتشويقا وتخصيص

قصد بو ابف الظيير المفاجأة وتنشيط : الالتفات-3
بعاد الشؾ عف ظف السائؿ، وتعظيـ  السامع، وا 
الشأف، والتفاؤؿ، والمبالغة، والتجدد في المعاني، 

ولولا العدوؿ لغدت لغة  .والمصاحبة، والاستمرارية
الشاعر عادية لا تميز فييا، ومألوفة لا تشويؽ فييا، 

وحسب جوف كوىيف، فإف  .لا فائدة مف ورائيا وباردة
 .  (84)"يمكف التعرؼ إليو قبؿ القاعدة"العدوؿ 

 
 :اليوامش 

مف شعراء القرف السابع اليجري، اسمو محمد بف أحمد بف عمر بف أحمد بف شاكر المراكشي، ولد بإربؿ شماؿ العراؽ سنة  -1
مختصر أمثاؿ الشريؼ "ككتاب:ىػ، ورحؿ إلى بغداد لطمب العمـ ، ثـ استقر ىناؾ وتولى مينة التدريس، لو مؤلفات عدة 206

ابف الظيير الإربؿ، . ىػ266وافتو المنية سنة . ديواف شعر"، و"المنتخؿ محقؽ الأمؿ في المنتخب مف"، ومخطوط "الرضي
 . 20-61-41-5، ص 6002عبد الرازؽ حويزي، نشر مكتبة الآداب، القاىرة ، : الديواف، جمع وتحقيؽ وشرح ودراسة

دار صادر، بيروت،  ، 3، ط11أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الإفريقي المصري، لساف العرب، مجمد  -2
 .334-431-431، ص (غ-ع)، 1994

، مجمع المغة العربية، 2-1ج ،إبراىيـ محمد أحمد حسف الزيات، حامد عبد القادر، محمد عمي النجار، المعجـ الوسيط -3
حياء التراث، دار الدعوة لمتأليؼ والنشر والتوزيع، استامبوؿ تركية،   .588، (دت)الإدارة العامة لممعجمات وا 

، 5، ج...أبو نصر إسماعيؿ بف حماد الجوىري، تاج المغة وصحاح العربية، تحقيؽ إميؿ بديع يعقوب محمد نبيؿ طريفي -4
 .24-23، ص 1999، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1ط

5- Georges Mounin, Dictionnaire de la linguistique,  4è édition, Quadrige, janvier 2004, France, 

P 803  . 

 . 98، ص 1982، الدار العربية لمكتاب، 2عبد السلبـ المسدي، الأسموبية والأسموب، ط -6
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قد آثرنا استبداؿ كؿ لفظ داؿ عمى العدوؿ بمصطمح . 111-99عبد السلبـ المسدي، الأسموبية والأسموب، مرجع نفسو، ص  -7
 . العدوؿ لتخصص بحثنا في ىذا المصطمح 

8-Andri Martinet, Syntaxe générale, édition  Armand Colin, Paris, 1985, p 110. 

، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسة والنشر والتوزيع، بيروت، 1ر الدراسات الأسموبية، طأحمد محمد ويس، الانزياح مف منظو  -9
 . 111، ص 2115

جراءاتو، ط -10  . 103 ، ص1985، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 3صلبح فضؿ، عمـ الأسموب مبادؤه وا 
11 -Roland Barthes, Le degré zéro de l’écriture (suivi de nouveaux essais critiques), édition du 

Seuil, 1972, France, p 39. 

، 2111، الدار العربية لمنشر والتوزيع، (دط)عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي والبنوي في نقد الشعر العربي،  -12
 . 161ص
 . 113صلبح فضؿ، مرجع نفسو، ص  -13
، افريقيا (دط)ائي لتحميؿ النص، ترجمة وتقديـ وتعميؽ محمد العمري، ىنريش بميث، البلبغة والأسموبية، نحو نموذج سيمي -14

 . 8، ص 1999الشرؽ، 
-15 Ferdinand De Saussure, Cours de linguistique générale, éditions TALANTIKIT, Bégaïa, 

2002, p171.  

16- Georges Mounin, Dictionnaire de la linguistique , p .14  

، (مخطوط)محمد كراكرية، ظاىرة الانزياح في شعر الفرزدؽ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في البلبغة العربية  -17 
 . 94، ص 2117-2116إشراؼ بشير كحيؿ، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، 

الخطيب، المؤسسة العربية لمدراسات حساـ : محي الديف صبحي، مراجعة : رينيو ويميؾ، أوستف واريف، نظرية الأدب، تر -18
 .185ص . 1987والنشر، 

 . وما بعدىا  83ىريش بميث، البلبغة والأسموبية، مرجع سابؽ، ص  -19
 .111أحمد محمد ويس، الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية، مرجع سابؽ، ص  - 20
 . 95ص ، محمد كراكرية، ظاىرة الانزياح في شعر الفرزدؽ، المرجع السابؽ -21
محمد الحناش، البنوية في المسانيات، الحمقة الأولى، دار الزناد الحديثة، الدار البيضاء، مطبعة النجاح الجديدة، الدار  -22

 . 213، ص 1981البيضاء، 
 . L.Hjelmslev prolégomènes : 1943, p 19 :، نقلب عف216المرجع نفسو، ص  -23
  . رصؼ العناصر المغوية رصفا أفقيا، أي ما يمس الجانب التركيبي، النحوي، السياقي  -24

، الأىمية لمنشر والتوزيع، المممكة الأردنية الياشمية، عماف، 1يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية مقدمات عامة، ط -25
 .91، ص 1999

26-Georges Mounin, Dictionnaire de la linguistique, 75-91.  

: عميو وراجعو ؼشر أابف ىشاـ الأنصاري، مغني المبيب في كتب الأعاريب، قدـ لو ووضع ىوامشو وفيارسو حسف محمد،  -27
 .125، ص 1998، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،  1، ط2اميؿ بديع يعقوب، ج

عف عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي ، نقلب 99ص  مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، -28
 .978ص  مرجع سابؽ، ،

29- Ferdinand De Saussure, Cours de linguistique générale, p 101. 

 .91يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية، مرجع سابؽ، ص  -30

لمعاني، اختار النصوص وقدـ ليا محمد عزاـ، منشورات وزارة الثقافة، عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ ا -31
 .162، ص 1998سوريا، دمشؽ، 
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، (دت)، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، (دط)محمد أحمد خضير، علبقة الظواىر النحوية بالمعنى في القرآف الكريـ،  -32
 .114ص 

 .113نقلب عف المرجع نفسو، ص  ،94-1شرح ابف يعيش،  -33

، (دت)، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، (دط)نعيـ زرزور، : السكاكي، مفتاح العموـ، ضبط وكتب ىوامشو وعمّؽ عميو -34
 .86ص 

 .167، ص سابؽمحمد أحمد خضير، علبقة الظواىر النحوية بالمعنى في القرآف الكريـ، مرجع  -35

، دار المعرفة لمطباعة والنشر، 2، ط3تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، جعبد الل الزركشي، البرىاف في عموـ القرآف،  -36
 .111-114، ص (دت)بيروت، لبناف، 

 .295، ص 2118، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 2، ط1عبد الحميد ىنداوي، ج: ابف جني، الخصائص، تحقيؽ -37

 .173، ص جع سابؽمر عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني،  -38

 .114عبد الل الزركشي، البرىاف في عموـ القرآف، مرجع سابؽ، ص  -39

 .228السكاكي، مفتاح العموـ، مرجع سابؽ، ص  -40

 .978عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي، مرجع سابؽ، ص  -41

 .156 صمرجع سابؽ، عبد القاىر الجرجاني، الدلائؿ،  -42

جراءاتو،  مبادئوصلبح فضؿ، عمـ الأسموب  -43  .113، ص مرجع سابؽوا 

 .123أحمد محمد ويس، الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية، مرجع سابؽ، ص  -44

 .113ص  ،عبد القاىر الجرجاني، الدلائؿ، مرجع سابؽ -45

 .45 ، ص1996افريقيا الشرؽ، عمر أوكاف، لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت، دط،   -46

 .272، ص 1994، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، 1محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، ط -47

 .178، ص 2112، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف، 1عبد القادر عبد الجميؿ، الأسموبية وثلبثية الدوائر البلبغية، ط -48

 .295، ص (دت)، المكتبة العممية، دار الكتب المصرية، (دط)، 1تحقيؽ، محمد عمي النجار، ج ابف جني، الخصائص، -49
 .142، ص عبد القاىر الجرجاني، الدلائؿ، مرجع سابؽ -51
 .164سموبية، مرجع سابؽ، ص أحمد محمد ويس، الانزياح مف منظور الدراسات الأ -51
 .237ص المفتاح، مرجع سابؽ، السكاكي،  -52

 .294، مرجع سابؽ، ص 1ابف جني، الخصائص، ج -53

 .271، ص ، مرجع سابؽمحمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية -54

 .48المرجع نفسو، ص  -55

 .171، ص(دت)، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة (دط)أحمد دوريش، دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث،  -56
 .125مغني المبيب في كتب الأعاريب، مرجع سابؽ، ص  ابف ىشاـ الأنصاري، -57

 .134ص مرجع سابؽ، عبد القاىر الجرجاني، الدلائؿ،  -58

 .237، ص نفسوعبد القاىر الجرجاني، مرجع  -59

، مكتبة لبناف ناشروف، الشركة المصرية العالمية 1مصطفى حميدة، نظاـ الارتباط والربط في تركيب الجممة العربية، ط -60
 .87ص ، 199لمنشر لونجماف، القاىرة، 

 .91مرجع نفسو، ص  -61

 .235السكاكي، مفتاح العموـ، مرجع سابؽ، ص  -62
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 .126مرجع سابؽ، ص الدلائؿ، عبد القاىر الجرجاني،  -63

، 2111ة، ، المكتبة الجامعية، الأزريطة، الاسكندري(دط)نور اليدى لوشف، مباحث في عمـ المغة ومناىج البحث المغوي،  -64
 .313ص 

 .281-277محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، مرجع سابؽ، ص  -65

، 2جمحمد محي الديف عبد الحميد   :ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، حققو وفصمو وعمؽ عمى ىوامشو -66
 .45، ص 1981، دار الجيؿ لمنشر والتوزيع والطباعة، بيروت، لبناف، 5ط

، 1986، مكتبة الآداب، 1عبد القادر حسيف، ط: ، تح(المعاني والبياف والبديع)القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة  -67
 .113ص

 .61ص مرجع سابؽ، ىنريش بميث، البلبغة والأسموبية،  -68

 .78يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية، مرجع سابؽ، ص  -69

 . 279، ص مرجع سابؽمحمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية : ، نقلب عف 135، ص 2العموي، الطراز، ج  -70

 .79يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية، مرجع سابؽ، ص  -71

 .439القزويني، الإيضاح، مرجع سابؽ، ص  -77

 .79ص  مرجع سابؽ، يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية، -73

 .218سموبية، مرجع سابؽ، ص محمد عبد المطمب، البلبغة والأ -74

  .181ثلبثية الدوائر البلبغية، مرجع سابؽ، ص و عبد القادر عبد الجميؿ، الأسموبية  -75

 .81ص مرجع سابؽ، يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية،  -76

مصطفى البابي الحمبي، محمد محي الديف عبد الحميد، طبعة : ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب والناثر، تح  -77
 . 184، ص مرجع سابؽأحمد محمد ويس، الانزياح في التراث النقدي والبلبغي، : ، نقلب عف18-2، 1939القاىرة، 

 .335نور اليدى لوشف، مباحث في عمـ المغة، مرجع سابؽ، ص  -78

 .61ص مرجع سابؽ، ىنريش بميث، البلبغة والأسموبية،  -79

 .11جع سابؽ، ص السكاكي، المفتاح، مر  -81

، 2112، المكتبة العصرية صيدا بيروت، 1ابف قتيبة الدينوري، أدب الكاتب، اعتنى بو وراجعو درويش جويدي، ط -81
 .361ص

 .385ص  ،المرجع نفسو -82

لونجماف، ، مكتبة لبناف ناشروف، الشركة المصرية العالمية لمنشر (دط)فخر الديف قباوة، التحميؿ النحوي أصولو وأدلتو،  -83
 .261، ص (دت)

جوف كويف، النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، المغة العميا، ترجمة وتقديـ وتعميؽ، أحمد درويش، دار غريب لمطباعة  -84
 .271، ص 2111والنشر والتوزيع، القاىرة، 
 قائمة المصادر والمراجع

 : العربية 
، مجمع المغة العربية، 2-1ج، محمد عمي النجار، المعجـ الوسيطإبراىيـ محمد أحمد حسف الزيات، حامد عبد القادر،  -1

حياء التراث، دار الدعوة لمتأليؼ والنشر والتوزيع، استامبوؿ تركية،   (.دت)الإدارة العامة لممعجمات وا 
 (.تد)، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة (دط)أحمد دوريش، دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث،  -2
 .، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع1أحمد محمد ويس، الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية، ط -3
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 .2118، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 2، ط1عبد الحميد ىنداوي، ج: ابف جني، الخصائص، تحقيؽ -4
 (.دت)المكتبة العممية، دار الكتب المصرية، ، (دط)، 1ابف جني، الخصائص، تحقيؽ، محمد عمي النجار، ج -5
، منشورات محمد عمي 1، ط5، ج...الجوىري، تاج المغة وصحاح العربية، تحقيؽ إميؿ بديع يعقوب محمد نبيؿ طريفي -6
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