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 تمثيل الآخر في الشعر العبري الأندلسي
 أمينة بوكيل

 قسم المغة العربية وآدابيا
 جامعة جيجل

 
 

 
 ممخص

الحضور العربي  يطرح المقال العديد من الأسئمة  حول كيفية تمثيل الآخر في الشعر العبري الأندلسي  من خلال دراسة 
إيقاعيا ونتج ىذا الحضور عن  تأثير الشعر العربي والثقافة العربية في الشعر العبري الذي  تجمى  .وأىم مرجعياتو

من خلال " العربي"الآخر و  الشاعر الييودي بين علاقةالإشكالية  سنعالج المفاىيم وفي ضوء ىذه  .وموضوعيا وشكميا
 . نصوص شعرية لإسماعيل بن نغرلة وييودا ىاليفي  مخيمة المبدع وكيفية تمثيميا فيتحميل المرجعيات التي تغذي 

 
 .الأندلس، العبرية، الييود، العرب:  الكممات المفاتيح

 
 
 

 
Résumé   
L'article pose plusieurs questions sur la représentation de  « l'Autre » dans la poésie 

hébraïque andalouse, à travers une étude de la présence arabe et ses référents dans la poésie 

hébraïque en Andalousie. Cette présence est le résultat de l'influence de la poésie arabe et sa 

culture qui se manifeste au niveau rythmique et thématique. 
 
Mot clés : Andalousie, hébreu, juifs, arabes. 

 
 

 
 
 
Abstract  

The article raises questions about the representation of the Other in Hebrew andalou poetry 

through a study of the Arab presence and references in the Hebrew poetry in Andalusia. This 

presence is the result of influence of Arabic poetry and Arabic culture, that occur at several 

levels as the rhythmic and thematic levels. In light of these concepts we will approach the 

problem of the relation of the Jewish poet with the Other who appears in "Arabic" and that 

through analyzing the referents that nourish the imagination of the creator, without forgetting 

its representation in the poetic text. Finally we will analyse the poetry of Ismaël Ben 

Nagrellah et Juda Halivy . 
 

Keywords : Andalusia, Hebrew, Jews, Arabs. 
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 :مقدمة
يعتبر العصر الأندلسي العصر الذىبي لمثقافة 
الييودية والأدب العبري الذي عرف ذروة ازدىاره من 

تغيرت   إعادة إحياء المغة العبرية التيخلال 
وظيفتيا من لغة الطقوس والشعائر إلى لغة إبداع 

 .لتواكب الحياة الحضارية الجديدة
ولم يتحقق ذلك لولا احتكاك الأدباء الييود 
بالثقافة العربية حيث أقبموا عمى تعمم المغة العربية 

 فألّفوا بالمغة العربية حتى في وتذوق الشعر العربي،
عموم الشريعة الييودية، وكان ىذا التفاعل الثقافي 
في إطار التأثير العربي الذي تسرب إلى الشعر 
العبري ليغير البنية الإيقاعية لمشعر العبري عن 

الذي اقتبس بحور الشعر  (1)"دوناش بن لبرط"طريق 
وىذه خطوة ىامة فتحت أبواب الإبداع  العربي،

نا خاصا يمتزم من العربي وجعمت لمشعر العبري ميزا
خلالو الشاعر الييودي في تأليف شعره بأوزان 

 .عربية
ورغم ىذا التأثير الجمي والاحتكاك المباشر لم 
يبرز الآخر العربي بشكل كبير في المتن الشعري 
العبري بل اقتصر عمى إشارات ذات دلالات كثيفة 
تحتاج إلى الرصد والتأويل من خلال مساءلة 

ينطوي عميو من تحيزات الخطاب الشعري لما 
ثقافية، فكيف تمثل الآخر العربي في الشعر العبري 

 الأندلسي ؟ 
 :مرجعيات تمثيل الآخر في الأدب العبري القديم/ 1

تعبر النصوص الأدبية عن تخيلات وأنساق 
ثقافية لمجتمع ما، فمن خلال النص تتجمى اليوية 
ومكوناتيا المختمفة في ضوء علاقتيا مع الآخر 
جراء علاقات القوة والييمنة أو الاستعمار أو 
التعايش باعتبار الآخر مختمفا  يظير من خلال 
ا تمثيل اجتماعي قد يكون مفترضا ومتوىما أو حقيقي

ناتجا عن تجربة حقيقية ولا يكون ذلك إلا عبر 
 .مقابمة الآخر مع الذات

وىذا في صمب مسألة الآخرية و إشكاليات 
اليوية والاختلاف من خلال تمثيميا في النص 

فالتمثيل ىو الذي يصنع ليذه الجماعة "الأدبي، ليذا 
"  اليوية السردية"معادلا لما يسميو بول ريكور 

بالمعنى المسرحي، تعني أن لمجماعة أن تمثل 
تتقمص الدور وتتصدر المشيد وتفرض حضورك 
عمى الآخرين، وأن تمثل بالمعنى النيابي، ىو أن 

 .  (2)" تتحمل مسؤولية النطق بالنيابة عن الآخرين
وتعد عممية التمثيل عممية معقدة تسيم في 
تشكميا الظروف التاريخية ويحركيا الأنساق الثقافية، 

ك إلا عمى مستوى واعي ومتقدم وليذا ولا يتسم ذل
فعممية تمثيل الآخر ليست متاحة لأي ثقافة كانت 
إلا إذا بمغت درجة من التقدم من خلال الغمبة عمى 
المستوى السياسي والتحضر عمى المستوى 

 .(3)الثقافي
لكن، لا يمكن تعميم ىذا الرأي عند دراستنا 

مون الأدب العبري الأندلسي، فرغم أن الييود يشك
أقمية في مجتمع ذي أغمبية مسممة فقد حضر الآخر 
ن كان ىذا الحضور ضبابيا  في المتن الشعري، وا 
ومحدودا، وىو جزء من وضعية الآخر المغاير في 
الثقافة الييودية، الذي يتأسس عمى عزلة الإنسان 
الييودي وغربتو الدائمة بين البشر، من خلال التأكيد 

ه من الأمم الأخرى عمى انفصال الييودي عن غير 
رغم اتساع رقعة احتكاك الييودي بالأمم الأخرى 

 .(4)تاريخيا
" المرجعيات "وتتحكم في ىذا الموقف من الآخر 

التي ىي عبارة عن مجموعة خمفيات تتشكل في فترة 
تاريخية معينة، وبالنسبة إلى الييود الأندلس فإنو 
يوجد مرجعيتان حددتا طبيعة صورة الآخر في المتن 

 :الشعري
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 :المرجعية الدينية/1
عززت بعض المفاىيم الدينية صورة الآخر في 
الثقافة الييودية رغم تعايش واندماج الييود مع العديد 

 -البابميون) من الأمم لفترات تاريخية مختمفة 
 -الرومان -العرب-الكنعانيون -الفينيقيون
فقد ظمت الديانة الييودية منغمقة عمى  ،...(القوطيون

يا خاصة خلال الأزمات التي مر بيا التاريخ نفس
الييودي  التي تكررت عبر مراحل تاريخية مختمفة، 
فتبمورت مفاىيم العزلة وتحولت إلى محور أساسي 
في الشريعة الييودية، تشتق منيا باقي المفاىيم 

" الاختيار "الدينية الأخرى التي تتجمى في مفيوم 
بقية البشر  من خلال شعور الييودي بأفضميتو عمى

شعب الله "من غير الييود وذلك من خلال مصطمح 
وليذا يوجد ألفاظ عديدة في الييودية تطمق "  المختار

التي تعني الأجانب " גווים"عمى غير ييودي مثل 
والأغراب، ويعمق الشعور بالعزلة التي احتمت حيزا 
ىاما في الأدب العبري القديم وأصبحت تكوّن معجما 

ووفق ىذه المفاىيم تعامل الييودي مع ، (5)خاصا بيا
الآخر، رغم احتكاكو في عدة ميادين، بشيء من 
الحذر والتوجس واضعا  في ذلك حدودا تمنعو من 

 .الاندماج  في المجتمعات الأخرى
 :المرجعية التاريخية/ 2

العلاقة القديمة القائمة بين الييود  ويقصد بيا
والعرب لاسيما في العصر الجاىمي، عاش الييود 
في شبو الجزيرة العربية منتظمين في شكل قبائل 
وبطون وأفخاذ مثل العرب، وأكبر تجمع ييودي كان 
بيثرب لموقعيا الاستراتيجي التجاري، يعيش بيا عدة 

نو ب"قبائل شييرة، يتوزعون حسب نشاطاتيم مثل 
" بنو قريظة"الذين كانوا من الكينة، أما " ىارون

يحترفون " بني قينقاع"فكانوا يعممون بالزراعة، و
بعض المين التي كانت في ذلك الوقت كالصباغة 

 .(6)والحدادة والتجارة

اندمج الييود في البيئة العربية إلى درجة أن 
المغة العربية كانت لغتيم، فبرز العديد من الشعراء 

د، وأسيب الأصفياني في ذكر أخبارىم الييو 
السمو آل بن عاديا والسمو آل بن : وأشعارىم مثل

عريض وأخوة سعيد بن عريض والربيع بن أبي 
 .(7)الحقيق وكعب بن الأشرف والشاعرة سارة القرظية

اتخذت العلاقات العربية العبرية شكلا من أشكال 
الصراع مع مجيء الإسلام، حيث عارض الييود 

الدين الإسلامي لأنو ييدد وجودىم الاقتصادي بشدة 
والديني، وتصاعد ىذا الصراع مع ىجرة الرسول 

من مكة إلى يثرب التي ( صمى الله عميو وسمم)
كانت تمثل مركزا اقتصاديا ىاما لمييود ومع  اعتناق 

عبد الله بن "بعض الييود الدين الإسلامي  مثل 
ل إلى جانب الذي كان حبرا ييوديا كبيرا وقات" سلام

المسممين  بعد إسلامو، و بدأ ىذا الصراع في 
البداية عمى شكل إنكار وتشكيك واتيام الرسول 

الوجود " غزوة خيبر"ومضايقة المسممين  وأنيت 
 .(8)الييودي في شبو الجزيرة العربية

مع إدراك الييود مدى انتشار الإسلام وتأسيس 
نضوى الإمبراطورية الإسلامية عمى رقعة واسعة، ا

الذي يحدد واجبات وحقوق " أىل الذمة"الييود ضمن 
 .غير المسممين في المجتمع الإسلامي 

اتسعت علاقة الييود بالمسممين في الأندلس لما 
توفره ىذه البيئة من حرية وفرص استغميا الييود في 

إسماعيل )الارتقاء فمنيم من كان وزيرا في القصر 
الييودية بعد عيود  ، وليذا ازدىرت الثقافة(بن نغريمة

السبات وانبعثت المغة العبرية من جديد ولكن ىذه 
الوضعية الجيدة لم تمنع من وجود صراع خفي كنو 
الييود لمعرب الذي تحركو المنافسة  والخوف، وليذا 
لجئوا إلى تحصين ىويتيم خوفا من الذوبان خاصة 
وأن العديد من الييود اعتنقوا الإسلام أو تعرّبوا تماما 

درجة لا يمكن التفريق بين الييودي والعربي، كل ل
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ىذا أسيم في تشكيل صورة حول العربي عكسيا 
 . المتن الشعري العبري

في شعر اسماعيل بن " العربي"صورة الآخر /  2
 :نغريمة

عاش إسماعيل بن يوسف بن نغريمة  بين 
، ولد بقرطبة بأسرة غنية، أتقن (م1511 -م 999)

ىاجر إلى مالقا بعد  ،لاتينيةالعبرية والعربية وال
وصول المرابطين إلى قرطبة، وىناك فتح حانوت 

بخدمتو بعدما لاحظ " حبوس"توابل ثم ألحقو الممك 
براعتو في الكتابة بأسموب عربي جزيل فعمل ككاتب 
ثم مساعد لموزير أبي العباس، وبعد أن أيد باديس 
في معركتو ضد أخيو عمى العرش، كافأه الممك 

التي تعني " ىانجيد"وعينو وزيرا ليذا سمي الجديد 
 .(9)"الأمير"بالعبرية 

وعرف عن إسماعيل عنايتو الشديدة بالأدب 
العربي إذ كان يممك مكتبة ضخمة تضم عيون 

الشعر العربي، كما ربى إبنو يوسف عمى تذوق 
الشعر العربي حيث كان يبعث لابنو عندما يشارك 

صحا إياه أن في المعارك ديوان الشعر العربي نا
 .(10)يدرسو بإمعان

وتميز شعره بتنوع المواضيع، حيث طرق فنون 
الشعر العبري التقميدية مثل الشعر الديني والأدعية 
والابتيالات مقمدا  نصوص التوراة حيث سمى ىذه 

ابن المزامير، ابن الأمثال، ابن الجامعة، : الأشعار
موات والثاني عمى أمثال ويحتوي الأول عمى ص

حكمية تعميمية، والثالث ذو طابع فمسفي في المقابل 
جاء شعره غير الديني مطعم بفنون جديدة اقتبسيا 
من الشعر العربي كالشعر القصصي والخمريات 

، ووصف المعارك، وأشير قصائده في (11)والزىريات
التي " النصر بالقرب من لورقا"المون الأخير قصيدة 

:  اخترنا منيا ىذه الأبيات

 
לורקה יד  על הנצחון  

 מבשרת יונה שלח
 אל קטנה באגרת

 ברחה כבר כי דע בני
 הרים עלי ונפוצה

 מי צן כמו ובדרכים
 באובתה חזרה ולא

 להמידם בלכתנו
 איש והרגו ונהרגו
 קוו מאשר ובושו

  גנב כמו והובישו
  את פניהם על ועטו
  בקבעת בוז ושתו

  עיני שתי אורו ואז
 לבב בטוב אזיר ואני
  ביתי בתוך ששון וקול

 ומשגבי סלעי לך
 

 מספרת אינה אם 
 מחוברת כנפיה

 ררת מא קנים עדת
 מסערת חלקה כמץ
 מפןזרת רועה בלי

 משערת היתה אשר
 באשמרת ברחו אזי

  במעברת לרעהו
  מסוגרת חומה בעיר
 במחתרת נמצא אשר

 כאדרת כלמתם
 משכרת כוס מצו

 שחרחרת ואויבתי
 מדברת קינים והיא
 ממררת ההכי והיא

נזמרת נפשי לך
(12)
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 النصر بالقرب من لوركا 
مامة مــــــبشرةــــأرسلْ ح  

 برســــــــــالة صغيـــــــــــرة
اعمم يا بــني أنو ىـــــــــربت...  

 فتبعثـــــرت بيـــن الجبــــــال
 وانتشــــرت في الطرقــــــات

أعداءىالم تــــر   
 وعندمــــــا ذىبنـــــا لإبادتيــم
 فقتموا وقتـــــل كل واحـــــد
 فخابــــت آمالـــــيم في تـمك
 وخجمـــــــوا كمـــــــــــــــــص
 واكتســـــــــت وجوىــــــــــيم
 وتجرعــــــوا من كأس الــــذل
 وأنا أشـــــــــدو بقمب جـــذلان

ــــــــرحةوبيتـــــي يموج بالفــ  
 لك صخـــــري وحصــــــني
 
 

 

 ولو كانت غيـــــر متكمـــــــمة
 في جناحيـــــــــا مربوطـــــة
 جماعة من الأعداء الممعونة
 كـعصــــــف مــــــــــأكــــول
 كأغنـــــــام بلا راع مشتتـــة
 كما كـــــــانت متوقعـــــــــــــة
ـــــعىربــوا عند الـــــيزيــــــ  

 منيـم صــــاحبيم في القنطرة
 المدينة المحصنـــة و المغمقــة
 وجـــــــد في مخبــــــــــــــــئو
 لون الخــــزي والعـــار
 واحتســــوه كأسا مـــــــسكرة
 وىم يصرخون نائحيــــن
 وىم يبكــــــــــون بمـــــــرارة
 لك نـفســــــي مترنمــــــــــة
 
 

تأتي ىذه القصيدة في سياق وصف إحدى 
بن نغريمة عند مرافقتو لأمير االمعارك التي شيدىا 

غرناطة، وىو فن مشيور في الشعر الأندلسي الذي 
 .يتناول المعارك بتفاصيميا وييمل لانتصاراتيا

شكل رسالة إلى  وقد جاءت ىذه القصيدة عمى 
 :ولده يوسف ويمكن أن نقسميا إلى ثلاثة أقسام ىي

عرض فييا الرسالة واصفا أحوال : المقدمة -أ 
 .متمقييا

 .وصف الأحداث والمعارك وىزيمة الأعداء -ب 
حيث ختم قصيدتو بأدعية ونصائح : الخاتمة -ج 

 .لابنو يوسف

من القراءة الأولى نممح الحضور المكثف 
عمى غرار الشعراء -وراة لمعبارات المقتبسة من الت

وىذا أمر  -العرب المتأثرين ببلاغة القران الكريم
طبيعي فممشاعر عدة مؤلفات في الشريعة الييودية 

 :ومن الأمثمة عمى ذلك
واحتسوه كأسا  وتجرعوا الذل في كأس "-
يستخدم السكر في التوراة استخداما مجازيا : "مسكرة

لمدلالة عمى العقاب الشديد واليزيمة النكراء كما ورد 
لأنو ىكذا قال لي الرب إلو ": في سفر المزامير

. ..."إسرائيل خد كاس خمر ىذا السخط من يدي
 .51:11 إرميا 
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 ":عمى يدك مربوطة واجعميا تعويذة"-
: ر التثنيةالشطر الأخير مقتبس من عبارة سف

الربط عمى  .6:8التثنية  ؛"واربطيا علامة عمى يدك"
اليد لمدلالة عمى شدة المحافظة عمى الرسالة 

 .وصونيا
ىذه  ":لك صخري وحصني   لك نفسي مترنمة"-

الرب ": العبارة مقتبسة بشكل مباشر من المزامير
 .18:5مزمور . "صخرتي وحصني ومنقذي

القران الكريم  في المقابل نجد عبارة مقتبسة من
من قولو  "وتبعثرت عمى الجبال كعصف مأكول": في

 "فجعميم كعصف مأكول": تعالى في سورة الفيل
، أما تأثير الشعر العربي . .51سورة الفيل، الآية 

فيتمثل في شكل القصيدة المقسم إلى أبيات وأشطر، 
وكما رأينا سابقا إن ىذا الشكل لم يكن موجودا من 

كما نجد التصريع . القافية الموحدةقبل؛ إضافة إلى 
 :في البيت الأول

 

 שלח יונה מבשרת
  

 אם אינה מספרת
 

لكن إذا تفحصنا القصيدة بعين مقارنة بحثا عن 
صورة الآخر نجد عمى العموم  أن علاقة الأنا 

خلال من " التشويو"بالآخر قد تكون مبنية عمى 
سيطرة الذات المبدعة وشعورىا بالتفوق، وغالبا ما 
تعززىا علاقات عدائية مع الآخر عبر التاريخ 
المشترك مما يؤدي إلى تشكيل صورة سمبية للآخر 
وبالتالي لن يسمع صوت ىذا الآخر ولن تتاح لو 
حق التعبير عن ذاتو ليبرز بشكل أدنى،وينتج ىذا 

 .  (13)والصراعاتالتمثيل عن العلاقات المتوترة  
وتكون وظيفة الآخر في ىذه الحالة إثارة مشاعر 
العداء  والاحتقار اتجاه الآخر مقابل مشاعر الولاء 
والاعتزاز بالذات ،لتتحول الصورة إلى وسيمة من 

 .(14)وسائل التعبئة النفسية ضد الآخر العدو
 وتتجسد ىذه الرؤية بوضوح في أبيات ابن نغريمة
حيث نجد ذات الشاعر بارزة في حين لا يرد اسم 
لمجيش أو المممكة التي يحارب باسميا الشاعر 
لنممح بعض الملامح السمبية للآخر كالجبن والخوف 
والفرار وىذه تحيمنا إلى وجود صراع ضمني وخفي، 

وأمير إشبيمية  " باديس"فالصراع ليس فقط بين الأمير 
ييود ومسممي ، بل ىو صراع بين ال"ابن عباس"

، و أضفى الشاعر عمى ىذا الصراع (15)الأندلس

طابعا مقدسا من خلال ىذا الحشد اليائل من 
العبارات المقتبسة من التوراة و تتكرر ىذه الملاحظة 
مع القصائد الأخرى لمشاعر إسماعيل بن نغريمة 
التي تناولت وصف المعارك التي وقعت مع العامرية 

 .(16)ديس مع أخيوومعارك الأمير با( 1598)
الآخر في ضوء صراع الأماكن في شعر ييودا /3

 :ىاليفي
ارتبط الشعر منذ القدم بالبيئة التي أنتجتو 
فالمكان ليس معطى خارجيا فقط بل ىو بعد من 
أبعاد النص الشعري حيث يعكس أفكارَ ومشاعرَ 

 .الشاعر اتجاه مكان ما
ويلامس المكان علاقة الأنا المتمثمة في ذات 

لشاعر والآخر ويعكس تفاصيل وحيثيات ىذه ا
المسألة، فعندما يحضر المكان في الشعر فيو يدل 
عمى علاقة الشاعر بيذا المكان في الشعر فيو يدل 
عمى علاقة  الشاعر  بيذا المكان  ويرمز في الوقت 
نفسو إلى الآخر المختمف يعبر عن رؤية الشاعر 

م أو في للآخر من خلال المكان إذا كان في انسجا
تنافر، فلا يتمثل الآخر في الأشخاص فقط  بل قد 
يتجسد في رمز من رموز ثقافة الآخر، أو قد يتجسد 
في المكان الآخر الذي يبرز في الشعر، ويمكن من 
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خلالو تحديد موقف الشاعر من الآخر من خلال 
يمثمو من دلالات تتجمى في المتن  رؤيتو لممكان وما

أن نستخرجو في مقطوعة الشعري، وىذا ما سنحاول 
ىو أشير شعراء الييود  الذي " ييودا ىاليفي"

م، عاش حياتو 1501بالأندلس، ولد بطميطمة سنة 
متنقلا بين مختمف المدن الأندلسية ومصر 

كتاب الحجج والدليل في "أشير مؤلفاتو . وفمسطين
 .(17)"نصر الدين الذليل

الغزير، شغف  لإنتاجو" أمير الشعراء"لقب 
فأنشد . بالشعر العربي محاكيا أساليبو ومواضيعو

الشعر الديني وغير الديني ولكنو أشتير أكثر في  
ىذا الأخير، حيث أنشد في الحب والزىريات 
ووصف الطبيعة والصداقة، وجمعت أشعاره في 

بعنوان " BREDY"مجموعة شعرية  نشرىا 
(Anthologie of Hebrew Poetry)

(18). 
، "بشعر الشتات والحنين"عُرف ييودا ىاليفي كما 

 :التي يقول فييا" قمبي في المشرق"وأشير قصائده 
 

 מַעֲרָב בְסוֹף וְאָנכִֹי בְמִזרְָח לִבִי
 בְעוֹד, וָאֱסָרַי נדְָרַי אֲשַלֵם אֵיכָה
 כְמוֹ, סְפָרַד טוּב כָל עֲזבֹ בְעֵיניַ יקֵַל
 

 

 ؟יעֱֶרָב וְאֵיךְ אכַֹל אֲשֶר אֵת אֶטְעֲמָה אֵיךְ
 ؟עֲרָב בְכֶבֶל וַאֲניִ אֱדוֹם בְחֶבֶל צִיּוֹן
נחֱֶרָב דְבִיר עַפְרוֹת רְאוֹת בְעֵיניַ יקֵַר

(19)! 
 

 :الترجمة
 قمبي في الشرق وأنا مقيم في الغرب
 كيــف أفي بنذوري وأقوم بواجباتي

 الأنـدلسييون بعـيني كل طيب بأرض 
 

 

 فكيف أتذوق طعم الحياة ويمذ لي العيش
 وصييون سبية المسيح وأنا أسير العرب
 كما يـعز بعيني رؤيـة غبــار الييكل

 
 :بمجرد قراءة ىذه الأبيات نستحضر مباشرة أبيات عبد الرحمان الداخل قائلا

 أييا الــــراكبُ الميممُ أرضي
 إن جسمي كما تـــراه بأرض

 ـنُ بيننا فـافتَرقنَــاقُدِّر البيـ
 قد قضـى الدىر بالــفراق عمينا

 

 اقرَ منّي بعض السلام لبعضي
 وفـؤادي ومــــالكيو بأرض
 وطوي البينُ عن جفوني غُمضي

 (20)فعسى باجتماعنـا سوف يقْضي
تتناول المقطوعتان موضوع الحنين وىو موضوع شائع في الشعر الأندلسي وقد يكون لمقطوعة عبد الرحمن 

 :الداخل تأثير عمى مقطوعة ىاليفي لاسيما في البيت الأول
 فكيف أتذوق طعم الحياة ويّمذ لي العيش  قمبي في الشرق وأنا مقيم في الغرب

 :مع بيت عبد الرحمان الداخل
 تراه بأرض إن جسمي كما

 
 

 وفؤادي ومــالكيو بأرض
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أما من ناحية الشكل نسجل تأثيرا عربيا يبرز في البنية الإيقاعية، فمن المعروف أن دوناش بن لبرط من خلال 
، ونجد ففي ىذه (21)إيجاد مقابل لموتد والسبب في المغة العبرية وىما وحدتان أساسيتان في تكوين الوزن العربي

 :المكون من التفعيلات الآتية ( מתפשט)البسيطالمقطوعة البحر 
 פועלים מתפעולים פועלים מתפעולים

 
 متبـعوليم بوعـميم مبتعوليم بوعميم

 

 

פועלים מתפעולים פועלים מתפעולים
(22) 

 
 متبـعوليم بوعـميم مبتعوليم بوعميم

 
ويبرز في المقطوعة صراع بين مكانين ىما 

، وكأنو يقابل بين الاثنين، مفضلا (23)والغربالشرق 
رغم طيب ( الأندلس)عمى الغرب ( صييون)الشرق 

العيش، وليذا التفضيل دوافع دينية وجذور أسطورية 
كثيرا ما وردت ألفاظ الغربة والتغريب والتيو بصورة )

في حين نجد أن علاقة عبد ( مكثفة في العيد القديم
قة ماض وحنين الرحمن الداخل بالشرق ىي علا

وىي علاقة ممموسة لما لمشاعر من ذكريات حقيقية 
 .تجعمو مشدودا لمشرق 

ويعزز ىذه الرؤية  مجموعة من الثنائيات 
: المتناقضة دلاليا تتوزع عمى قطبين متصارعين 

يتمثل القطب الأول في الأنا التي تتجمى في القدس 
 واليوية الييودية ويستمد مفرداتو من التوراة مقابل
القطب الثاني الذي يتمثل في الآخر حيث يتجمى في 
الأندلس والعرب ، ويمكن تمثيل ذلك من خلال 

 :المقابلات الآتية

 الشرق  الغرب
 القدس الأندلس

 (قمبي بالشرق)حضور روحي (أنا مقيم)حضور جسدي
 (الييكل)المقدس (طيب)المدنس

 مصدر ديني أسطوري مصدر تاريخي ممموس 
 

 :الخاتـــمة
تعتبر الأندلس فضاء تاريخيا شيد بروز العديد 
من التصورات والتمثيلات للآخر المختمف بفعل تنوع 
المجتمع الأندلسي، فشكمت العوامل التاريخية 
والاجتماعية  وتباين الأنساق الثقافية صورا جماعية 

في الشعر العبري  ذىنية تجمت بعض ملامحيا
الأندلسي، حيث عكس المتن الشعري العبري 
أيديولوجية الشاعر الييودي الذي يوجيو الصراع 
الييودي الإسلامي حيث بينت بجلاء صورة الآخر 

مشوشة ومشوىة تحيل عمى أن المخيال الييودي 
قد أنتج  وبرزت ىذه الصورة في قصيدة ابن نغريمة،

التراث الديني صورا دونية للآخر مستمدة من 
الييودي الذي يرى في الييودي غريبا أينما كان 
والآخر المختمف ضالا عن الطريق الصحيح  لكن 
في المقابل وجدنا الشاعر الييودي يوظف تقنيات 
شكمية عربية خاصة بالقصيدة العربية من وزن 
وقافية وصور فنية وىذا يدل عمى الاعتراف الضمني 

 .ابالآخر المتفوق أدبيا وفني
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