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 الملخص:

، وذلك للدراسات الأسلوبية العاصرة تسعى هذه الدراسة إلى إعادة بعث جديد

ليو سبيتزر في ني به منهج بواسطة الضبط المنهجي لأحد أكبر القضايا الأسلوبية إثارة ، ونع

والعربية –بات التطبيقية المعاصرة، إذ لاحظنا أن أغلب الدراسات الغربية عامة المقار 

لم تقدم تحليلا شاملا للدائرة الفيلولوجية ، ولقد وقع الاختيار على  –على وجه الخصوص 

، إذ بنت الجزائر ...أهوى فيك طلعتهاشاعر ثائر مشهور وهو مفدي زكريا في قصيدته 

ف ل من خلالها رصد وتطبيق منهج السياج الفيلولوجي على النص الإبداعي لاكتشانتوس

 .روح المؤلف ومركز النص الباطني

 .الأسلوبية، منهج ليو سبيتزر، الدائرة الفيلولوجية: الكلمات المفتاحية
Abstract: 
This stuidy seek to reevitalis contemporary stylistic studies by means of 

systematic control of the most exciting stylistic issues, by which we mean leo 

spitzer appreoach in contemporary applied approaches, as we have noticed 

that most western studies in general and arab in particular did not provide a 

comprehensive analysis of the philological circle, the choice fell on a famous 

revolutionary poet, MOUFDI ZAKARIA in his pom the girl Of Algeria… I  
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love her apperarance in you, We beg the therough it to montor and apply the 

philological fance approach to the text to discover the authoss soul and the 

center of the esoteric text. 

Key words the philological circuit, stylistic, Leo Spitzer's. 

***   ***   *** 

 مقدمة: .0

يعد المنهج الأسلوبي من أهم الاتجاهات الكبرى في الدرس النقدي المعاصر  

أن  –عبر سيرورته التاريخية  –بفضل ما قدمه من مقاربات تطبيقية مبتكرة ، إذ استطاع 

يغازل ذائقة الناقد الغربي بوجه عام والعربي منه على الخصوص ، وذلك بما امتاز من 

رسة النقدية النصية، وبالرغم من جدارة المنهج ووضوحه ، إلا أننا ليونة منهجية في المما

نجد الدراسات التي تشتغل على أسلوبية ليو سبيتزر تكاد تكون منعدمة خاصة التطبيقية 

غمار هذا الاتجاه ليقدم للقارئ صورة مختزلة حول كيفية ولهذا حاول البحث أن يلج ، هامن

لأدبي ، ولقد وقع اختيارنا على قصيدة شهيرة حملت تعامل السياج الفيلولوجي مع النص ا

، إذ حاولنا الإجابة عن ،للشاعر مفدي زكريا بنت الجزائر ...أهوى فيك طلعتهاعنوان : 

بعض الإشكالات الرئيسية على غرارا : كيف نطبق السياج الفيلولوجي على نص إبداعي ؟ 

 .فيك طلعتها ؟وأين مركز النص وروحه في قصيدة بنت الجزائر ...أهوى 

  :الأسلوبية الفردية.0

هي إحدى الاتجاهات الكبرى للمدرسة الأسلوبية المعاصرة ، ويتسيد بهذا المنهج 

الفيلسوف ليو سبيتزر الذي أضفى على دراسته نوعا من الطابع التصوفي /التعبدي في 

ية الدراسة النقدية للنصوص إلى نظرة صوف –بذلك –البحث عن مراكز النص " فحول  

 1بالكون"  تقترب من الذات الإلهية في علاقتها

ؤلقف متجقذرة فققي  ينطلقق هقذا المقنهج مقن فكقرة جوهريقة تصقوفية تعتققد أن روح المذ

تفاصقققيل أجزائقققه ولهقققذا " فيسقققلوبية ليوسقققبيتزر تبحقققث عقققن روح المؤلقققف فقققي لغتقققه ، ومقققن هنقققا 

وعليقققه حققاول ليققو سقققبيتزر أن ، 2"لسققاني اتسققمت أسققلوبيته بققالمزج بقققين مققا هققو نف ققق ي ومققا هققو

يبتعققد عققن الطققابع الجمققودي الققذي فرضققته البنيويققة علققى الققنص ، ليقتققرب مققن مراكققز الققنف  

والشققعور والفردانيققة ، إذ حققاول ليققو سققتيبتزر أن يضققع حققدا للتعققارل بققين اللغققة ومتطلبا هققا 

هققققققا والققققققنف  ورغبا هققققققا الخارجيققققققة ، وهققققققي إحققققققدى أكبققققققر ال نائيققققققات التضققققققادية التققققققي قامققققققت عل 

الدراسات اللسانية والنقدية الحدي ة ، ومنه يمكن أن نساجل نقديا منهج ليقو سقبيتزر علقى 
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النحقو التقالي : هققل القدائرة الفيلولققوجي مقنهج داخلقي أم خارجي؟وهققل ينتىقي منهجققه إلقى النسققق 

 أم السياق ؟وقبل كل هذا هل لليو سبيتزر منهج خاص به ؟

لقراءة الحدسية/الظنية ، إذ يعطي يقوم منهج ليو سبيتزر في الأساس على ا

يعترف بعدم  -أي ليو سبيتزر–أهمية للقارئ في إصابته لروح النص أو مركزه ، غير أنه 

وجود منهج متبع  في القراءة وإنما هي رؤية صوفية أو متافيزيقية ، يقول ليو سبيتزر " إن 

يقين ، برغبة توشك أن طريق العمل الوحيد هي القراءة ، وإعادة القراءة ، بصبر وبصيرة و 

 تكون ميتافيزيقية في الوصول إلى الحل حتى لا يلبث أن يتجلى لنا هذا الملمح الخاص

 .3المنشود"

و سبيتزر" قد تجعلنا أكثر إن الرؤية الميتافيزيقية في مقاربة النصوص عند لي

 ضبابية
 
ر ك ، وذلك لعدم وجود آليات محددة في عملية القراءة وطرق فهم النص ، وهذا ش

قد يقع الباحث فيه فيصل إلى نتائج غير علمية ، بل جديد بتعدد القراء إلى اختلاف في 

 -ا ومرحليامبدئي–إصابتهم لمركز النص أو روحه على حد تعبير سبيتزر ، وهذا ما يفسر لنا 

 لين عن هذا الاتجاه .ابتعاد ك ير من المحل

  :السياج الفيلولوجي وضوابطه.3

ضاء مفتوحا عند ليو سبيتزر في عملية استذهان النصوص بالرغم من ترك الف

، إذ لخصه سبيتزر قائلا "والذي يجب أن يطالب به وقراء ها، غير أنه حدد ضوابط لمنهجه

على ما أعتقد هو أن يتقدم من السطح إلى مركز الحياة الباطني للعمل الفني ، –الدارس 

ي يتناوله ...ثم يجمع هذه التفاصيل بين يبدأ بملاحظة التفاصيل على المظهر للعمل الذ

محاولا أن تتكامل في مبدأ إبداعي لعله كان موجودا في نفسية الفنان ، ثم يعود إلى سائر 

المجمواعات من الملاحظات ليرى إن كان الشكل الباطني الذي كون بصورة أولية قادرا على 

 .4الكل" أن يفسر

من خلال طرح ليو سبيتزر في عملية مقاربته للنصوص يتبين ملامح المنهج 

التطبيقي عنده وفق ثلاثة مراحل هي : مرحلة القراءة ومرحلة التفسير ومرحلة العودة إلى 

النص ،غير أن هذا المنهج في كل مراحل تحليله ينطلق ابتداء وانتهاء من بينية اللغة 

إذ "نلاحظ بواسطة القراءة تفاصيل المظهر الخارجي الخلاقة بواسطة عملية القراءة 

والأفكار التي يعبر عنها الشاعر ، فهي ليست سوى جزءا من الملامح السطحية للعمل 
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الفني ثم تجمع هذه التفاصيل ، ونحاول أن نكون منها مبدأ خلاقا يمكن أن يكون حافزا  في 

إلى ظهره مجموعة من الملاحظات  نفسية الفنان ويقوم في نهاية الأمر بمجهود ماكر ينفذ

الأخرى لكي نبرهن بهذه الطريقة على ما إذا كان الشكل الذي أقمناه تجريبا يشرح العمل 

 .5عه"الأدبي في مجمو 

 البناء الفيلولوجي في قصيدة بنت الجزائر... أهوى فيك طلعتها .4

 :بنت الجزائر... أهوى فيك طلعتها قصيدة بنية السطح الفيلولوجي في0.4

الإطار الموسيقي مفتاح القصيدة في غالب الأحوال هو جرسها الإيقاعي الذي             

أن ينفذ  –على الباحث –ينبعث منه روحه العاطفي ودلالته الشعرية ، ولهذا كان لزاما 

أغواره ، غير أن البحث في موسيقى القصيدة عمل تعتريه ك ير من الضبابية النقدية 

قائم بين مدلول القصيدة ودالها الصوتعي على المستوى التحليلي ، بسبب الديالكتيك ال

فالشاعر كما يرى ابراهيم أني  يختار وزنه وإيقاعه وفقا لحالته النفسية ففي البيس 

يختار وزنا طويلا ك ير المقاطع " يصب فيه أشجانه ،  -كما هو حال مفدي زكريا -والجزع

ت ور النف  لكرامتها ويشتد الانفعال النف  ي   وما ينف  حزنه وجزعه ،وأما الحماسة فقد

 .6"ما يتطلب بحورا قصيرة

 :الموسيقى الخارجية في قصيدة بنت الجزائر... أهوى فيك طلعتها 0.0.4

 :بنية البحر من المنظور الفيلولوجي 0.0.0.4

قة وزنه اشإلى البحر البسيط الذي اشتهر بر  تنتىي القصيدة في إيقاعها الخارجي   

ن عدد حركات هذا البحر إفاعلن ، إذ  –مستفعلن –فاعلن  – مستفعلن –حركاته  وتنوع

حركات ،  41حركة ، بينما يقبله الوقف / السكون ب  41في المستوى الم الي العروض ي هو 

–بالمائة ، وهو ما يؤشر  11بالمائة وم ل السكون نسبة  01وعليه م لت الحركة نسبة 

  بات.طغيان التحرك _على ال -مبدئيا

إن الشاعر وفقا للأداء المدلولي يلمح باستمرار على أنه في حالة اللاحركة 

 :7/السكون المتم ل في السجن ونجد ذلك في قوله

 قققققققققدي مفتوح ومنغلق      يا سجن بابك أم شدت به العلقققققققققققققققققققققققققققققققققققققققققسيان عن               

 أخشاك تعرفني    من يحذق البحر لا يحدق به الغرق  يا سجن ما أنت لا
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قي يجعل البحث يبحث يقاعي وبين بنية المدلول الانغلاإن الاختلاف بين حركة الدال الإ    

ع بعنفوانه المطلق عن الحالة السيكولوجية الذي جعل مفدي زكريا يستخدم هذا الايقا

نفسه عن طريق تحطيم غرل التنفي  عن  -مرحليا فقط –ستشف يالحركي ، ومن 

القيود والأغلال التي في قلبه من ظلمة السجن والسجان ، فهو ثابت في سجنه متحرك في 

 طموحاته وأحلامه .

ثوقية ما لم لعل هذه الدلالة الحافة وفقا للأداء الفيلولوجي قد تكون غير و 

ول أكثر إلى الوص –كمحليلين للدائرة الفيلولوجية –، ولهذا ينبغي تعضد بقرائن إيقاعية

 روح النص ومركزه عن طريق إيجاد أثر متكرر في القصيدة .

 :بنية الروي في النص  1.4.4.1

في نهاية كل سلسلة  –أو لنقل فونيما ختاميا –تواتر صوت القاف باعتباره رويا 

حيث استطاع أن يقدم للخطاب  .8مجهور" خطابية، وهو فونييم لهوي وقفي انفجاري 

ارتكاز متوازن ومتوازي في الوقت نفسه، ليخلق دفعة شعورية عن طريق الشعري نقطة 

طاقته التعبيرية في الأداء الخطابي، غير أن القاف امتاز أيضا بوقفيته أثناء الأداء النطقي 

 اللساني، ومنه يمكن القول أن هذا الفونيم قد امتاز بخاصيتين اثنتين :

  .خاصية الانفجار -أ

  .خاصية الوقف -ب

الصوت قد ناسب وفقا لصفاته الفيزيولوجية وأبعاده العاطفية إن هذا 

/الشعورية مضمون الشكل في رؤيته التبئيرية السجنية ، إذ أن الروي يحمل الوقف في 

شكله، بينما نجد في مقابله تيمة السجن في وقفيتها وثبا ها، كما ارتبط الانفجار الصوتي 

 :9بقوله د عبر عنهابالحالة الشعورية ال ورية لدى المبدع ،ولق

 يا سجن ما أنت لا أخشاك تعرفني         من يحذق البحر لا يحذق به الغرق 

 والروح  هزأ بالسجقققققان ساخقققققققققققققرة             ه هات يدركها أيققققققققققققان تنزلق

إن هذا التوافق بين الروي بمخارجه وأوصافه ومضمون القصيدة وأفكارها جعل 

ولهذا كان لزاما أن نرصد حركية  -على حد تعبير سبيتزر –قترب من روح النص البحث ي

  القاف وفق بناء شمولي مع بقية العناصر الأخرى داخل الخطاب الشعري .
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 أثر الروي ) القاف ( في تماسك الفونيمات  4-0-0-0-0   

بعدة أصوات انفجارية مسموعة، فنجد م لا تكرار  -القاف–ارتبط الروي      

شكل هذه الفونيمات من المنظور البنيوي الشمولي أثرا إيقاعيا 
ُ
)الطاء، والعين والظاء( لت

مسموعا ينتهي منه الخطاب بحالة انفجارية تمركزت حول كينونة الروي ، ونجد ذلك في 

 :10قول الشاعر

 ن شتى منابعه      ألقى إلى القعر أم أسقى فينشرق والحول حول وإ

 ك لا حقد ولا حنقققققققققققققققققققققوذقت كيس ة     قققققققققققققققققققققققققققققققققققإني بلوتك في ضيق وفي سع                

لعل هذا التماسك والانسجام بين الروي والأصوات المصاحبة له قد جعل  

الإيقاعي ظاهرة صوتيه جاذبة للأذهان، فالروي حقق قدرة على الترابط النص في إطاره 

شرا بذلك على الحالة الانفجارية /التحريرية التي يعيشها المبدع بكل 
 
الداخلي المسموع مُؤ

 .مدلولي على حركة الدوال اللغويةتمفصولا ها ، ولقد تم هذا التماسك نتيجة الضغط ال

ية الدوال هو الذي جعل حركة الأصوات ترتفع إن هذا الضغط المدلولي على بن

وتنخفض انفجارا وهمسا، إذ نلحظ في بداية القصيدة تك يفا ضاغطا للحروف القوية 

المجهورة )العين ، القاف ، الضاد ، اللام (، بينما اختبيت الحروف الهمسية داخل الشبكة 

ر للسجن وظلمته وللسجان النغمية للحروف القوية، فالبناء المدلولي أثناء مخاطبة الشاع

وعذابه فرل أصواتا أكثر صرامة وقوة ، فكان في موطن البوح عما يختلج أعماقه من 

 شعور وجداني رصين.

وفي المقابل جنح مفدي زكريا إلى استعمال أصوات مهموسة في وسط القصيدة، 

إلى  حيث ظهر جليا في تك يفه لصوت )السين( لتكون مرحلة انتقالية من تصبره وتجلده

ذكر آهاته وأحاسيسه، ولقد عُبر عنها بواسطة الترميز العلاماتي لكلمة )سلوى( . إن هذا 

التحول النغىي الموسيقي أعطى دينامكية للنص وأبعده عن محاذير الرتابة الشعرية التي 

ر كها ك ير من المبدعين، ولهذا السبب بالتحديد نجد الشاعر قد عاد مرة أخرى 
 
يقع في ش

اق النغىي الداخلي القوي في نهاية القصيدة موظفا للأصوات القوية، كالقاف إلى السي

 :11والباء والجيم، م ال ذلك قوله

 وإن جفاني ذوو القربى فلا عجب      إن النبوة في أوطانها خرق                   
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من خلال هذا كله يمكن القول أن النص انتقل من الموسيقى المرتفعة إلى  

العودة إلى النمط النغىي القوي مربكا بها ذهنية القارئ/السامع، لتكون القصيدة اللينة ثم 

وفق ميكانيزما ها الداخلية رامزة على الضغط المدلولي المفرول على الشبكة اللغوية 

للخطاب الأدبي، غير أن القاف باعتباره آخر كل سلسلة كلامية مسموعة قد حافظ على 

وعليه يمكن الجزم مرحليا أن القاف هي الكلمة التبئئيرية/  الحالة الانفجارية لدى النص،

 المفتاحية التي ينبني عل ها النص، كما حافظت على تماسكه وشموليته.

 تكرار المورفيمات  -1-1  

داخل بنية النص الشعري لوحظ تكرار بعض  الكلماتأثناء تتبعنا لتواتر 

المورفيمات الصوتية مشكلة بذلك المحاور المركزية في البناء الخطابي ، مما جعل البحث 

 يقترب من الكلمات المفتاحية في القصيدة ولعل أبرزها :

، ولقققققققد تققققققواترت  12عيققققققينالت عطققققققف مققققققن المعققققققاني التققققققي تفيققققققدها:هققققققي أداة   أم  "العاطفةةةةةةة"*

باستمرار مطرد في بداية النص الشعري، إذ خلقت شحنة عاطفية بواسطة حسن تموقعها 

فقققققي تقابقققققل الصقققققور البيانيقققققة والمخياليقققققة داخقققققل  أم العاطفةةةةةةفقققققي القصقققققيدة، حيقققققث سقققققاعدت 

ققين تلقققك التققققابلات المضقققمونية أرادت البقققوح دفعقققة واحقققدة لكقققن الأداة  الخطقققاب الن،ققق ي، وكق

 وسيلة للإخراج وفق السلسلة الخطابية النغمية. قد جعلت عيينيةالت

إن تك يف هذه الصور بتلك العرامة اللغوية وفقا للبناء الضبطي بواسطة )أم(  

واقعا بين  التعييني عكست لنا نفسية المبدع في تراكم بنية الأحداث لديه، إذ صار البيان

بم ابة ثنائيات تضادية أرقت الحياة والموت ، والانكسار والتصدي والقوة والهزيمة ، وهي 

عن البوح بكينونة الأحداث  -في إبداعه–الشاعر وشكلت له هاجسا بنيويا، فكان مرغما 

 :13وتناقضاته، إذ قام بتوظيفها على النحو التالي

 شدت به الحلق  أم يا سجن بابك                    

 السققققياط به الجقققققلاد يلققققهبني  أم                      

 خازن النار يكويني فيصطفق أم                                     

 ألقى إلى القعر أم أسقى فينشرق                              

تناسقا إيقاعيا بين أضلاع السلسلة الخطابية، ففرضت  عاطفةلقد أحدثت أم ال

رية بواسطة التقابلات اللغوية المشكلة لها، ليستشف من بنية على بنية  النص رتابة شع
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التوازي الإيقاعي روح التحدي وال بات، وفي المقابل من ذلك كان مضمون الشكل مناقضا 

، بالسجن وظلمته والسجان وجبروته بالتماثل السياقي الأصغر-لتلك الروح، والمعبر عنها 

 ية الخطاب الظاهري.وعليه وقع تضاد معرفي بين مدلول النص وبن

تحوي الكلمة في معطاها الشعوري طابع الأمل، فهي من التسلية كلمة سلوى :-0-0-0

ونسيان الألم، ولقد وردت في لسان العرب بمعني النعمة والرفاهية ورغد مسل عن الهم ، 

قال ابن السكيت " السُلوى والسَلوى الرفاه في العيش ...ويقال هو  يقول ابن منظور : "

في سلوى من العيش أي في رغد، وفي حديث ابن عمرو وتكون لكم السلوى من العيش 

 14"أي في نعمة ورفاهية ورغد يسليك عن الهم

لقد تواترت كلمة سلوى في النص بشكل مك ف على الطريقة الندائية رابطا إياها بعالم 

 :15آس ي والأحزان، يقول مفدي زكريا في هذا الصددالم

 فالسجن من ذكر سلوى كله عبق وح من سلوى معطرة      عادت به الر 

 ولو أنهم أنصفوا كان اسمك الرمق     طأ  ةةةةةةةةةةةةةأناديك سلوى مثلهم خسلوى 

 وى فإن لساني بها ذلقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسليك سلوى هل تجاوبينني      سلوى أناد

إن تكرار كلمة سلوى ققد شقكل نقطقة تبئيريقة علقى المسقتوى المضقموني عقن طريقق 

 41توزيققققع الصققققوت ) س.ل.و.ى ( وفققققق الأسققققلوب الخطققققابي المتبققققاين، إذ أن سققققلوى فققققي البيققققت 

حقرة فققي الشقطر الأول، والققنف  القابعقة فقي السققجن فقي الشققطر تنشقطر بقين الققروح السقابحة ال

 ال اني.

، فسقلوى حاضقرة  فقي الحركقة الندائيقة 41إننا نلحظ نف  طريققة التوزيقع فقي البيقت        

وقريبققة بفعققل العلامققة العدميققة المتم لققة فققي حققذف أداة النققداء فققي الشققطر الأول ، بينمققا نجققد 

السقياقي )الومقق ( فقي الشقطر ال قاني، ليكقون القنص وفقق هققذا سقلوى أخقرى عُبقر عنهقا بالمضقاد 

 الاستخدام الترميزي بين حركتين متضادتين :

 حركة التسلية والأمل والحياة  -أ

 حركة الخنوع والخضوع والموت  -ب

استطاع مفدي زكريا تغليب البناء الحركي الأول )الأمل( وذلك بحذف بنية الخضوع في 

 :16قوله

 تجاوبينني         سلوى فإن لساني بها ذلقسلوى أناديك سلوى هل 
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يوحي هذا الخطاب على غلبة الحضور والتجلد والأمقل علقى حركقة الخنقوع والمقوت بواسقطة  

تكرار المقورفيم )سقلوى( بالنقداء والإلحقاح والعزيمقة، ولهقذا تقم تقرجيح الحركقة الأولقى فقي هقذه 

 المقاربة الأسلوبية النصية .

يمكققققققن جعققققققل صققققققوت الققققققروي القققققققاف  طحية الأولةةةةةة لمرحلةةةةةةة السةةةةةةفققققققي نهايققققققة هققققققذه ا

والمقققورفيم )سقققلوى( كلمتقققين مفتقققاحيتين فقققي القققنص ، إذ يقققدلان وفققققا للبنقققاء النطققققي /الصقققوتي 

للروي والدلالي لسلوى على ال نائية التضادية التي يعيشها الشاعر ونعني بهقا الحيقاة والمقوت 

بينمققققا  -كمققققا أشققققرنا سققققابقا–يققققاة ، فالقققققاف دلى علققققى القققققوة والانفجققققار وال بققققات والتشققققبث بالح

رمزت  سلوى  لحالة التصبر والنسيان والهروب مقن الواققع القذي يؤرققه، وربمقا هقو المقوت فقي 

 أغلب مصاديقه.

ك يققققرا مققققا أرقققققت الشققققعراء مققققن قبقققققل ،  -المققققوت الحيققققاة–إن هققققذه ال نائيققققة الضققققدية 

الشققاعر "... الققذي  فقالخوف مققن الفنققاء والتمسققك بققالوجود أمقر وجققداني إنسققاني ، فالكاتققب أو

ولعل هذا السقبب بالتحديقد هقو ، 17"يغني للحياة يظل مشدودا لها ، لأن الحياة هي ينبوع فنه

الققذي جعقققل كمققال أبقققو ديققب ينحقققو بققنف  هقققذا التعليققل فقققي دراسققته للقصقققيدة الشققبقية، وفقققي 

 تحليله لجمهقرة القطقامي ، فقيلخص لنقا مقاربتقه البنيويقة بقولقه " وتجسقيد الطلقل هنقا جقوهر

 18"تجربة الإنسان الجاهلي من وعي للهشاشة وخضوع للزمنية وفاعلية للتفسير المدمرة

 المرحلة الأخيرة : العودة إل  بنية النص -1

مققالم  -عنققد ليققو سققبيتزر–إن التفسققير الققذي وصققل إليققه البحققث لا يمكققن الوثققوق بققه 

المقاربقة التحليليقة نعضده بمنبهات لغوية أخرى داخل النص الأدبي ، ولهذا ستقتصر هقذه 

على التشكيل الدلالي لإثبات ما وصل إليه البحقث فقي المرحلقة ال انيقة مقن التعليقل أو دحقض 

 تلك القراءة النقدية من أساسها .

تواتر داخل النص الشعري مجموعة مقن الحققول الحقل المعجمي في القصيدة : 1-4

 ولعل أبرزها : الحياة والموتالمعجمية المصاحبة ل نائية 

ذكر السجن والسجان ولواحقهما في بداية القصيدة وفي نهايتها، م الفضاء المكاني : معج

إذ افتتح بها الخطاب حين انطلق من ظلمة السجن مجابها له من البداية ثم استطاع 

المقابل الموضوعي لكلمة السجن ، ليعود  سلوى تجاوزه ليترك فضاء للحياة عن طريق 
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خير مخاطبا إياه بنبرة الصمود والجلد، يقول شاعرنا في للفضاء المكاني مرة أخرى في الأ 

 :19مطلع النص

 سيان عندي مفتوح ونغلق       يا سجن بابك أم شدت به العلق                         

 :20وذكره في الختام قائلا

 ترق ققققققققققققققققققققققققققققققوأنت يا سجن لو أفلت ناصيتي      رأيتني لخطوط النار أح                        

: ذكر النص )السلاح والجند والفيلق والنار والنصر والجبهة( ، وهي المعجم العسكري 

مرة مما يؤكد لنا فرضية التشبث بالحياة، إذ أن السلاح  41مورفيمات تكررت في القصيدة 

 :21وسيلة للنجاة من الموت المحقق، يقول مفدي زكريا

 قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةده      كل المعاميد فيها مدره لبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأي تسنوجبهة بسديد الر 

 ومون بموج الموت يندفقةةةةةةةةةةةةةةةةيش إل  النصر تحدوه ملائكة      مسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجة

 لا الفيالق تثنيها ولا الفلقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  درت عل  الظلم مثل السيل جارفة    

ممقققا ي بققققت  والسةةةةيول الجارفةةةة والمةةةةوج بةةةال ر  ربقققط الشققققاعر المعجقققم العسققققكري 

مصققاحبة هققذا المعجققم الشققعري لتيمققة المققوت التققي تققؤرق الشققاعر، إذ جعلتققه يققدور فققي كنههققا 

 وفلكها .

العام على الظلمة والسكون  :دل هذا الحقل المعجىي في إطاره .معجم الظلمة1-4-1

والهدوء والوقف/ اللاحركة ، وهي تيمات سقققلبية حقققاول مفدي زكريا توظيفها رمزيا م ل 

 :22)الليل، الغسق ، الدجى ، الحالك(، م ال ذلك قوله

 سيذكرون إذا الليل الرهيب سج       وجلجل الخطب وأني في الدج  فلق

 ودا يعطرهم ذكري وأحةةةةةةةةتر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحسبي وحسب أناس أن غدوت لهم     ع

مققن خققلال توظيققف الققنص لعققدة حقققول معجميققة يمكققن القققول أن الخطققاب الن،قق ي 

ققققد اسقققتعان بعقققدة معضقققدات كبقققرى ي بقققت لنقققا كمحللقققين ثنائيقققة التقليديقققة الحيقققاة والمقققوت أو 

أراد أن يتشققبث بالققدنيا عققن  -حسققب مققنهج ليققو سققبيتزر–الخققوف مققن الفنققاء ، فمفققدي زكريققا 

مراحةل السةياج طريق مجموعة من الرموز اللغوية ذات المعطى السقيميايي، ويمكقن تم يقل 

 التي وصل إل ها البحث على النحو التالي : الفيلولوجي
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  :خاتمة.2

بعد تتبعنا لنص مفدي زكريا بمقاربة أسلوبية فيلولوجية وصل البحث إلى  

 أبرزها :مجموعة من النتائج لعل 

قليل تلك الدراسات السابقة التي قاربت النصوص على ضوء منهج ليو سبيتزر وذلك -

 للضبابية والرؤية التصوفية التي يعتريها المنهج في التطبيق.

كانت الأصوات المجهورة الأكثر انتشارا في النص، بينما اختبيت الأصوات المهموسة داخل  -

 القوية/الانفجارية.الشبكة النغمية 

وصلت المقاربة في نهاية المرحلة الأولى من التحليل إلى اكتشاف روح النص، وهما صوت  -

، ولقد استشف منهما المعطى الدلالي النفساني عن  )سلوى(والمورفيم  " القاف"الروي 

ة وهي الحالة السيكلوجية التي تعتري الشاعر، إذ تمركزت في الغالب حول ال نائية التقليدي

 الحياة والموت.

أثبتت المعضدات اللغوية ما وصل إليه البحث في مرحلة التعليل النف  ي، فكان  -

 التشكيل المعجىي الدلالي يتمحور حول التشبث بالحياة والخوف من الفناء.

وفي الأخير تعتبر هذه الإضاءة النقدية إحدى المحاولات الأسلوبية التي تسعى إلى  

سبيتزر من جديد، ونحن لا نزعم في التحليل الكمال، فجدير بقراءة إعادة اكتشاف ليو 



 زكرياء يوسف الرحماني 

 

ISSN 2437-0819                                                     EISSN: 2602-6333 216 

أخرى لمحلل آخر اكتشاف عناصر أخرى قد تخالف ما وصل إل ها بح نا، فالأسلوبية في 

 نهاية المطاف ليست منهجا دوغمائيا يفرل تطبيقا ومقاربة واحدة . 
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