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9ائن لا " الرداءة ا12لابة ب.ن ميلان كونديرا &% روايتھ" الكي�ش"

تھ
 

حتمل خف
 
  ت

ّ
       

ُ
"2011الكي�ش"وسعيد صا&% &% روايتھ "    

"Kitch" the picturesque mediocrity between Milan Kundera 

in his novel " The Unbearable Lightness of Being "and Said 

Safi in his novel "Kitch 2011" 
  *وGزة غرDي.د  
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  :الم1Sص

يتم�' الفن %$ مرحلة ما  عد ا��داثة؛ با��روج عن المعاي�� المألوفة ال�� تحقق 

وجماليا، درجت >ل الفنون ع:9 8ل7'ام 45ا استجابة لمعاي�� الفن ا�1ميل، ولكن مطلبا فنيا 

الرغبة %$ البحث عن البديل المغاير لما >ان سائدا من معاي�� ا�1مال %$ مرحلة ا��داثة، 

دفع البعض إ9R تب�Q رؤى مغايرة تماما Nسيطر عل4Lا الصورة بدل الIلمة، وHتج:9 ذلك %$ 

لتصبح ثقافة القرن الواحد والعشرHن ... ء %$ Zعلام، النحت، Xدبال�7ك�' عل4Lا سوا

عة بالصور، وhذا يgناسب   شIل خاص مع الطرح الذي يقدمھ مف_وم  ّ                                                            مgشب  " الكيgش"   

باعتباره صورة طبق Xصل عن أعمال أصيلة، وقد ارتبط hذا المف_وم بظ_ور موجة فنية 

تمدت ع:9 التقليد و8ستyساخ مما جعل_ا أقل أنتجت فنونا وصفت حي4vا بالرديئة، لأ4sا اع

  . أصالة وأك}� سوقية

  .ا��لابة ستyساخ، ما  عد ا��داثة، الرداءةالكيgش، التقليد، 8 : الWلمات المفتاحية
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Abstract: 

Contemporary art in postmodernism  is characterized by; 

Breaking out of the usual standards that achieve a technical 

and aesthetic demand, Which all the arts are accustomed to 

adhere to in accordance with the standards of fine art, But 

the desire to search for alternative variant of the prevailing 

standards of beauty in the stage of modernity, pushed to 

adopt completely different visions where the image 

dominate instead of the word,This is reflected in the focus 

on the image, whether in media, sculpture, literature ... To 

become a culture of the twenty-first century is saturated 

with pictures, This is especially relevant to the introduction 

of the concept of "kitsch" as a mirror image of authentic 

works, This concept was associated with the emergence of 

an artistic wave that produced a so-called bad art, because it 

relied on imitation and reproduction, making it less original 

and more market-oriented. 

Key words kitch, immitation, Reproduction, 

Postmodernism, Picturesque mediocrity 
***   ***   *** 

  : مقدمة .

، ل��ديث عن زمن "زمن الفن ا�1ميل"كث��ا ما �سمع عند مح�� الفن Xصيل عبارة 

>انت للأشياء فيھ قيم�4ا الفنية العالية الناتجة عن أصال�4ا وفراد�4ا، وقد ساد hذا الفكر 

رتھ فلسفة ا�1مال بمعاي��hا الثابتة
 
                                  الذي أط
َّ
، ع�� تب�Q مف_وم ا�1ميل بوصفھ الم1�yم        

%$ مرحلة ا��داثة ال�� ان�4ت  عد ا��رب العالمية $ كما جاء عند أفلاطون، والمتناسق والك:

 عد  خاصة) 1(الثانية، ليyتقل العالم إ9R مرحلة ما  عد ا��داثة حيث hيمنت الصورة 

غة %$ تنظيم حياة �Zسان، كما أصبحت hذه 
 
                                      تطور وسائل Zعلام، وأصبحت تنازع الل
ّ
                                 

ا�1اذبية 8قتصادية ال�� لا �4تم محضة، بفعل Nستعمل لأغراض اس�4لاكية الصورة 

بالأصالة استجابة للطلب الم7'ايد للأعمال الفنية %$ مختلف ا�1الات، فنقص h8تمام  
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Xصالة Nستد¤$ القلة، ولكن لما يرتفع الطلب يزداد ال�1وء إ9R بجان¢4ا ا�1ماX $Rصيل، و 

بالتقنية، وتتحكم فيھ معاي�� اقتصادية  بالاستعانة" وال�7 بyيام�ن"8ستyساخ كما ¥سميھ 

ال�� تتضمن مف_وم 8فتقار إ9R  ¦$ ال�� تحدد قيمتھ، مما ينقص من أصالة hذه Xشياء

الناتج عن الرأسمالية العالمية يظ_ر مف_وم  و%$ hذا ا�1ال 8قتصادي Xصالة، 

انتقل إX 9Rدب  الذي بمحمولھ القد»$ المرتبط بالرداءة والتفاhة، )kitch"(الكيgش"

سعيد "للروا²ي التو�°¯� " 2011الكيgش "فتأثرت بھ الرواية العر¬ية المعاصرة، م4vا رواية 

¦$ رواية تgناول ا��يبات التالية ل_ذه الثورات، ال�� " الر¬يع العر³ي"صاحب مقولة " صا%$

ية ع:9 استل_م م4vا الروا²ي سعيد صا%$ عنوان روايتھ، ي�7اجع ف4Lا عما أطلقھ من Nسم

%$ " الكيgش"%$ استعمال >لمة " ميلان >ونديرا"الثورات العر¬ية بالر¬يع العر³ي، وقد سبقھ 

، "النفايات"حيث أعطى مف_ومھ للكيgش الذي ¥عادل عنده " >ائن لا تحتمل خفتھ " روايتھ

وhو المف_وم نفسھ الذي انطلق منھ سعيد صا%$ فبعد أن حملت hذه الثورات خلاف ما 

·عت�� سعيد صافـــي  ا ل_ا، وأخرجت أسوأ ما %$ Xنظمة العر¬ية المسgبدة، و >ان متوقع

تكف��ا عن الذنب الذي ارتكبھ ح�ن أطلق ع:h 9ذه الثورات hذه " 2011الكيgش "روايتھ

دف الgسمية، تھ"&% رواية "الكي�ش"        ّ كيف تجس 
 

  9ائن لا تحتمل خف
ّ

للروا]ي ميلان "                

اقع العرDي cعد  الروا]ي التوab`_ سعيد صا&% كونديرا، وكيف اس�ثمره ل�شرGح الو

 ؟" 2011الكي�ش"رgيعھ &% رواية 

  "الكي�ش"iعرGف  -1

  س¹ب ا��داثة،  عد ما مفاhيم كبقية كب��ا غموضا "الكيgش" >لمة مع�Q عرف

ب ّ  Nشع   ال�� التعارHف تقسيم يمكن معناه لف_م وت¹سيطا ف4Lا، ¥ستخدم ال�� ا�1الات   

 من انطلاقا وgHناولھ القيمة أحIام ع:9 ¥عتمد قسم قسم�ن، إ9R دلالتھ تحديد تناولت

  :التالية التعارHف وم4vا )سامي /تافھ(ثنائية

Nستعمل كصفة " Xلمانية اللغة من مأخوذة التداول  قليلة >لمة "الكيgش"-  

  ) 2." (للذوق الرد·ئ المستفز، �شأت %$ إطار اقتصاد صنا¤$

yتج متعمدا أعمالا ذات ذوق سN ،¿Àس¾� كيgش "  تطلق كذلك ع:9 تيار ف�Q كما - ُ                                         ي 

                                                        ّ                   و¦$ >لمة غ�� متداولة %$ اللغة اليومية، بالرغم من أ4sا Nع� ن مجموعة أشياء جد 

  )3." (متداولة
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ل  القسم مف_وم %$ "الكيgش"فـ  ع:9 الرداءة صفة وتنطبق" الرد·ئ للذوق  رديف   ّ  Xو 

طلق لقد Xقل، قيمةال ذات السوقية Xشياء
 
   أ
ُ
 ع:9 المس�4لكة المنتجات ع:9 المصط�h Ãذا  

لقد بدأت >لمة الكيgش و¦$ تحمل دلالة السوN $Åعرف طرHق_ا إ9R  )4"(واسع شع�� نطاق

 للابتذال    ّ ترو ج مجال التداول، وتنgشر أك}� مع انgشار تيارات اجتماعية شعبوHة

 ع:9 ت�y�ب اقتصادية، أوساط %$ �شأت ال�� المفاhيم hذه جعل مما ،والسطحية

 الفن مجال إ9R لتدخل المعاصرHن، الفنان�ن من مجموعة يد ع:9 الفنون  من مجموعة

 للأعمال مخالفة نماذج لتصبح Zستطيقا، معاي�� مع المتعارضة بمفاhيم_ا عموما المعاصر

 لأعمال مواج_ة %$ نفس_ا تجد لتقدير، تخضع لا ال�� العالية القيمة ذات المتفردة، الفنية

صنع ال�� "الكيgش"
 
   ت
ُ
 إنھ )5"(قيم�4ا يفقدhا الذي RÇ$، 8ستyساخ بواسطة  

� Zنتاج  Qالف  ّ ة الذي    
 
 يفتقد إ9R الدق
ّ
 س¹ب ترك�'ه ع:9 الكم، من أجل تلبية طلب أك�� عدد                

  . من ا�1م_ور 

- و¹Hتعد القسم الثا�ي عن معيار الرداءة وا�1ودة %$ تحديد دلالة "الكيgش"،  وgHناولھ 

باعتباره مرتبطا بحياة �Zسان اليومية، "فنحن �عÉش %$ حياتنا العادية ��ظات كث��ة من 

"الكيgش" بمف_ومھ ال¹سيط الذي يصل أحيانا إ9R حد التفاhة، بل hو Xصل %$ حياتنا أما 

ز >ل قاعدة معيارHة، فإ4sا نوع من حالات Zبداع النادرة، ال�� تخ�7ق الزمان والمIان وتتجاو 

ا��لق الفوÅ$ الذي يتجاوز ال¹شر العادي�ن."(6) فالأصل %$ حياتنا hو "الكيgش" الذي 

أصبح أمرا واقعا فرض وجوده انطلاقا من اقتصاد السوق، الذي عرف انتعاشا كب��ا 

بفضل انgشار Çلة، ال�� ساhمت %$ مضاعفة Zنتاج ع:9 حساب نوعيتھ، أما Z بداع ف_و 

حالة خارقة خاصة لا يمكن القياس عل4Lا،  فالكيgش ظاhرة عامة وشاملة لIل حياة 

  ّ                                                                     تم� ' حضارتنا كما تم�' �Zسان سواء >ان فنانا، زاhدا، بطلا، إلا وفيھ شÀ¿ من " �Zسان

ذي المف_وم الشموR$، " الكيgش"فلا يمكن تجاوز ... الكيgش ¥عÉشھ %$ حياتھ اليومية

وHظ_ر أن مف_وم الفن التافھ ) 7"(من قبضتھ لأنھ hو Xصل %$ حياة الناس، وZفلات 

ق الذي انحصر فيھ  ّ                  الضي  >ان %$ بداية ظ_وره %$ ألمانية، إذ >ان يطلق أحIام " الكيgش"   

القيمة ع:9  عض Xعمال الفنية، ولكن بدأ  "حقلھ السيميا²ي يتوسع وHتجاوز حصره %$ 

مجموعة ثنائيات(ا��قيقي، ا��اطئ)( Xص:$، المزHف)(Xنيق، Xقل أناقة) ليصل إ9R عالم 

8قتصاد الذي أل9Ð مف_وم Xصيل و ا��قيقي"(8) مما أدى إ9R تما¦$ Xصيل بالمزHف %$ 
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" الكيgش"غ�� المع�7ف بھ،  وhنا لا يطرح "مختلف الفنون، ال�� ترفض الذوق الرد·ئ 

ع 45ا الفن حدوده،                          ّ              بوصفھ صنفا فنيا محددا يتم� ' بالرداءة، ب                        ّ                  ل أصبح الطرHقة ال�� يوس 

ف�Ó طرHقة لتأصيل المزHف، مما يؤhلھ أن يIون فنا"(9) إذ يتم �سف الفرق ب�ن ما hو 

ذ بھ 
 

     يؤخ
َ

بة.    
 
  الرداءة ا��لا
ّ
"كيgش" وما hو غ�� "كيgش"، فيصبح "الكيgش"  عد ذلك "             

تتجسد المفارقة الكب��ة %$  وhكذا )10... "(                          ّ               المتلقي لأنھ يصل إليھ ع�� مس  عاطفة أو ذكرى 

، وhو ما يظ_ر %$ فن ما  عد ا��داثة الذي يقاوم سلطة الفن "الكيgش"تحديد مف_وم 

فة >أنواع رفيعة المستوى، وHف�Ã ا�1ال لظ_ور  ّ                                           الرفيع، وgHنكر للأنواع الفنية المصن                                  

ة ال�� لا الفنون المبتذلة،  لÉس انتقاصا من شأ4sا بل فنون فرض�4ا فلسفة ما  عد ا��داث

الكم، و¬التاR$  أجل من بالكيف  ال�� أصبحت تضÖ$" إنتاج موضوع شÀ¿ "...تؤمن بأن

د %$ ذاتھ، لأن قيمتھ " ّ                     إرساء جماليات ا�1ما��h الشعبية يتم تحت شرط أنھ ضروري وجي                                                         

)"(11) بطرHقة "كيgش"  عد أن أدى l echengeabilite... تتحدد %$ مدى قابليتھ للتبادل(

 $% 
 
    فكرة Xصالة والتفرد، فأصبح >ل Ú¯�ء مباحا
ً
8ستyساخ التق�Q للأعمال إ9R "تمييع"                                        

الفن، ولم ¥عد ثمة مشIلة %$ الرداءة أو التفاhة أو التعب��ات العابرة أو توظيف النفايات 

، والذي يضفي عليھ صفة ...%$ ا��داثة 
 
                      %$ مقابل العمل الف�Q الذي ¥عاد إنتاجھ يدوHا
ً
                                           

..ال7'وHر  ". س�4لك لأشياء أعيد إنتاج_ا داخل ثقافة تؤمن فيت) 12( ل الفرد إ9R مجرد م  ُ                                          حو                   ّ  

إشارة معتمدة " بالصورة 8قتصادية ال�� ت¹تعد عن الفن ا��قيقي، و45ذا صار الكيgش 

ولكنھ لم يقتصر ) 13"(للأدب والفن ال_ابط و45ذا المع�Q دخلت قاموس ما  عد ا��داÜي

ھ رغم مف_ومھ ع:9 ا�1ال 8قتصادي، بل انت ّ       قل إ9R مجالات أخرى >السياسة وXدب ولكن                                     

)14"(يطرح جانبا >ل ما hو غ�� مقبول %$ الوجود �Zسا�ي"8ستعمالات ا��تلفة يبقى   

  

  الكي�ش وثقافة الصورة nقتصادية -2

 )kawaii(" الـIاواي"وXرض المقدسة لثقافة  الكيgش ��ركة موطنا اليابان Nعت��

Takashi "(مورا>امي تا>اÚ¯�" بفضل المف_وم، hذا م4vا استل_مت ال�� ؛(15 )المعاصرة

Murakami)(16( ر  الذي  مواد عن ومست��yة مشتقة مواد و¬يع ل�7وHج مؤسسة   ّ  طو 

 الفن، %$ بالgسطح الشعور  hو اليابانية الثقافة %$ 4âم ما "بأن القول  إ9R يذhب إذ أخرى،
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ر  لقد  )D 3"()17( الثلاثة X عاد ع:9 قائمة لÉست ثقافتنا لأن  hذا "مورا>امي تا>اÚ¯�"  ّ  طو 

 المسطح Zنتاج مف_وم يظ_ر وhنا المنتجات، hذه من أك�� كمية بإنتاج ¥سمح الذي النظام

)superflat( الفنان ب�ن التفرقة تنعدم إذ المساواة، قدم ع:9 قائمة الفنون  >ل فتصبح 

تكX Ã�gسواق ) 18("كيgش" أعمال أمام نفسھ العالم ليجد بي4vما، ا��دود تل9Ðو  وا��ر%$

 الم7'ايد للطلب استجابة الفنية السلع hذه لمثل    ّ يرو ج الذي" الرأسماR$ للنظاما��اضعة 

ح عل4Lا،
 
 والمسط
ّ
      )Superflat( ومرجعيتھ اليابا�ي، الشع�� بالفن المتأثرة المعاصر للفن حركة 

أشIال مسطحة لفن الرسم 8س�4لا>ي اليابا�ي، وكذا إ9R سطحية الثقافة  إN 9Rش�� ال��

 "الكيgش"و الشعبية الفنون  جماليات ب�ن )Superflat(المس�4لكة اليابانية، إذ يمزج 

رسام يابا�ي  عد رحلتھ وhو " تا>اÚ¯� مورا>امي" تأثر وقد )19"( الIاواي ثقافة من المستمد

فقرر التخ:$ عن الرسم " جيف >ونز"ية، بمنجزات XمرIHي إ9R الولايات المتحدة XمرHك

واخ�7ع نمطا جديدا من الرسم ) Otaku(اليابا�ي التقليدي، وتوجھ نحو الفن المس¾� أو>اتة

 ¥ستè�y باستعمال الناÚ¯¿ عن فكرة أن الفن البصري اليابا�ي لا) le Superflaté(يد9¤

، بل ¥عتمد ع:9 مف_وم المسطح القائم ع:9 تقنية ثنا²ي X عاد (3d)تقنية X عاد الثلاثة

)2d ( عام Ãذا المصط�h شرgخلال معرض أقامھ %$ لوس أنجلس، حيث تم 2001وقد ان ،

مما  )20("كمف_وم ف�Q يرتبط عادة بإنتاج اس�4لا>ي    )le Superflate(اعتماد hذا المف_وم 

 .الطا ع السلê$ و8س�4لا>ي للفنيؤكد 

of Acceptance ( "Ú¯¿ أي قبول " فكرة عن )Koons Jeff"(>ونز جيف" Hتحدثو 

 everything( ش" جعل الذي لمو>ارامي وخلافاgجيف" جعلھ ، الفن من  أقل مرتبة %$ "الكي 

 دخولھ ¥س_ل مما الفنون، مصاف إ9R عنده يرتقي الذي "للكيgش" مساوHة مرتبة %$ ">ونز

9Rقة السوق  إHأي قبول " مبدأ" من انطلاقا أسرع بطر ¿Àنا ، "شhالمظ_ر يتجسد و $R8حتيا 

 ع:9 تحايل لأنھ أعمالھ، ع:9 تطلق ال�� القيمة أحIام يتجنب أن يرHد الذي الفنان ��طاب

د ال�� المعاي�� صرامة ّ  تقي  قنيات ت باستخدام السوق، %$ مقبولة أعمالھ يجعل مما الفن،   

�Qبعاد العمل اليدوي الذي ¥عطي قيمة للعمل الفgة، واسHولكن (21) ."8تصالات التجار 

 ي�1أ لذا  التIلفة، حيث من وناقص والgسوHق Zنتاج حيث من بطÀ¿ اليدوي  العمل

  .ذلك تجاوز  أجل من بالتقنية 8ستعانة إ9R ا��تصون 
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 " "شÀ¿ >ل قبول " مبدأ وظ_ور  مو>ارامي عند جاء كما "المسطح" مف_وم >ان لقد 

 إ9R تحيل مفاhيم باعتبارhا ،"الكيgش" لمف_وم أسست ال�� المرجعيات أhم من "لIونز

 "وHقصد بال_الة " وال�7 بyيام�ن" عل4Lا أطلق كما "hالتھ" فقد الذي والتافھ، المبتذل

وhالة أي ... ة%$ أعمالھ Xدبية والفني"  وال�7 بyيام�ن"مف_وم استخدمھ " ، وhو" aura"أو

وhو ما يصنع العمل  )22(" عمل ف�Q يمكن أن تgبدى من خلال حقيقتھ وفرادتھ وترفعھ

لا يمكن إدراكھ إلا  "الفX �Qصيل %$ طبيعتھ المتفردة، ال�� NشIل hالتھ وhو عنصر

 من العمل الف�Q نفسھ،
 
                     بارتباطھ  سياق طقس ð�ري ين¹ثق أصلا
ً
لأن ال_الة لا مثيل ل_ا %$                                   

hالة Xعمال الفنية قد تلوثت %$ العصر ا��ديث،  س¹ب "وHرى بyيام�ن أن ) 23"( أي عمل

التقنية وما أحدثتھ من Nغي�� %$ قيمة Xشياء الفنية ال�� لم تتعرض إh 9Rذه الدرجة من 

ي غياب المعاي�� فف" ،مثلما Nعرضت لھ %$ العصر ا��ديث) 24(" إعادة إنتاج_ا ميIانيكيا

لقد أدى  )25"(8سgيطيقية، يبقى من الممكن والمفيد قياس Xعمال بالفائدة ال�� تجن4Lا 

hذا 8ستyساخ RÇ$ للفنون إN 9Rغليب ا�1انب السلê$ ع:9 الفن، ع:9 حساب أصالتھ  

بأن  "وال�7 بyيام�ن"وHوÃñ  .ال�� طال_ا الgشوHھ، و¬دأت تزول  س¹ب استعمال التكنولوجيا

ث والتحوHل ال4vا²ي للفن عن طرHق التكنولوجيا"ما  ث عنھ hو التلو  ال�� ) 26." (    ّ              ّ                                           يتحد 

أحدثت أزمة %$ الفن المعاصر خاصة، لم تقتصر ع:9 الرسم والنحت والتصوHر، بل 

%$ مرحلة ما  عد ا��داثة   عد سقوط " الكيgش"وصلت إX 9Rدب الذي تأثر بمف_وم 

الكث�� من مقولا�4ا اليقيyية الثابتة، وسيطرة السرديات  السرديات الك��ى، و تراجع

أوhام ا��داثة القائمة ع:9 تمجيد العقل،  ومن ثم زعزعة أفIار  الصغرى  عد تبدد

Nس9ê إ9R " ا��داثة ورفع القداسة ع4vا، وHمكن اعتبار السرديات الصغرى كسردية بديلة

السلام والعدل وا��ق وا���� نقض أقانيم السرديات الك��ى عن التحرHر والتنوHر و 

ا��داثة ع:9 مبادئ  فقد تأسست) 27"(بالمع�Q الذي أرستھ فلسفة ا��داثة ..  وا�1مال،

الرHاó¯�، ارتباط الفن  علم ا�1مال، ظ_ور الثقافة و  التقنية، العلم " hامة م�'�4ا ¦$ 

ضمن المفاhيم ال�� تأثرت 45ا  عض  "الكيgش"وHأNي   " )28(أفول المعا�ي القدسية الك��ى 

للروا²ي التو�°¯� سعيد صا%$، وقد استعمل_ا " الكيgش"Xعمال الروائية العر¬ية م4vا رواية 

، حيث انتقل مف_وم الكيgش ">ائن لا تحتمل خفتھ"%$ روايتھ " ميلان >ونديرا"قبلھ الروا²ي 
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موقف وتصرف يتخذه ال�ôص من الرداءة ا��لابة للأشياء، إ9R أن أصبح الكيgش يتعلق ب

  . تجاه hذه Xشياء ال�� يخفي برHق_ا الرداءة

 3- الكي�ش &% مرحلة ما cعد اu2داثة وسيطرة مفtوم الWلrشpqات 

جاءت مرحلة ما  عد ا��داثة مغايرة لمرحلة ا��داثة وم_اجمة للكث�� من مفاhيم_ا، 

عمال وجاءت تحمل تحذيرا ال�� عرفت طرHق_ا للاست" كيgش"و%$ hذا السياق ظ_رت >لمة 

ا يكن ما تفعلھ، حذار  أن يIون "مضمونھ  ِ          أي                      ً تلك ¦$ القاعدة Xو9R ال�� أصبح >ل   ، )كيgش( 

ا يكن الوسيط الف�Q الذي ¥ستخدمھ ً                                فنان حداÜي يل7'م 45ا أي  ترèð خاصة  عد أن  )29"(.                       

وما ) 30(الIلÉش4Lات مف_وم الكيgش �س¹يا %$ hذه المرحلة ع:9 أنھ فن زائف Nسيطر عليھ 

ط تجاه تلك Xشياء بالرضا 
 
                        تمنحھ من شعور مغل
ّ
                  " 9R9 الفنان إêا عن أن ¥س ً                         فعوض     

 لھ مفرط ال�öامة وا��واء، ثم يطرحھ للبيع 
 

                                         استكشاف القلب ال¹شري، فإنھ يخلق بديلا
ً

                                    

ف) X $%.) "31سواق  Hقيقي بالمز�بدال ا�gأي اس  ّ                       .  

ل مرة الIاتب  لقدعرف مف_وم الكيgش تطورا كب��ا منذ ميلان >ونديرا              ّ             أن استعملھ لأو 

حتمل خفتھ"%$ روايتھ 
 
         >ائن لا ت
ُ
كيgش ¦$ >لمة ألمانية ظ_رت %$ " : ، وHحدد معناhا بقولھ"        

Hحدد و ) 32"(أواسط القرن التاسع عشر العاطفي، ثم انgشرت  عد ذلك %$ جميع اللغات

للكيgش المرتبط بموقف ال¹شر مف_ومھ " >ائن لا تحتمل خفتھ"%$ كتابھ  ميلان >ونديرا

الكيgش يجعلنا نذرف دمعت�ن :" المصطنع تجاه Xشياء، ولÉس بالأشياء نفس_ا فيقول 

!" كم hو جميل منظر Xطفال وhم يركضون ع:9 العشب: "متتاليت�ن، الدمعة Xو9R تقول 

ظر كم hو جميل أن تتأثر مشاعرنا، نحن وال¹شرHة بأسرhا، بمن: "بÉنما تقول الثانية

و¬Iلمات أخرى، فإن الكيgش يتعلق بالذات الرائية، !" Xطفال وhم يركضون ع:9 العشب

ولا يحثك ع:9 التأثر بمنظر الدمية وأنت تل¹س_ا ثيا45ا بحنو شديد، . ولÉس بموضوع الرؤHة

ف�Ó : بل التأثر بمنظرك وأنت تفعل ذلك، وhذا بالضبط hو شأن >ل نزعة عاطفية مفرطة

� اتجاه   
 �
 
غ

 
N        ّ ِ

َ
 

ُ
ا بالعاطفة بدون تكبد مشقة                                              ً                          المشاعر من الموضوع إ9R الذات، بحيث تخلق إ4âام 

كم أنا جميل  –        َّ                انظر إR$  وأنا أشعر 45ذا :"الشعور 45ا، فالكيgش يحثك ع:9 أن تفكر

وب ب  فالصورة Xو9R تنقل لنا منظر Xطفال وhم يلعبون ع:9 العشب، و¦$ ) 33(..."   َ ُّ  وح 

4ا تنقل المش_د نفسھ، ولكن صورة عادية، أما الصورة ال  sمختلفة تماما رغم أ �Óثانية ف                          ّ                             



تھ" روايتھ الرداءة ا12لابة ب.ن ميلان كونديرا &%" الكي�ش"
 

حتمل خف
 
  9ائن لا ت

ّ
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hذه المرة لا يتم ال�7ك�' ع:X 9طفال وhم موضوع الصورة، بل يتم ال�7ك�' ع:9 الذات ال�� 

ترى الصورة ورد فعل_ا، وhنا تظ_ر hذه العاطفة المفرطة ونحن �شاhد Xشياء ونتأثر 45ا 

ك تطلب ممن يراك أن ¥�1ل شعورك ا�1ميل وأنت بطرHقة مبالغ ف4Lا بطرHقة كيgش لأن

تفعل تلك Xشياء، أي انظروا إ9R إحساü¯� وأنا أقوم 45ذه Xشياء ا�1ميلة، و1ðلوا كم أنا 

اس وحبوب، أساس_ا المبالغة بالمشاعر وتب�Q ا��Iايات "  إ4sا نزعة عاطفية مفرطة   ّ         حس 

ة وXمجاد ّ         الرسمي  فرط %$ روما�سÉتھ، ومقاومة Xعداء كما نرى حIايات عن 8نتصار الم...      

لا 4âم النصر أو ال_زHمة، بل ... التö�ية" فضيلة"ح�� آخر نفس، hذه XشIال تركز ع:9 

، أو قائد، أو بطل، ¦$ تحتفي                                                       ّ                            تلك الþ'عة المفرطة لفداء ا�1ميع بحياة واحدة، حياة جندي 

ة، تلك ال�� تyتصر ف4Lا  ّ                        بالyشوة %$ ال��ظات الم��مي  ة"و" ةالمعانا"                         ّ  التö�ي   عيدا عن ) 34(."     

.8نتصار أو ال_زHمة

 
الكيgش hو المثل " لقد عرف hذا المصط�Ã انgشارا %$ ا�1ال السياü¯� ح�� صار    

فقد استخدمتھ أروى صا�Ã %$ كتا45ا ) X)"35ع:9 لIل السياسي�ن ولIل ا��ر>ات السياسية

حيث يقع المناضلون ع�� العالم %$ وhم  )36"(الكيgش النضا9R"وتتحدث عن " المبgسرون"

è %$ أذhا4sم  كذبة ا��لاص ا�1ما¤$، %$ واقع تgب�Q فيھ hذه السلطة   ðالسلطة ال�� تر                                                               ّ               

نوع من الكيgش السياü¯� الذي ¥ستخدمھ "خطابا وطنيا رنانا يتغ�Q بالعدالة وا��رHة، وhو 

سgبدادية عن توصيل رجال السياسة للتلاعب بمشاعر ا�1ما��h، إذ تبحث Xنظمة 8 

ف  )37"(موضوعا�4ا ب��اعة  H4ام المواطن بخطاب مزâيحاول المسؤول فيھ إ ¿Àواقع س $%   ّ                                                  

) 38"(يقامر ح�� بوجودك >لھ %$ ��ظة، وhو ما يفعلھ المناضلون %$ ��ظة انgشاء" تجعلھ 

ل الواقع إ9R كيgش  س¹ب الكذب وال7'ييف،                                  ّ                                       و%$ ا��قيقة، Xمر خلاف لذلك  فيتحو 

Ãذا ال7'ييف الذي تمارسھ السلطة   في�h"$Rش نضاÉل "كI9 عقيدة لRيتحول إ

السياسي�ن الذين يتخذون منھ ت��يرا لIل تصرفا�4م Zجرامية، %$ حق الشعوب ال�� تكتفي 

%$ " خاصة عندhا بتمجيد ا��Iام ومساند�4م %$ مشار·ع_م ال�� تضع الشعوب ع:9 ال_امش

ü¯� بالسلطة >ل_ا، نجد أنفسنا حالا %$ مملكة الكيgش البلدان ال�� ¥ستأثر ف4Lا حزب سيا

لأن ا��ضوع التام لإرادة ا��Iام hو السلوك المثاR$ للمواطن الذي ترHده )" 39"(الديكتاتورHة
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فتصبح Xوطان ال�� ت�4اوى Xرواح دفاعا ع4vا مقابر للمخلص�ن وعندhا يصبح . السلطة

  ) 40"(قناع يخفي وراءه الموت" الكيgش 

  "2011الكي�ش " عند سعيد صا&% &% روايتھ" الكي�ش"-4

لقد أصبح ما  عد ا��داثة مجتمعا اس�4لاكيا قام بgسليع الثقافة،  أفرزت مرحلة

 �1م_ور يضفي ع:9 
 
                 الفن خاضعا لآليات السوق ال�� تتحكم %$ الفنان الذي أصبح خادما
ً
                                                           

%$ واقع ¥عÉش إفلاسا  إيديولوجيا، اقتصاديا                                          Xًعمال الفنية برHقا خادعا من أجل  NسوHق_ا  

أزمة حقيقية للقيم ال�� انقلبت معاي��hا، خاصة %$ الوطن  وفنيا، جعلت العالم ¥عÉش

العر³ي  شIل عام و%$ تو�س ع:9 س¹يل التمثيل، وقد أفرز hذا الوضع أدبا مستو»9 من 

9Rا مستمرة إhن، فلقد أفرزت انتفاضة  المأساة ال�� عاش_ا الشعب التو�°¯�، ما زالت آثارÇ

الكث�� من الظواhر والمآü¯�  س¹ب الصراعات ع:9 السلطة، فظ_رت عديد  2011يناير 

ال��في والروا²ي التو�°¯�  Zبداعات Xدبية ال�� تناولت hذا الواقع الم4vار، م4vا رواية

 يمكن وح�� Çن، لا 2011أن ما يمر بھ العرب منذ  "إذ يرى " 2011الكيgش"صا%$ سعيد 

الثورة التو�سية اسم  لقد أطلق ع:9) 41( "أن ¥س¾� بالر¬يع، إنما hو حفل شواء للعرب

عاما من ا��كم المسgبد بفضل  23ثورة الياسم�ن كما ¥سم4Lا البعض، وال�� أ4sت 

و·س�4ل الروا²ي صا%$ سعيد الذي أطلق ع:9 الثورات . احتجاجات شعبية %$ >ل البلاد

لعر³ي، إذ تyسب لھ hذه المقولة المتفائلة ال�� آمنت بمرحلة قادمة، الر¬يع ا"العر¬ية اسم 

                                                                          ّ      تحمل �سمات ا��رHة للشعوب العر¬ية المق_ورة، ولكنھ تراجع عن hذه الgسمية لما تب� ن لھ 

بأن الر¬يع الذي >ان يحلم بھ >أي مواطن عر³ي، أصبح سرابا وواقعا أسود زاد النفوس 

%$ عن خي¹تھ وخيبة الشعوب العر¬ية %$ تحقيق                     ّ          نقمة واحتقانا، وقد ع� � سعيد صا

الديمقراطية، فقد أصبح الر¬يع شتاء وتبددت Xحلام وصارت أوhاما، لقد أصبح ا��لم 

كشف عن واقع قاتم >ان المواطن العر³ي يرى فيھ برHقا ظاhرHا خدع " كيgش"العر³ي 

ية والعدالة 8جتماعية Xبصار، وhو %$ حقيقتھ لمعان يخفي واقعا مزHفا ظاhره الديمقراط

والنخوة العر¬ية وXخوة والمساواة، و¬اطنھ الديكتاتورHة والظلم والبطش وZقصاء، يصور 

البجعات ي�7اقصن حول المياه باحثات عن :"الروا²ي جانبا من واقع الشعوب العر¬ية فيقول 

لھ لفظ وgHناسب hذا الواقع مع المع�Q الذي يحم)  42" (8ن¹ثاق أي الوجود ا��ر
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، المرتبط بمف_وم النفايات كحقيقة وجوhر للأشياء ال�� �عتقد أ4sا خلابة "الكيgش"

%$ بداية "وجميلة ل��يق_ا و¦$ خلاف ذلك تماما،  وقد حدد السعيد صا%$ مف_وم الكيgش 

الكيgش hو أن تIون نفاية دون أن ترى نفسك نفاية إلا : " بقولھ" 2011الكيgش "روايتھ 

حيث ¥علن تراجعھ عن Nسميتھ للثورات ) 43" (التنظيفات %$ جمع النفايات ح�ن يبدأ عمال

عنده %$ " الكيgش"                             ّ                                    العر¬ية بـالر¬يع العر³ي، ليصر ح بأن ما حدث >ان مجرد نفايات، فيأNي 

تقابل متناقض مع ما أسماه بالر¬يع العر³ي %$ البداية، وHكشف للمواطن العر³ي سواء %$ 

ع إ9R وطن أجمل،  تو�س، مصر، لي¹يا، سورHا ،
 
                عن hشاشة ا��لم العر³ي الذي >ان يتطل
ّ
                                   

ا��لاص ا�1ما¤$ ال�� ¥عتنق_ا ا��المون  عالم أك}� عدلا كث��ا ما تجعل منا " وتصبح فكرة 

يبدأ الشعور بالكيgش أي الرداءة والنذالة %$ ��ظة التعارض  .%$ ال4vاية مغفل�ن أو Nعساء

 Z ودليل ذلك أن  )44"( .حساس بأنك خارج السياقب�ن أنفسنا والعالم، وآنذاك يبدأ

لا ت��دد &% nع��اف بأ�pا 9انت أفضل حال مما }% عليھ zن، سواء &% الشعوب العر¬ية 

لقد انت�Ó الر¬يع العر³ي إ9R خيبة أمل فلم ¥عد ر¬يعا كما توbس، العراق، سورGا، لي�يا، 

لانتفاضات الشعبية ال�� حملت آمالا وا إذ ¥ش�� الIاتب إ9R انطلاق المظاhرات. أطلق عليھ

بالانفتاح والتحرر، بإسقاط Xنظمة الدكتاتورHة، ولك4vا لم تجن %$ 4sاية المطاف إلا تدhورا 

ت hذه 8نتفاضات إ9R اضطرابات كب��ة  عد سقوط ا��كم  ّ                                                  ع:9 >ل Xصعدة، لقد أد                     

�Ã ا�1ال لأنظمة أخرى أك}� تطرفا واسgبدادا ورفضا
 
                                              الشموR$، وف
ُ
لأي إصلاح ديمقراطي             

  ّ                                                              إن  النضال الذي يمارسھ المناضلون ا��لصون %$ >ل البلدان ال�� تgسلط . %$ العالم العر³ي

ف4Lا Xنظمة ع:9 شعو45ا، حيث Nسh 9êذه إ9R فرض مشروع_ا السياü¯�، و�قناع الشعوب 

$ حقيقة بأ4sا الوحيدة القادرة ع:9 تخليص_م من التخلف و�شر العدالة وا��رHة، ولك4vا %

أمرhا لا ¥عدو مشروع_ا hذا أن يIون مجرد ذر للرماد %$ العيون، وجرعة زائدة لتخدير 

  .الشعوب المغلو¬ة ع:9 أمرhا،  عن طرHق خطابات الثقافة ا�1ما��hية

صورة بانورامية Nسرد ما حدث %$ تو�س، مصر،  "2011الكيgش " رواية تقدم

ومgشابھ عاشتھ شعوب hذه الدول، وتقف  لي¹يا، اليمن، سورHا من ثورات >واقع مش�7ك

ال�� ساhمت %$ تأسÉس_ا قطر، " دولة ماب�ن ال4vرHن Zسلامية"خلف hذه Xحداث المتتالية 

 $Åعبد "السعودية، تركيا، والكيان الص_يو�ي، برئاسة عراقية، فقد قام الم_ندس العرا

ال�� أنتجت ما  –ؤامرة أو الم –ا��ليط "بمساعدة hذه الدول %$ إ�شا�4ا، وhو " الرازق 
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و%9 >ل ذلك لا يدين ما ¥س¾� بالر¬يع العر³ي، ... ¥سميھ الراوي ع:9 لسان أبطالھ بالكيgش

بقدر ما يدين العشوائية و8رتجالية وا��ا>اة الركيكة فالمصرHون واللي¹يون والسورHون 

نن�Ã نحن، واليمنيون أخذوا النموذج التو�°¯� بمنطق إذا >انوا قد ن��وا فلماذا لا 

فIانت النgيجة أ4sم تخلصوا من ق_ر  سيط اسمھ 8سgبداد، ليyتقلوا إ9R ق_ر مركب 

فبدل 8نتقال إ9R ) 45( اسمھ الديمقراطية العر¬ية الم	1ونة بالإرhاب والدماء

انحرفت العملية عن مسارhا  س¹ب عدم الوفاء بالوعود، وأرست قواعد  الديمقراطية

 "لÉس >ل ما يلمع ذhبا" قولةحكم أك}� بطشا فتتحقق م

 خاتمة

Nسgند ما  عد ا��داثة %$ صناع�4ا للفنون ع:9 لنوع من 8بتذال والتد�ي، مما  

س¾� "فنون الكيgش"، >أعمال شعبية  ُ     يضفي عل4Lا طا عا تجارHا واس�4لاكيا، فيظ_ر ما ¥                                              

ومبتذلة ارتبطت بطبقة اجتماعية لا �4تم بأصالة hذه الفنون،       ّ                بل ترو ج للمبتذل م4vا، 

دمج الفن داخل منظومة  ُ                      انطلاقا مما تقدمھ من أر¬اح ولÉس ما تقدمھ من متعة فنية، إذ ي                                                           

Zنتاج العام للبضا²ع 8س�4لاكية، فgسيطر ع:9 عالم الفن مجموعة من Xعمال التاف_ة 

ال�� حاولت مرحلة ما  عد ا��داثة إعادة 8عتبار لمثل hذا النوع من Xعمال ا��الية من 

القيمة الفنية، وقد تأثر صا%$ سعيد 45ذا المف_وم %$ روايتھ "الكيgش" ال�� ¥سرد من خلاhا 

_ا الر¬يع العر³ي، الذي أحدث                                                   ّ                            واقعا سياسيا واقتصاديا لبعض الدول العر¬ية ال�� مس 

مفارقة تارHخية 
1يبة %$ مسارhا؛ ففي الوقت الذي >انت الشعوب تطمح إ9R ا��روج من 

سطوة نظام مسgبد، وتحقيق التغي�� بفضل hذه الثورات، ولك4vا خلافا لذلك تقع %$ مأزق 

سياü¯� اجتما¤$ اقتصادي أسوأ من Xول، فتحدث الصدمة، وNعم ا��يبة أمال شعوب 

ما ثارت إلا لتحس�ن أوضاع_ا، إ4sا العودة إ9R الوراء، لأننا %$ زمن الكيgش الذي يصبح 

 "للIلÉش4Lات" فيھ أثر أك�� وأعمق من الصورة Xصل. 

 الtوامش

* يقوم فكر ما  عد ا��داثة ع:9 مجموعة من المرتكزات؛ ال�� خالفت 45ا مرحلة   -1

ا��داثة، فقد ركزت ما  عد ا��داثة ع:9 تفكيك المقولات المركزHة الغر¬ية الك��ى  
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ا��ضور والغياب،  >اللوغوس، ال_وHة، ا��قيقة، �8غلاق، المركز، الميثولوجيا البيضاء،

الدال والمدلول، و¬دأ h8تمام با��صوصيات والثقافات ا��لية، و¬الم_مش�ن والمنبوذين، 

وكذا بالتافھ، والكيgش و¦$ الموضوعات ال�� تناول�4ا السرديات الصغرى %$ مرحلة ما  عد 

توائم فلسفة  ا��داثة،  عد تراجع السرديات الك��ى ومقولا�4ا المركزHة الثابتة، ال�� لم Nعد
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