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Abstract: 

This study aims to try to understand the construction of discourse 

and its relation with the different arts that are parallel and complementary 

texts, in which the linguistic formation interferes with the visual and the 

musical composition, and the text of the scenario, this pose the problematic 

of intertwining between the literary genres and the types of arts, which 
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 enriches the narrative genres in contemporary writings, similar to 

the interaction between the art of the novel and other arts, which provides a 

new value to literature in the expression. This study is an artistic and 

systematic approach to some of " Waciny Laredj " novels’, extracting from 

them the most important links and artistic genres that interact with the 

narrative writing . 

Key words: Textual Interaction, Narrative Discourse, System, Art, Literary 

Genres 
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 : مقدمة

قدية ا=�ديثة راسات الن  ردي وقضاياه �� الد  ص الس  حدود الن  ّ             إن  البحث عن          ّ                  ّ      ّ    ّ eعد     ّ                 

�الصعوqةأمرا بالغ mالتعر�ف، ومضامينھ، وخلفياتھ المعرفية ��  تحديد  ، نظرا لتعدد معاي

               ّ الدراسات النصي  
 
 ة، و�عدد _ش[ال والمواقع والغايات الHF اش��ط8ا المنظ
ّ
 رون، فمف8وم                                                 

حدات  لم eعد ذلكالسردي  ص   ّ الن   التعر�ف التقليدي الذي eعت��ه البعض مجموعة من الو

 
 
 الل
ّ
ما أصب    ّ       غو�ة فحسب، إن                  ّ ى إ-, �1تمام ب[ل                                        ّ ح يتجاوز1ا إ-, مف8وم أوسع، 1ذا الذي أد              

ياقية والتداولية، سواء  ية والس  ص الفن  ّ        ّ                       أ�عاد الن        ّ ص أ�ان          ّ   الن  مرئيا أم ،مكتوqا أم مسموعا  

                       ّ ومادامت الدراسات النصي  �شكيليا؛ 
 
 ة �
َ
رد    ُ �   ِ �   َ ت   ْ ع      ظ، فقد �hز الت أومرادفا ل�>طاب     ّ  َ الس    ّ           لف 

حثون العرب �� غوي و_د�ي العر�ي  عن مف8ومھ منالكشف  البا
 
Q*م لل��اث الل                  خلال تقص 
ّ
               ّ       

ولYست المش[لة 1نا �� استعار)*م لمصط��ات  ؛والنظر إليھ من خلال مقولات غرqية

ما �� كيفية توظيف8ا و�فادة مw*ا من أجل إعطاء صورة وا��ة عنھ ب[ل _�عاد  ّ                                                                       غرqية، إن          

ردي ر الكتابة الس  صيقة بھ، لاسيما وتطو 
 
                   ّ             ّ   الل
ّ
من   ُ ت   ِ ل   ْ ف                                    ُ ة الروائية الHF أصبحت شكلا مغايرا ي     

سرح الموسيقى و المرسم و ال مثلتحديد 1و� *ا _جناسية أمام تفاعل الفنون مع8ا، 

واiي ا=hزائري المعاصردراما؛ وكذلك ا=�ال مع الو  ص الر  ّ      ّ                    الن  ي مر  بتجديد   
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ّ

عk, مستوى     

[ل
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ّ

"                     ّ        لرواية ا=hديدة؛ و£عد  الرواiيالمضمون، إضافة إ-, بروز كتابات التجر�ب �� او      

وائيmن ا=hزائر�mن ال" واسيO 1Pعرج حد  الر  سم نصوص8ل   َ    ّ                    أ
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H بالتفاعل م       مع       ّ الن~{ 
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H والدرامي؛  dومع ممكنات فن  الرواية ذات الطا�ع اللغوي، والطا�ع الف            ّ نا               ّ                                        مكن   ي 
 
ِ    ألا    ُ  
َ
  

ردية بFن سرد  بال^لمات، وتضمFن                                          ّ            ِ                  اعتبار فن الرواية مجموعة من التفاعلات الس 
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عري مع الن�rي،  ؛    ّ  بالر سم
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رب الغناvي؟ غوي مع الض 
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ُ
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ة :مثل 1ذا التفاعل ي  ص 
 
ان ناص، الميت  ة، الت  اص  ن 
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   َ          ّ       ّ   َ
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   ، �kاخ ، )داخل النص(                  ّ     باعتبار تحقق8ا الد 

ص، و�تفاعل مع8ا داخليا من ج8ة وqاعتبار  ة eستوع¨*ا الن  gيات نصي  ّ                                        أو بالنظر إلQ*ا كب                ّ         ِ                  

H الذي ظ8رت فيھ، والذي تتفاعل معھ خارجيا ياق الن~{   ا=>طاب عند النقاد، و 1"   ّ         ّ                                        الس 

ردي المعاصر�ن ة الس 
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د من 1ذا �نفتاح ا=>ارج عن ا=>
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ّ
ة التقليدية ذات _سلوب     
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ُ
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      ّ الذ
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رؤ�ة ال[اتب ال��اثية و_يديولوجية والثقافية، فQ*ا أخرى قد يتجاوز البناء الفHd  بنصوص

 
 
صبح العلاقة بmن الرواية والنص  علاقة  فت 
ً
     ّ                             ُ    

 
 تفاعلية
ً
        *Qمار س ف ِ      ي       ّ                 ا الر اوي rشاطھ الفكري ُ   

ص الثقا��  ص _د�ي ا=>اص إ-, الن   من الن 
 
نتقلا H م   dوالف           ّ                     ّ       
ً
    ُ    ّ  .و�جتما¬�    

~{H من أب   ل ا=>طاب الن 
 
ّ          ْ يPش[            
ّ
      g ِ   فاعل الذي  ذلك ، إضافة إ-,     ٍ لغو�ة     ٍ ية ّ           الت   تحدثھ  

� الذي ينطوي عk, �عار�ف عديدة �عكس توج8ات mص، 1ذا _خ ّ                                                     الر موز داخل تركيب الن                   ّ   

  أ®�ا­*ا،
 

ھ لYس 1ناك �عر�ف  أن 
 
 إلا

ٌ
                 ّ   

ّ
فان "بmن 1ذه التعر�فات نجد �عر�ف  لھ، ومن     ٌ جامع     

 ": �� قولھ "Van Dijk - دايك
 
ص باعتباره موضوع نظرTة الل

 
 إن الن

ّ
                          

ّ
  ،سانيات      

 
 فإن
ّ
نا Eعت��ه    

راسات  "النص"  ّ أن   "فان دايك"يرى ؛ 2"بالدرجة Oو��  ِ ل   َ م                ُ متتالية من ا?�          ّ      حسب الد 

حدة لغو�ة، ± با=hملة �و  dع
 
� HFسانية ال

 
َ                       الل  

ُ
            

ّ
ھ أي      ّ  أن  حدات نصي  مجموعة من    ة صغرى          ّ و

          ُ تتالية وم   ُ م  
 
Pا ل*wابطة فيما بي�� 
ُ
                      

 
ِ ش[
ّ
   

 
حدة � وmل �� _خ 
ً
ص                ّ  ك��ى و¥� الن             .  

ا  ص باعتبار "Roland Barthesرولان بارت "  ّ  أم  ر إ-, الن 
 
ّ          فينظ         
ُ
راسة « :     

     أن  الد 
ّ    ّ  

�ا تدل  الم��مية لل^لمة  ّ       ّ تكشف أ�  مكن أن  نقول أن  Eسيج ال^لمات �ع1P  و ع�� الXسيج،         ُ       ْ        ّ                   ي 
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ة وجسم  لغوي ... تركيب نص ھ Eسيج من ال^لمات ومجموعة Eغمي 
 
ّ       ٌ      إن                              
ّ
، نلاحظ من 1ذا  3»  

ص rسيج   eعت�� "رولان بارت"          ّ التعر�ف أن   ّ       ً الن  غو�ة المركبة الHF تتجاوز  من ا  
 
                        العلاقات الل
ّ
           

لالات مh³مية تتداخل                                 ِ بmن ال[لمات الHF تحمل �� ذا)*ا د   وجودةم علاقاتحدود ا=hملة إ-, 

حدة  لغو�ة كتلةف´H ، فيما بيw*ا ص مw*اوا ل الن 
 
ّ       يPش[     
ّ
من العمل (�� بحثھ  "رولان بارث"، و    

رتكز ا عن طبيعة النص )إ�� النص م م  Oد¨ي المتمثل 0/ ¦12ء ) العمل(0/ مقابل  "  ّ   ُ    ً               قد 

د، وTق�ªح  ص(مقولھ " بارث"   ّ          محد 
 
 الن
ّ
 بوجود م­�f/ فحسب، و¬ش�F إ��  )   

 
                             الذي لا يتمتع إلا
ّ
               

حم  ) فالعمل(...) (إنتاج   ) النص(ل باليد وُ   َ ي 
 
 ت
َ
غة ِ م   ْ ح   

 
  لھ الل
ّ
� مصط�§  ؛4"       mالعمل"      ّ         و1نا غ" 

ص ّ  بالن  ص                 ٌ العمل ¶{Hء ملموس  ف ،    ا الن  ّ   ، أم   ف    ّ    
 
 إنتاج  يقوم عk, خط
ّ
            ٌ      

 
 ة من¸hية ت
َ
  ْ ح            

 
 ك
ُ

غة،  ُ م   
 
    ھ الل
ّ
     

غة باعتبار1ا نظام  
 
                 ً بمعd± آخر أن  الل
ّ
ص  ا            ّ     س8م �� إنتاج الن 

 
� HFمن العلامات والرموز ال   ّ                
ُ
                         

ا  ،وتتحكم �� بنYتھ وتركيبھ د عن طر�ق الكتابة، أم  ف8و البعد ا�Cسوس " العمل"     ّ                     ّ  و�تجس 

هكتاب، ديوان، رواية، قصة، و�مكن لليد أن : للH}ºء مثل د  س  ج    ُ  َ ِ ُ ت 
 
 وت
َ
  ِ م   ْ ح    

 
 ل
ُ
  .ھ 

ص فضاء   ّ       ٌ الن              ُ القراءة وم        ُ مفتوح     
ِ تعدد _�عاد والد 
ل و�متداد،  لالات،               ّ              ّ           و�متاز بالتحو 

          ّ لذلك فإن  
 
 تحليل ا=>طابات يتجاوز rسق الل
ّ
 بmن             ٌ �، ف8و تفاعل  k   ُ واص          ّ عد1ا الت   ُ �         َ غة نحو                               

غ الثلاثة ّ         الصي  لالية،  الصوتية ،    حو�ة والد  ّ          ّ      والن  مكن    ُ    كما ي  ھ "     
 
ردي بأن   أن نف°م ا?<طاب الس 
ّ
       ّ                  

 
 
 خطاب 0/ غاية ال�ªكيب والتعقيد لأن
ّ
ر 0/ بXية أجناس أدبي                                  °

ِ                     ھ ص   ُ ة مختلفة واستد´�   

  ،5"خطابات متنوعة أدبية و شبھ أدبية
 
 إلا
ّ
ص مع نصوص أخرى لا ي[ون     ل الن 

 
ّ                       أن  تداخ     
ُ

     ّ  

ا، و1ذا ما نجده عند  ا سردي  ً                     بالضرورة نص        ّ جاك درTد "و "Julia Kristevaجوليا كرسxيفا "          

Derrida Jacques "ت"وwار جين�FجGérard Genette " ،  ص "ون بفكرة          ّ الذين يقر ّ   الن    

ناص " ا=hامع ّ     تحت مس¼± الت  حيث كرس   وأ             ،H}~ ّ             ّ _ثر الن  عk, س½يل المثال " جينYت"      

حاول من خلال8ا رصد مختلف أوجھ التفاعل  ة، و ّ                                          ج8وده �� البحث عن المتعاليات النصي                                  

ھ _سا¾{H يرتكز عk, ما rسميھ بالتع ق الن~{Hا                       ّ                                 الن~{H وأنماطھ، وجعل 1م 
 
        ل
ّ
ف8و يبحث  ،6" 

ا الناقد �� علاقة النصوص وطرائق ا زTما "                     ّ                     ّ         شتغال8ا �� مادة ا=�[ي  وا=>طاب �ش[ل عام، أم 

P.Zim"   يــة مستقلـــة وتواصليـــة  " من ص انطلاقا                      ّ فيعطي قيمة تواصلية للنXص ذو ب
 
                                  أن  الن
ّ
    ّ  

ص أداة تواصل؛  Ã /0"7ن ّ             بمعd± أن  الن  حتاج إ-, عناصر خارجية �� تمستقلة بذا)*ا لا  ية        ّ   

  لالتھ،       ِ إنتاج د  
 
gوقد ي[ون ال 
ّ
             

 
 سق الثقا�� و�جتما¬� الم
ُ
حد 1ذه                 ّ ضمر داخل لغة الن                         ص أ

 الHF ة             ّ العناصر الم8م  
 
 �ش[
ّ
  .�k   ُ واص         ّ عده الت               ُ ل ا=>طاب �� �     
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  َ ي   "التفاعل الن123" ّ ن  إ
 

 خ
ْ

   Á� ِ   ن النصوصmلتخلق من "ل تلك العلاقات الداخلية ب

       ً ا ثاني             ً النص Oول نص  
 
 ا، يxشظ
ّ
       ُ آخر فw          ّ ى 0/ نص         

 
 ش^
ّ
ناص  

 
   ل الت
ّ
ورة        ّ     من خلال تفكيك الص                 

ة إ�� وحدات جزئية ّ                  ال^لي   Philippe-فيليب سولر"، و1ذا ما ذ1ب إليھ كذلك الناقد 8"    

Sollers" 1و H ة، ":           ّ              ّ    �� قولھ أن  التفاعل الن~{       ّ                         ّ   Íل نص  يقع 0/ مف�ªق طرق نصوص عد 

 
 
 فيكون 0/ آن واحد إعادة قراءة ل°ا واحتدادا وتكثيفا ونقلا
ً
                                                        

 
 و~عميق
ً

  ،9"ا      
 
 فPش[
ُّ
ل ا=>طاب     

ل بؤرة مركز�ةلذ ھ،   ُ حسب  
 
ص الذي يمث              ك الن 
ّ
           ّ �غية  لنصوص أخرى يتلاقح و�تحاور مع8ا     

ا الناقد          ّ إنتاج نص   ّ          جديد؛ أم  ، "بالنص الغائب"      ّ                    فقد ع� � عن التفاعل الن~{H "محمد بنwس"       

 (...)شبكة تلتقي ف�Ðا عدة نصوص"ص         ّ اعت�� الن  و 
 
 فالن
ّ
Ñو إعادة كتابة وقراءة  ص    

  ،محدودةلنصوص أخرى لا 
 
 يمكن أن ت
ُ
   َ ح           

    ّ و�أن   ،10"ل النص إ�� صدى أو ~غي�F أو اج�ªار ِّ و 

� إ-, hÇرة نص  جديد إ-, نصوص سابقة لھ، فيأخذ عw*ا و�متص  مw*ا ما " محمد بنYس"mشe         ّ                                         ّ                

 
 
 يتما¶{± و�تجاوب مع بنYتھ، أي  إعادة
ُ
ٍ  نصوص  جديدة  إنتاج                              ْ            ٍ جديد                  ٍ وصياغ *ا ب��كيب      ٍ     

ص الس       ّ مغاير  مف8وم و  ّ      ّ عن الن    .ابق     

نا Èن، 1و  ف8م  _و-,: من ج8تmن طبيعتھوف8م  "التفاعل الن123"النظر إ-,       ّ          ما É*م 

                           ّ نطاق النص لYشمل طائلتھ الن  
 
 ص الل
ّ
غوي وqم[وناتھ ال��كي½ية فقط؛ والثانية، مف8وم      

غة �� ا=�ال الHF لا نتحدث فQ*ا عن لغة طبيعية، بل 
 
                                                الل
ّ
دور1ا �� ف8م �عدد �سنYنات  د   ّ نحد     

، H و�عدد وج8ات النظر،     ّ الفن   dص الف د مستو�ات قراءات الن  ّ                     وفQ*ا نبm ن معd± �عد        ّ من  و¥�         ّ           ّ                   

ب  ،"Mikhaïl Bakhtineميخائيل باختFن"المفا1يم الHF ظ8رت عند                    ّ  فالقارئ ا=�قيقي ينق 

حدات النصية  ص بنصوص أخرى موازTة"خارج الو
 
                   ف�Fبط الن
ّ
عن           ُ �ا لا تخرج     ُ كو�   ،ل°ا          

  نطاق نصوص سابقة،
 
 فا?<طاب يxش^
ّ
ل ع�� مسار دلالة Oلفاظ ورKط°ا بإحالات             

� الوظيفة ا=hمالية فحسب،  ،11"قديمةmتفس ,kلذلك فإن ا=>طاب النقدي لا يقتصر ع

  ْ ي                                                َ بل يقوم عk, رصد اrشطارات النصوص �� علاقا)*ا الب  
 
ة، وqالتا-� ت  gي 
َ
              ّ   

 
P 
َ
إنتاجية    ِ ار   َ س   َ م    ُ ع   ُّ ب   

� أدبية،  فالن   ،القائمة عk, علاقة تفاعلية مع نصوص أخرى      ّ النص  mأدبية وغ ّ                        H  dص الف   ّ      

         َ عموما، ي  
 
 حوي لغة
ً
         

 
 فنية
ً
      

 
 حاملة
ً
، والسؤال المطروح، كيف يصبح النص )معd±(لفكرة ما      

ية مع الفكرة الHF يحمل8ا؟ تتداخلحاملا لمعd±، وكيف  ّ                          بgية النص الفن               .  

ية للن  ل طبعا يمكن ّ       ّ لظا1رة الفن  حد           ّ تجعل من الن  أن ص،            صورا مختلفة  ص الوا

وال طر�قةبمعd±  ،مختلفة )codes(قنا عليھ �سنYنات  ّ طب   اإذ الدوال ��               ّ   تفاعل 1ذه الد 
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حدةص    ّ الن   H،  مدلولا)*السانية، واختلاف ذلك �تصال بmن  باعتباره و  dالنص _د�ي الف ��    ّ                 

  wن، لكmسقية موجودة �� كلا النصgفالعلاقات ال ّ                                          
 
 *ا �� النص الل
ّ
Pسلسل ل اساrي تقوم وفق              

غة Ñنا إ�� ج°از وصف  يتجاوز حدود ا?�ملة، "قواعد معينة، ولمنتظم     ّ خطي  
 
                   ٍ                     وتحتاج الل
ّ
          

ص                    ّ بYنما ت��اكب �� الن  ، 12"فيقف ع�� دلالة النصوص والبXية اللغوTة ال×1 تحكم°ا

 
 
gحيث تتعدى ال  ،H  dالف 
ّ
                 ّ     

 
 سق الل
ّ
نا  ،من المدلولات  ٍ ر   َ م   ْ ض               ُ غوي نحو rسق م         ّ    ل8ذا فإن  ص الننرى        

�ةمÁmات ميحمل mتكثيف      ّ ، أ1م  كث ,kي8ا  قدرتھ عrجدا، كما أن   المعا �mصغ  H}~ن Á  mح  �� ّ                  ّ ھ     ّ      

� من قارئ بحسب معرفتھ معاrي مختلفةيمنح             ْ قادر عk, أن  Ìا  ،لأك               Î  ما يجعل منھ نص 

ل ا=>طابب±            ّ و1ذا ما eس¼  ، مختلفا عن النصوص العادية
 
        Pش[
ّ
    .  

ا سبق rستطيع القــول أن   �ة أ�عاد فنيةص   ّ لن  ل  ّ                       ّ مم mلنا كثيــرا �� كث ّ                ، قد لا ن[ون فص               

H  dعد1ا الف�  ّ تناولت القضية بنوع من ا=hدل القائم  واتجا1ات نقدية ،نظر�ات أدبيةل ا   ً ــق  وف          

[ل والمضمون، والذاتية والموضوعية، والداخل وا=>ارج، والgسق والسياق، 
 

                                                                 حول الش
ّ

       

 HF1ا من القضايا النقدية ال�mرأس8ا وا=�ضور والغياب، وغ ,kأثار)*ا المدارس النقدية، ع

يمائية و_سلوqية كلانية، والس 
 

           ّ               الش
ّ

ية للنص  نا   ّ لكن  ،     ّ         حاولنا قدر �م[ان أن ن��ز القيمة الفن                                     

سقية لتحليل                                               ّ من خلال _rساق الداخلية، و_rساق التواصلية �� ظل  
 
gة الqالمقار            
ّ
           

mب H}~ ّ       ا=>طاب، و1ذا ما سنو��ھ �� التفاعل الن  من  سردي والفنون _خرى ن ا=>طاب ال                                    

ختارة من روايات واسيHd _عرج ّ                            خلال التطبيق عk, نماذج م                        . 

ردي-2   .         ّ                       ّ   توظيف الر سم الxشكي�/ 0/ النص الس 

، مع _دب، وسنأخذ الشعر )    ّ         الفن  الPشكي�k(تفاعلية بmن الرسم 1ناك علاقة 

فلو نظرنا لعلاقة _ديب بالرسام لوجدنا أÐ*ما يختلفان �� نوعية  عk, وجھ ا=>صوص،

*ما يت    wالفن  موضوعيا، لك ّ       ّ             ّ     
 

H، فالش  dفقان �� عملية التصو�ر الف 
ّ

        ّ ن منذ ا       ّ        عر والر سم متلازم                         

دم ِ   الق  ا  وصف8مامكن                  ّ   ُ دائرة �بداع والفن  و�   ينطو�ان تحت، ف8ما    حد  ا وا ً       ً  شYئ  حية    من النا

ية، فبالر   ّ          ّ الفن  � والPشكيل والص              ّ لاف أدوات الت  غم من اخت   mياغة                  ّ عب،   Ðأ 
 
   ّ إلا
ّ
�ا   mان كثqما يتقار*

       ّ �� الت  
 
 صو�ر وا=>يال ا=>لا
ّ
�               ّ ق، و�� 1ذا الص                   mشe ا�اة �� "جابر عصفور "دد�Cحول ا مقالھ 

أسلوب الشعر 0/ الصياغة اللغوTة يقوم ع�� تقديم الموضوعات "   ّ أن   والتصو�ر إ-,

  ّ ن  أو (...)المتلقي         ّ درÍات حس                 ُ بما ي��زÑا 0/ م   ة، أو محاÍاة الموضوعات          ّ بطرTقة حسي  

 جا?<اصية التصوTرTة 0/ الشعر ت
 
 علھ قرTن
ً
أسا12Ü من أÚعاد                            ٍ ا للشعر، ومشا�Ûا لھ Ú /0عد          



ردي     1 0/  غة ولغة الفنون  بFن           ّ   ا?<طاب الس 
 
               Eسق الل
ّ
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ر                                  ّ اختلف عنھ 0/ المادة ال×1 يصوغ وTصو                ْ � والتلقي وÝن  

ية عند _ديب ¥ ّ              وظائف الفن  ام، وكلا1ما                 ّ � نفس8ا عند الرس           

H كما يمكن للرس          ّ أن يمتد   اعر  dغة إ-, التصو�ر الف
 
ّ                ّ بالل                   
ّ
ام أن     

 من ؛ لك
 
حدثنا مقارنة ا إذا أ     أم 
ً
                    ّ [ل والمضمون بmن  

 
حية الش                نا
ّ

         

من مقومات العملية  -الش[ل والمضمون  –         �لQ*ما 

ا̂ملة، وم�ªابطة، من  فنية يتكون من مفردات وعناصر مت

ا̂ل  xشابكة، ومتقاطعة Ñ /0ذا الفراغ، ومجموعة من Oش

<طوط والفراغات ا�àيطة �Ûا، ومجموعة من Oلوان 
ا الموضوع ف8و ، 14 ا̂ر ورؤى «   ّ             أم  عبارة عن مجموعة أف

   َ ع  
 

ِ ش
ّ

زمنا ح×ã تضطره لتفر¬غ°ا  ھتيلاخودخيلتھ       ُ ش 0/ م   

ية محاولا التعب�F ع­�ا بواسطة عناصر الش^ل
 
                                        الفن
ّ
؛ 15"    

حة �شكيلية للفنان                    [ل والموضوع �� الرسم  ا̂سو "للو بابلو بي

ية، 
 
    طاع أن يضع لنفسھ أسلوKا خاصا 0/ الصياغة الفن
ّ
                                            

 �F12 لا يتوارى خلف التعبÜ01أنظر الش[ل رقم( .16"د(.  

حة �شكيلية للفنان    ".بي[اسو"[ل والموضوع �� الرسم للو

حة �� الفن ا=�ديث   .)93ص: للو

 /0 1               ّ     التفاعل الن23 

 

                                      ْ الxشكيل والصياغة، والتأث�F والتلقي وÝن  

ية عند _ديفإ ،وqالتا-�13"بواسط�äا  ّ           ن  الوظائف الفن              ّ 

  ُ ي  
 
حة  gتج لو
ً
    ّ فني           

 
 ة
ً
الشاعر، وqإم[ان  

بالألوان إ-, التصو�ر كذلك     ّ يمتد  

   ّ                  ّ        الر سم و_دب، لوجدنا أن  �لQ*ما 

ية، ّ    الفن  فالش^ل 0/ أي لوحة فنية يتكون من مفردات "   

Ñ /0 شابكة، ومتقاطعةxمساحات فارغة، وخطوط م

àنات، ال×1 تخلف°ا ا?<طوط والفراغات ا�Tوالتكو

14»ح الفراغالمفروشة ع�� سط

 
 
ان و~

 
 وعواطف تحاصر الفن

ُ
     

ّ
 َ ع                   

 �Fية محاولا التعب
 
                 وسبك°ا ع�� سطح اللوحة الفن
ّ
                          

م مثالا عن الش[ل والموضوع �� الرسم              ّ                                 و�مكن أن نقد 

Picasso Pablo"،"فقد استطاع أن يضع لنفسھ أس                          

حملا بثقل Ñند12Ü لا يتوارى خلف الت ُ م             َ وجعل الش^ل  

  

  

  

  

مثال عن الش[ل والموضوع �� الرسم لل): 01(الش^ل رقم 

  

  

  

  

 

حة �� الفن ا=�ديث :فاروق �سيوrي( :المصدر قراءة اللو
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� الذراع للYسار وÕخفاء جزء من الذراع من ج8ة اليمmن، mقص

حركة متتالية صاrعا                      دينامي ا�Cيط بالش[ل، ل[ي eستمر �� 

hدع والذراعان، ثم استمر �� صنع دائرة أخرى فوق8ا يمثل8ا 

  . �� مجموع8ما شكلا متماس[ا، 1و الش[ل Èدمي

1 �عتمد Úش^ل كب�F ع�� حاسة "    ّ  أن    Pتذوقنا للعمل الف                            ّ                 

وق، وأن ال^لمة يمكن أن 
 

                       واسا أخرى Íالسمع والشم  والذ
ّ

     ّ                      

لا تقتصر ع�� «           ّ     فوظيفة الفن  إذن ، 17"                س والطعم واللون 

ترمçF العالم الذي يمثلھ، قولات سلفا، بل تتعدى ذلك إ�� 

   ّ لأن   لديناقد يبدو _مر معقدا  ؛T«18ة يمارس تأث�Fه علينا 

اقع وضوع 0/ ينطلق من دلاليFن Oول  FTنفل°ا مستو   الو

حداث مقارqة فنية للصورة  ، 19"المضمون قراءة   ف°و     ّ                          لكن  إ

س8ل علينا ف8م 1ذه العلاقة النمطية، وسنلاحظ كيف   e ،                                              ُ   

ثة، وخصوصا �� مجال  اي   �
 

Cي انطلاقا من مبدأ اiيميا َ                    ل الس   َ 
ُ

                        ّ     

ة لما تحملھ من طاقة ل لبgيات النصوص المكتوqة والمرسوم

 د 0/           ّ ا، ف1è تتجس                     ً فعل جسمية ونفسية مع  ردود صورة ل°ا 

لكن 1ذا  ،20"، وصورة مرتبطة بالإدراكشعور الداخ�/

 عن طر�ق استعمال ا=�واس
 
                       ورة الفنية لا يتحقق إلا
ّ
و1ذا  ،                     

ّ            لاقة بmن فHd  الرسم و_دب           .   

حتmن  و
 
       الل
ّ
الGeorges de La Tour " HFجورج دولاتور "لــــ    

ص السردي يقابلھ  "أصاÚع لوليتا"� روايتھ ّ                 لوجدنا أن  الن     ّ         

حتmن   ).02أنظر الش[ل رقم (21:لو

حHF جورج دولاتور �� رواية أصا�ع لوليتا"ة والموت    .لو
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د  عم  ا̂سو" َ   َ  و£  � الذراع للYسار وÕخفا "بيmإ-, تقص

ينامي ا�Cيط بالش[ل، حة الفرصة أمام ا=>ط الد                            ّ                   لإتا

إغلاقا �� دائرة ك��ى يمثل8ا ا=hدع والذراعان، ثم استم

الرأس بحيث تصنع الدائرتان �� مجموع8ما شكلا متما

                     ّ من ا=�قائق المعروفة أن  

                                              البصر، ال×1 يمكن أن تث�F حواسا أخرى Íالسمع وال

مس والطعم واللون 
 
                 توæ/ بالصورة وRيقاع والل
ّ
                        

التوصيل المباشر وتحديد المقولات سلفا، بل تتعدى 

وTكون للعمل سلطة تصوTرTة يمارس تأث�Fه علينا 

ع�� نفس الموضوع 0/          ُّ ورة لا تدل     ّ الص  "

الثاEي ف°و  ا                  ّ الدلالة الوصفية، أم  

س8ل علينا ف8م 1ذه ا  e ،مجال الرسم ومجال _دب ��                    ُ                          

يمياiي انطلاقا من  ذ الصورة م[ان *ا �� التحليل الس 
 

                               ّ                 تتخ
ّ

   

القراءة والتلقي وعملية التأو�ل لبgيات النصوص المكت

�ية ودلالية 1ائلةmفالصورة ل°ا " ،�عب

صورتFن، صورة مرتبطة بالشعور الداخ�/

 ع
 
  �دراك والشعور المتعلق بالصورة الفنية لا يتحقق إلا
ّ
                                              

ّ           1و العامل المش��ك �� ف8م العلاقة بmن فHd  الرسم و_د                                      

حتmن  و
 
      فمثلا لو قمنا بقراءة  الل
ّ
                        

�� روايتھ" واسيO 1Pعرج"استعمل8ما

حتmن دلالات إيحائية عk, مستوى اللو

ثنائية ا=�ياة والموت ): 02(الش^ل رقم

  

  



 /0 1 ردي             ّ     التفاعل الن23  غة ولغة الفنون  بFن           ّ   ا?<طاب الس 
 
               Eسق الل
ّ
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حثمن إعداد :(المصدر   )396أصا�ع لوليتا، ص: بالاعتماد عk, رواية واسيHd _عرج البا

حتmن  لــــ  " جورج دولاتور "الصورة الPشكيلية عبارة عن لو
 
 تط×, علQ*ما الظ
ّ
لمة وعدم                

ن جيدا       ّ والمتمع   ،22"وجھ المرأة نفسھ ،الظلمة نفس°ا"،ونور الشمعة بال[اد يظ8ر، الوضوح

حة  حياة تحم  " دولاتور "�� لو ل8ا �� بطw*ا المنفوخ، بالإضافة إ-,       ّ                          ِ يجد أن  المرأة تgتظر ولادة 

حيث اتقابلتان تفتحان الدلالة عk, مصر والصورتان الم!! و¥� الموت" ا=hمجمة" عQ*ا 

لالية الHF " واسيHd _عرج"استعمل                                            ّ          1ذا الرسم الPشكي�k لتكثيف �عض الفضاءات الد 

اص مع ا=>لفيات التار�خية و  ،eعYش8ا ّ                            وتPن  ؤال                           ّ     الديgية والثقافية الHF مر ت بھ،        ّ    والس 

 H  Fح ّ   المطروح، ما علاقة لو ولماذا ،؟"أصاÚع لوليتا"بــ "ا��دلية"و" التائبة"،"جورج دولاتور "                   

  ._صا�ع عk, وجھ التحديد؟، وماذا يقابل8ا عk, مستوى النص؟

فاعل    َ                          ّ عمد  إ-, جملة من �قتباسات والت  " واسيHd"       ّ نلاحظ أن   ّ      ضمينات الHF ترفع الت                     

 
 
ناص الم ~{H إ-, مستوى الت   الن 
ُ
       ّ                  ّ ص _ول الغر�ي �� أرض جديدة    ن الذي eعيد زرع روح الن 

 
ّ                           عل                       
َ
  

�ز لنا القر�نة       ُ الHF ت   "دولاتور "ورة الPشكيلية                       ّ بالإضافة إ-, تضمينھ الص   وذ1نية جديدة،�

Hdيتك مثل مجنونة، أنت لم ":الدلالية للأصا�ع وعلاق *ا بالرواية، �� _ول يقول واسي�äاش

 Ñذا ا?àد، إلا يوم لمست أصاÚعك ...تر إلا أصاÚع يدي، وأنا كنت Íل ليلة أراك
 
                             لم أتخط
ّ
       

1PعيEانت ف°م...ولم تماÍ ،ظاتàZعك لÚت 0/ المرة الثالثة عندما بقيت يدي ع�� أصا

يصف لنا واسيHd ، 23"تطول Í /0ل مرة أك�r، ثم من أصاÚع اليد الواحدة أصاÚع اليدين

حساس لديھ" أصا�ع لوليتا" *ا مصدر �ل إ  Ðرد، و�أ �ة �� الس mا أ1مية كب*Qو£عط                      ّ        ّ                          ،  
 
 و¥� تمث
ّ
ل        

ا الصورت ن ف´H مقابلة أخرى للرغبة �� الموت، واختيار االممزوجتن ا                  ّ        الرغبة ا=ghسية، أم 

"Hdن أصا�ع " واسيmلوليتا"وأصا�ع " ماجدولينا" "مر�م"ل8ذا العنوان لھ علاقة وطيدة ب" ،

ت الموت" لوليتا"منحت ا=�ياة، بYنما أصا�ع "مر�م "فأصا�ع  ّ       استh³لت وتمن             .  
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 HFح  ل               ّ تحمل وج8ا يتأم  ل _صا�ع     ّ تمتد   "دولاتور "�� لو
 
حلاما وأمالا  أ
ً
             

 
�ةmكث 
ً
     ،  

 
ة  خفي 
ً
  ّ    

 
 
 وغامضة
ً
ئ عk, جمجمة          ]

ا أصا�ع اليد الثانية فتت  ِ            ٍ ، أم   ّ كم       ّ                        ُ   ِ لت  " مر�م"ل دائرة ا=�ياة والموت؛  

حدة مw*ن  عmن      ّ ل[ل  " اhCدلية"و" لوليتا"و       ّ                عk, زر  الموت، ¥� دائرة                     ٌ عk, كتاب ا=�ياة و�د             ّ    ٌ وا

ورتmن اختلافات1ناك  ،العتمة والنور  بmن _صا�ع �� ظلالا=�ياة والموت  ّ      طفيفة �� الص             ، 

الظلمة نفس°ا، وجھ المرأة نفسھ، ا?àركة تقرTبا : "، يقول واسيHdنالكw*ما مختلفت

، اليد نفس°ا ع�� ا?<د Oيمن نفسھ ا?�مجمة نفس°ا ع�� الرغم من التغ�Fات !نفس°ا

دلالة ي من شأنھ أن يقدم                    ّ ف8و يقوم بتوصيف لغو  ، 24"... الطفيفة، المتعلقة بالضوء

 
 
�ية للصورتmن اللmتفس 
ّ
  .ھ الرواiيتmن أسند1ما داخل متن                    

حول علاقة _دب بالرسم، rستgتج أن  الش[ل والمضمون،                                                ّ                �عد 1ذا التعقيب 

د 1ذه 
 
نات الصورة من واقع وخيال ومشاعر وÕيديولوجيا، ¥� الHF توط       إضافة إ-, م[و 
ّ
                                                        ّ             

                  ّ ن، وعلاقة _دب بالفن  العلاقة، وتجعل _دب رسما بال[لمات والرسم أدبا بالألوا

 �kشكيPاه إ-, أنواع أخرى من الفن  ال                                         ّ                         ّ          الPشكي�k لا تقتصر عk, الرسم فحسب، بل تتعد 

� من _دباء والشعراء أ�hبوا بتماثيل مش8ورة فوظفو1ا �� أعمال8م mالنحت، فنجد الكث�

  ._دبية

  

  

  

  .توظيف الموسيقى وال�ªاث الثقا0/ 0/ النص السردي-3

 :السرد نحو جمالية الموسيقى من جمالية-1.3

ص الموسيقى، 1ذه                     ّ علاقة متYنة بmن النص   توجد ردي والن  ّ                الس         ّ    ,kالعلاقة �شتغل ع

وتتجk, �� ش[ل ومضمون _دب والموسيقى عk,  ،¥� علاقة أخذ وعطاء ،الفعالية بيw*ما

��  ا   ً م8م   ا            ً للموسيقى دور              ّ من الوا�§ أن  ؛ 1ذه العلاقة؟السواء، فكيف يمكننا الكشف عن 

ان عk, وجھ ، والفن  ّ           حياة �rسان ك[ل  م لنا المتعة والسلوان  "، ف´Hا=>صوص               ّ          ّ                     تقد 

                                               ّ   و_دب أيضا يلتقي مع الموسيقى �� 1ذه النقطة، فالقر اء  ،25"وîنفعال وRل°ام

                         ّ    قد ي[ون 1ذا الرابط 1و الر ابط  eستمتعون بالأعمال _دبية �الرواية والقصة و_شعار؛

حية الوظيفية ل[ل   مw*ما، لكن الرابط ا=>اص                                                    ّ العام بmن _دب والموسيقى كفن من النا
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حr ±Fستطيع أن  -محل الدراسة–و_1م  ع                                        ّ                1و ما يgب×� أن نخوض فيھ Èن بتدقيق وتوس 

حية الش[لية والمضمونية   .نكشف علاقة _دب بالموسيقى من النا

لالHF  البناء ا=�H}Ü      َ قوالب   يمثل الش[ل
 
 يPش[
ّ
H من أصوات وألفاظ        dا العمل الف*wم                   ّ               

م عk, نحو معm  ...وألوان
 
ب القوالب وتنظ رت               ّ و�� العمل ت 
ّ
               ّ  ُ 1 أك�r من " ،ن            Pأن  العمل الف �Fغ           ّ           ّ      

و1ذه العناصر المادية الHF تمثل ا=hانب ا=�H}Ü الملموس ، 26"مجرد ترتwب لعناصر مادية

ل  إ-,  ص  َ  ِ ُ     الذي ي  تلقي      با ترتYبا ا  ُ    م  [ل يgب×� أن ي[ون مرت 
 

H، ما يحيلنا إ-, أن  الش  dلعمل الف           ّ                   
ّ

    ّ                    ّ         

يا تلقيمنطقيا، يمكن للم ّ   أن يدركھ جماليا وفن  نجد 0/ الموسيقى حزنا و0/ الرواية "إذ  .                  

[ل، فالعلاقة بmن  ونجد فرحا كما ، 27"~شاؤما
 

د ع��  الش                 ب¸hة، و1ذه �نفعالات تتحد 
ّ

          ّ                       

1 ك^ل ل^ي نمçF عناصره" طر�قتتجk, عن الموسيقى و_دب   Pتفكيك العمل الف                      ّ فالعمل ...               

1 وحدة  Pالف       ّ حسية ، 28"                                      ّ                        فقد ت[ون _rغام و_عمدة التوافقية مع� �ة بدور1ا عن صورة 

وت الموسيقي، مثلا ّ                ملموسة �� الص  فلتجرب أن ~عزف Eغمة ثم ~عزف°ا ð/ ذا�ïا ناقصـة ":             

تيـن مختلفتيـن ألـن ~شعر أن ، أو أعـزف نصـف EغمتFن 0/ طبق"بيمول "نصف صوت 

ل8ا ) المتمÁmة(                      ّ               كذلك ا=�ال مع _دب، فإن  _لفاظ المنفردة ؛ 29"إحساسك �Ûا قد اختلف

حد قول  ،ذوق خاص ­*ا  ,kس" ال[اتب عxادئة 0/ نفس صوت وداع  ":"كيÑ ناك لذةÑ ً                               ،ا

افر ل°م              ّ لكن معظمنا مم    معاEي  ،أذن الشاعر   ّ حس   0/ الغالبن لا تتو
 
       ولا �ïم°م إلا
ّ
           

       ّ لا تتوص   ،Oلفاظ
 
 ل عادة إ�� Ñذه îرتباطات التعب�Fية ح×ã ت
ُ
لنا داخل   َ ò َّ   ô   َ و                                         

حسي  30"القصيدة ة عن طر�ق                           ّ                           ّ ، من خلال 1ذا الكلام نف8م أن  الش[ل �� _دب يحمل كتلة 

�ي ومعنوي، كما 1و ا=�ال مع الgسق الموسيقيmسق �عبr لفاظ، 1ذه الكتلة ذات_. 

�ية mحية و�عب حية المضمونية، يرجع �ونھ وسيلة إفصا ا �1تمام بالصوت من النا   ّ                                                                      أم 

صال بحياتھ ال�rسان  لذا ّ            شديد �ت  حد، ف8و  يندمج االطبيعة، إذ بفضل8مع        �� rغم وا

حتياجاتھ، و يتفاعل مع الموسيقى بحسب ميولاتھ ومزاجھ gية  ا ل الب 
 
ّ     فإذا �ان الش[ل يمث     
ّ
                  

 H  dية �� العمل الف ّ   ا=�س  ، وÑذه الوحدة "    ّ                   ّ                                   ّ              فإن  المضمون يمثل الوحدة العضوTة 0/ الفن 

1 الممçFة بوصفھ موضوعا جماليا  P1 إ�� العمل الفõتXت                             ّ               ّ       نف8م من 1ذا أن  مضمون ، 31"                   

لش[ل عن     ّ                                                                الفن  يتحدد عن طر�ق أغراضھ وأساليبھ ومعانيھ ووظائفھ، لكن لا يمكن فصل ا

H بأسره، عنمضمونھ، وامتداد الش[ل   dامتداد العمل الف         ّ بقيمة          ّ        لذلك فإن  �ستمتاع                 
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           ّ                                          راك ما 1و ممÁ m للفن، 1ذا �دراك العق�k النا�ع من العقل 

  .موسيقيــا أم                  سـواء أ�ان أدبيـا 

 ا    َ ورسم       ً فضاء   "سوناتا أشباح القدس"من خلال روايتھ  "رج

الHF �عHd ال8روب و  "لافوTقي" وسيقية موسومة �سوناتا

  e ُ لطيبوغرا�� الذي                   �خروج     َ عت �عن النص الرواiي المألوف،  ا      ً 

 يو�                           ّ بالغرض لتوضيح ذلك الرسم الص                        ِ ولية وال��كي½ية لم تف  

± بالسولفاج                 ّ الPشكيل الذي eس¼   عن توظيفھ لذلك

03(  

 ".لافو�قي"غرا�� لسوناتا 

  .47تا لأشباح القدس، ص

مقت½س من ال8روب بالنوتات الموسيقية عk, فضاءات " قي

ق _مر بw*اية الن  
 
                َ ا �عل
ّ
الموسيقي، وا=>روج عن التناغم   ِ س   َ ف       

ة بالنظام الذي   ّ                     ّ أن  ال[اتب عk, دراية تام   القول ن الغر�ب 

بعية، وق"و�قي
 
ف8ا �� روايتھ للمÁmة الط

 
    د وظ

ّ
                        

ّ
الHF  )المقامية(     

حدثنا مقارqة عk, مستوى دلالة عنوان الرواية  صوصا لو أ

� منتظمة صوتيا �� بداي *ا، " لافو�قي"وسيقى mحركة غ ذات 

ة وسلاسة �يقاع،          ّ ظة عk, خف  لموسيقية وصعب جدا ا�Cاف

  .>روج عن �يقاع

                                             ؤلف قد وضع �� فاصل موسيقي مجموعة من التحو�لات 

عب                                                 ّ  الe HFستعمل8ا اC>رجون �� _فلام اC>يفة، وأفلام الر  

ص الرواiي ّ          قي غرابة السوناتا مع غرابة الن  فالمؤلف لم  ،                             

حشية 1ذا الطبع  ما 1و اختيار مقصود لغرابة وو ّ                                            قى عبثا، إن            
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[ل 
 

   الش
ّ

                  ّ           عk, إدراك ما 1و ممÁ m للفن، 1ذ �ستد¬� قدرة   

                        ّ                   والف8م لقيمة ووظائف الفن  سـواء أ�ان أدبيـا 

عر ض لنا   e       ِ واسيHd _عرج"َ  

افي" لسمفونية موسيقية موسومة �سونات "اطيبوغر

  e شكيل الطيبوغرا�� الذيPاب، و1ذا ال�Þrو� ُ                                        

حس                                    ِ البgية التداولية وال��كي½ية لم تف     ّ أن             ّ فالمؤلف أ

 
 
 الذي لم ت
َ
   ّ م   ِ ت           

 
 ملامحھ إلا
ّ
عن توظيفھ لذلك        

03أنظر الش[ل رقم .(32الموسيقي

رسم طيبوغرا�� لسوناتا ): 03(الش^ل رقم

 

 

 

 

سوناتا لأشباح القدس، ص: واسيHd _عرج: المصدر

 ±dلافو�قي"       ّ      نلاحظ أن  مع

ق _مر بw*اية الن  
 
 إذا �عل

 
حدود إلا                 َ صوتية لYس ل8ا 

ّ
        

ّ
                     

ال8رموrي للموسيقى، ولYس من الغر�ب 

لافو�قي"�شتغل عليھ السوناتا �� 

حدثنا مقارqة  تناسب موضوع الرواية، وخصوصا لو أ

فموسيقى " !!! سوناتا أشباح القدس"

Cحية الطبقات الموسيقية وصعب جدا ا ومعقدة من نا

ا=>روج عن �يقاع                        ِ ا يجعل السوناتا �� مأزق    ّ مم  

               ّ                      والملاحظ أيضا، أن  المؤلف قد وضع �� فاصل 

                                              الصوتية �شبھ تلك الموسيقى الe HFستعمل8ا اC>رجون

  mتتم HFبالغرابة، و1نا تلت         ّ ال Áقي غرابة السوناتا مع غ                      

ما 1و اختيار م ّ               eستعمل 1ذا النوع من الموسيقى عبثا، إن                                     
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حالة خطأ أو خروج عن الن   انوعيحدث الذي  ص                                                       ّ من الhßر وا=>يبة لدى المستمع �� 

وقفنا Èن 1و علاقة rسق الموسيقي، ّ                     والH}ºء الذي eست                   ,kسق النص عg1ذه السوناتة ب

  .المستو�mن ال��كيHà والدلا-�

حيدة الHF ترqط ال[اتب بالموسيقار، فكلا1ما  فظية الو
 
                                                �عت�� _صا�ع القر�نة الل
ّ
                       

� من مؤلفات mخاص �� الكث Ámودلالة _صا�ع ل8ا ترم ،H  dشكيل الفPستعملان _صا�ع �� الe                                                  ّ                             

حملت ¥� _خرى مجموعة من "لوليتاأصا�ع "واسيHd _عرج، لاسيما �� رواية   HFال ،

لامس البيانو النائم "، "واسيHd"الة عk, المعرفة الموسيقية لدى                     ّ الPشكيلات اللغو�ة الد  

... معظم°ا موسيقي ا?�از أو عزف ع�� البيانو...لا �عرف العزف...بالقرب من النافذة

Úسرعة كب�Fة ل�Fسم سلسلة بFن أصاÚعھ ..."":سوناتا لأشباح القدس"و�قول �� رواية ، 33"

ثم تçöل نحو Oسفل 0/ ...تنح1P...تميل...جديدة من الدوائر والتعرجات ال×1 لا تتوقف 

نلاحظ 1نا  ، 34"...تزاوجات مستمرة متبوعة بxنو¬عات وتحوTلات وتنميقات كث�Fة

 
 
 مجموعة من _rساق الل
ّ
�ةالHF  غو�ة                    Ìعطينا نوعا من  ،تبدو مبع� �mا �� _خ*wتنميقاللك 

�هmحد �عب  ,kا م   ،     ّ              والفن  ع*wية لكáية لأصا�عھ تبدو عبqنتظمة جو1ر�ا                                              ُ وتلك ا=�ر�ات الغر، 

�ة �انت ص  m8واستطاع، عبثال       ّ دفة فن                                 ُ فأغلب السمفونيات الش Hdأن يرسم ذلك  واسي

حmن قال الموسيقي     ّ ا=�س   لكن Ñذه التحوTلات 0/ الفواصل لم ~غ�F ال÷12ء ": بال[لمات 

�F35"...الكث.  

ة الHF                                                   ّ أن يجعل من الموسيقى منفذا ل�>روج من المتناقضات ا=�سي   "واسيHd" حاول 

حية _داء، ذلك ا لنمط الذي يبدو غر�با eعYش8ا باشتغالھ عk, نمط موسيقى صعب من نا

� مرغوب  mاما مع ذاتھ من ...فيھ عند البعض           ٍ وغhÞrيحاول أن يحقق ا �mلكنھ �� _خ ،

ية وqأسلوب م  اhÞrام خلال  ّ             ُ الموسيقي ونصھ _د�ي �� علاقة فن       ٍ Áâاح                             
 
 ، يحقق لنا جمالية
ً
                   ��

  ".واسيHd _عرج"واiي لـــ        ّ النص الر  

رد الرواvي-2.3   :                                          ّ          توظيف ال�ªاث الثقا0/ ا��à/ والعال1õ 0/ الس 

 Hdف واسي
 
         وظ
ّ
� من رواياتھ، مثل ال��اث الثقا��  mكما=مثال و _ غناء و ال �� الكث�،  

 
 إذ
ْ
   

 rien n’est plus» ":أيف سان لوران: "حكمة لـب "أصاÚع لوليتا"�� روايتھ  eس *ل هنجد

beau qu’un corps nu, le plus beau vêtement du monde, qui puisse habiller 

une femme c’est le bras de l’homme qu’elle aime ;mais pour celle qui n’ont 
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pas’eu la chance de trouver ce bonheur, je suis la »  36،  إ-, العلاقة �mشe و1و

،�ãم مع مضمون   ا=�ميمة ذات �عد روhÞgا ت*Ð1ذه ا=�كمة لأ Hdوقد استعمل واسي

�ا ما تصف علاقات روماrسية بmن البطل  - أصا�ع لوليثا-رواية الmكث HFس مار�نا"الrيو "

حكمة مسيحية �ع�  "لوليتا"و حتياج8ما                ّ � عن الوجود الر                       ّ ، و¥�  و�ã بmن المرأة الرجل ومدى ا

أجمل ثوب يمكن أن تل½سھ  يصف ف8ولبعض8ما البعض من أجل تحقيق عنصر السعادة، 

  .1و ذرا¬� الرجل الذي تحبھو  ،المرأة

  :ومن _مثال وا=�كم الشعبية الHF نجد1ا كذلك �� ثنايا الم�ن

ا Ñو بابا« ع  يم  د  م 
 
/ ر ق

 
 ْ  ْ َ   ّ         أ�

َ
 ْ   

ّ
ع «شر¬� من أبيھ وأمھ وھ ولد          ّ ودلالتھ أن  ، 37»   ب 

 
ك م°بول ~ش وح  ير  ر  َ   د 
ْ

          َ  ُ  ْ  ِ 

ور  س 
 

 ُ   لك
ْ

اhCنون يتصدق عليھ الناس نظرا =�التھ �جتماعية الHF يتضامن          ّ و£عHd أن  ، 38»  

  .مع8ا الناس

ف
 
 يوظ
ّ
    "Hdواسي" Hàاث الشع�� من نصوصھ الروائية ال�mمن باب إثراء �� الكث ،

ص بالتجارب  ّ            الن  Q*ا مع _طفالة مقطع من أ1زوج ��والمعارف    غن   e ساخرة �ان             ّ   ُ ضد صديقھ            

، جار1م �� مدينة مار�نا  �kع                        ّ و�/،    ّ ع�/  ...   ّ ع�/  «،     à?طح  ...         ُ   زنطيط ا
 

  ْ الذبانة ~ش
ْ

ون ...           كر 
 

  ُ   الف
َ

   

1  Pغ�  ّ فجأة سمع _ناشيد القرو�ة اللذيذة، الHF تقول8ا : يقول و�� موضع آخر ،  39 .»....  

ار،«، _عراس           ّ                               الgسوة والر جال معا �� ا=hلسات السر�ة، و��  ة يا مولاة الد 
 
             َ   يا لال
ّ
ك        

 
ر ت  ْ س 
َ
 ْ َ 

ر
 
لا  Íاس  ب 
َ
  َ ار.   ْ 

 
^T ا بالو¬س^ي والرÑمر

 
  لغ

َ
   ِ                  

ْ
يتحدث ال[اتب عن ، كما 40 .»...   ّ        َّ      وخل  ~شعل 0/  النار،  

ارد ا غرTبا، �<ص يلþس Oبيض، «:                                   ّ   _ولياء الصا=�mن، فنجد عk, لسان الس         ً                        رأى حام 

ه ي ؛ فالأديب  41»...ناديھ يووووووEس                                        ّ   سمح ووقور، وملامحھ آسيوTة قرTبة من وجھ جد 

س8م 1نا 
 
Pحضور القارئ �� الم�ن، ف � المباشر كطر�قة لتباين mن با=>طاب غmستعe    
ُ
                                                               

قدم   ختلف _وصاف الHF ي  �ات والتعليقات، وم mالتفس ّ    ُ ارد للæ>صيات �� ت                          ُ                 ان   ْ ½        ّ                 ِ 8ا الس  ّ  تج�k   ّ   ِ ي     

حضور1ا �� مخيالھ الثقا�� د الHF تحكم الذي eشمل العادات والتقالي ذات القارئ و

  .اhCتمع ا=hزائري 

 من  يمككنا القول 
 
    أن  كلا
Î
النص السردي والموسيقى وال��اث الثقا��، تجمع8م علاقة   ّ   

بmن 1ناك تقارب و�شابھ  وكما أسلفنا الذكر،  ھ               ّ                     وصلة وطيدة  ف[ل  مw*م لھ ش[لھ و مضمون

حد مw*ما فن  قائم بحد  ، الش[ل والمضمون               ّ   ّ              ّ         ّ مع العلم أن  �ل  وا
 
 ذاتھ، إلا
ّ
أÐ*ما يقدمان خطابا          

  تمايزا عن ا=>طابات _خرى    ُ ا م     Î فني  
 
 حال
َ
    

 
 ة
َ
    H}~التداخل الن ّ              .  
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  :تجاذبات بFن نمط الكتابة السردية وكتابة نص السwنارTو-4

العلاقة بmن الرواية والسYنما ¥� علاقة وطيدة �عود إ-, البدايات             ّ من المعروف أن  

عالم السYنما المد1ش،الذي قام بتحو�ل العديد              ّ صو�ر، ومن ثم                      ّ _و-, لاكPشاف عالم الت  

ة، ففي البداية قام  _فلام باختيار  مخرجوا                                     ّ                   من _عمال _دبية إ-, أعمال سYنمائية م8م 

 مw*ا أفلاما ذاع صي *ا وqقيت خالدة �� ذاكرة ا=hم8ور، صنعوا_عمال _دبية لي من رواiع

ورة كبديل لل[لمة ا عk, الص  ّ                 وقد اعتمدوا أساس  لقطة واستعملوا ،                ً        
 
    ال
ّ
السYنمائية �وسيلة    

حرفيا، لأÐ*ا تتجاوز المؤثرات البصر�ة، لذلك  فإنھ من الممكن أن تكون ال^لمة "لنقل8ا 

، وqالتا-� فإن 42"                               ّ                              واصفة باعتبارÑا علامة، 0/ حFن أن  الصورة تبFن ذلك الوصف اللغوي 

موقع يرتبط بالسياق اللغوي،  ال[لمة قد تتخذ موقعmن بارز�ن �� العمل السYنماiي،

حدة الوقع اللغوي    .وموقف يرتبط بأثر اللقطة الHF تحمل صورة تز�د من 

,èسe   ي   ّ الرiنماYي لابت[ار أساليب روائية جديدة مقت½سة من الفن  السiحدا(                                              ّ          وا ث أ

�ية) وتقنياتmالص   لإضفاء مظا1ر تأث ,kنة                  ّ أو جمالية ع ّ    ور الروائية وال��كÁm عk, لقطات معي                                   

   ٍ ل     ّ تأم          َ ون موضع  لت[
 
 من القارئ، وقاعدة
ً
~عمل تقنيــة «درامي للمش8د، و1نا    ّ جو  =>لق                   

اللقطة المقرKة من تقرTب المتفرج من المنظر وتحدد لھ الرؤTة وîلتفات إ�� وجھ واحد 

،  43»فقط، أو جزء محدد، أو نقطة معينة باسxبعاد Íل ¦12ء آخر من حçF إطار الصورة

رد، فكلا1ما قد استفاد من أسالي¨*ا                                                 ّ وطبي�è جدا أن تلتقي الرواية والفيلم �� تقنية الس  

ي، فقد 
 
� من العناصر لاسيما عنصر ا=�[mما يلتقيان �� الكث*Ðتلفة لدرجة أ<Cا       
ّ
                                                                

واvي «                                               ّ                  ّ    ّ     استطاعت الصورة والصوت وRضاءة 0/ السwنما أن تقر ب المسافة بFن ا?à^ي  الر 

ة وتزرع ف�Ðا نبض       ّ            وا?à^ي  السwنماvي،  ّ                  واستدراج Íل Ãليات ال×1 ~غEO 1Pساق التخييلي                                           

نا Èن ،44»ا?àياة وحرار�ïا داة �أرد الرواiي _د�ي نفسھ    ّ الس   نmتع  ْ اس   كيف 1و          ّ     والذي É*م 

 �� اhCال السYنماiي
 

ف
 
وظ                    ت 

ْ
 

ّ
�ة �� 1ذا الطرح لكw*ا تصب  �ل8ا �� ُ   m؟؛ قد نجد اختلافات كث         ّ                                              

وص روائية وÕعادة تمثيل8ا �شك�k مرiي قد يز�د من دلالة النص �ون استعانة السYنما بنص

  ّ                                                             أن  التمثيل السwنماvي يXتظم وفقا ?àرÍات مختلفة ضمن حçF لھ أÚعاد "الرواiي، وذلك 

حداث  ،45"تخييلية ذات كثلة دلالية إضافية ف[ل التقنيات السردية السYنمائية من أ
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�ا أس8مت بطر�قة أو بأخرى ��  ومشا1د، وé>صيات، ومؤثرات صوتية،mحر�ات ال[ام و

واiيتقر�ب فكرة النص  ردي الر  الذي ير�د اC>رج إيصالھ للمشا1د؛ و�� نفس الوقت     ّ       ّ    الس 

ما عw*ا �� الرواية 1ل rستطيع أن نحقق استقلالية 1ذه البgية ا=hديدة �� السYن :نPساءل

رد أصلا من ا=�[اية الشفا1ية أو لماذا لا ت[ون السYنما قد أخذت بgية الس، و ؟..المكتوqة

� البدائية أو الملاحم القديمةmو1نا يصعب أن نضع ا=�دود أو ا=>طوط  ؟؛..._ساط

ما أقرب إ��       ّ �� حد  إ و   تبدو السwنما حقا«بmن تلك الدوائر المستقلة عن �عض8ا، و =�مراءا

Ñناك من �عت��  و0/ الوقت نفسھ..! المàZمة القديمة م­�ا إ�� الرواية أو إ�� المسرح

  46.»)الرواية مàZمة العصر(

�ا  وعليھ فإنھmر ديمكن اعتبار الرواية تصو�را بال[لمات، و�عبhCا ,kنما         ّ عYب ،

ا ل8ذه ا=>صوصية يحدث     ِ ، وت  ا�Cسوسة المو وتجسيد للع بصرة، ُ م              ٌ السYنما عmن   ً                      بع   

ل إ-,                      ّ فالرواية المكتوqة تتحو   ،عمل سYنماiيواية إ-,    ّ الر  تحو�ل بالتقاؤ1ما �� ما eعرف 

ا مغايرة لرؤ�ة الرواية حيان  د اhCرد برؤ�ة تأ�ي أ ً                       شر�ط مرiي يجس                         ّ             .  

 للقول " مملكة الفراشة"وتص�§ رواية 
 
       أنموذجا
ً
الفن معرفة، وأن الكتابة فن   ّ ن  أ       

 
 

 سردي يحا�ي فن السYنار�و وعالم السYنما، وقد وظف
ّ

� من  "واسيHd _عرج"                                              mالكث

� الموسيقى والتصو�ر، وتقنية الفلاش باك، إضافة إ-, ، مثل السYنمائيةالتقنيات mالتعب

رواية مملكة الفراشة إ-, نص    ّ نص    ُ ل    ِ اق   َ ن  اC>رج �� روايتھ، ف                           َ تفعيل ا=�وار الذي جعلھ عmن  

قطة �� الفيلم مسYنار�و ل
 
             يجد صعوqة �� ذلك، إذ يقول الراوي واصفا مش8دا eشبھ الل
ّ
                                                      "

جيدا، أعدنا تنظيم ا�<زن من جديد وطليناه باللون Oبيض من Ñذا البيانو أعرفھ 

أجل المزTد من الضوء، فتحنا 0/ حائطھ ا?<شن، المطل ع�� الشارع والبحر نافذتFن 

حداث روتيgية 47"كب�FتFن ، و�� موضع آخر يجعل الæ>صية تتحرك �� أزمنة سر£عة �� أ

 
 
�ة، eس��سل �� وصف8ا كما �mكث 
ُ
   ُ ل   َ م   ْ ع   َ ت   ْ س                              

 
 الل
ّ
" :قطات المتتالية �� الفيلم السYنماiي، يقول    

وحات والصور قليلا وÍأن1P .ارتاح بضع دقائق ع�� كر12Ü أ¨ي. بمجرد عود~ي
 
                        أتفرس الل
ّ
         

ع  اكxشف�äا للمرة Oو��، ثم افتح الكمبيوتر، وأتخفى 0/ ا?àمام فأبقى تحت الماء ر̈

تب السYنار�و  ّ   ن  �اإ،  48..."ساعة،ثم أعود ب^ل حيوT×1 وEشاطي إ�� مكت�1 وأنتظره

حر�ا)*ا داخل  eستعمل نفس _سلوب حركة الæ>صية، إذ يدقق �� تفاصيل8ا و �� تPبع 

حدة، و£ستعمل ا=�س   الموسيقى داخل المش8د الروماH}Ür، ف8و يgتقي نوع                              ّ اللقطة الوا
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ّ
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� من المقاطع اmمةالموسيقى �� الكثhÞgنار£ست نوع  لمYحالتھ النفسية، كما يختار الس مع 

إEي أراÑا للمرة Oو�� برفقتك ب^ل : "نجده يقول �� مقطع سردي ،اه �� �ل مقطعموسيق

  . �Û"...49ا��ا ممزوجة بأغاEي الميكسكيFن ال°ارFKن من خوف ورثوه عن Oجداد

 :خاتمة

ا أن نكتفي بإقرار العلاقة ا=�اصلة بmن                                     ً �� ختام 1ذه الورقية العلمية، لYس م8م  

 أن  نPبm ن ضرورة التفصيل 
 
حقا ما الم8م  ون _خرى وÕبراز روابط8ا، وÕن  ردي والفن  ص الس     ْ    ّ                 الن 
ً
            ّ                            ّ         ّ      ّ   

واء،  حد  الس   ,kن 1ذه الروابط لصا=§ _دب والفن  عmي والعميق ب       ّ   لقد تبm ن            ّ                                         ّ       ّ    ّ     والبحث ا=hد 

حد وتتمايز، وتتداخ ون وÈداب تت  ّ                   لنا أن  الفن             ّ     ّ       ،
 
*ا ­*ذا تزداد قوة ونصاعة وتجددا  ÐÕل، و  
ً
                                ّ      

، كما اتÕ §ßنضاج ا=>صائص الذوقية وال��بو�ة   ّ     ّ          ّ                    وتبm ن أن  _دب والفن  أداة لدفع ا=�ياة و 

ون وÈداب يPيح للأدب قيمة فنية جديدة عk, مستوى الش[ل لنا  ّ                                                    أن  التفاعل بmن الفن                  ّ  

 ،�mوأن  والتعب ّ    ,kن _دب والفن  لا تقتصر عmالعلاقة ب            ّ                      �ãن ال[اتب والرسام والمسرmزمالة ب

حة أو تأليف كتاب،والمو  أو مقطوعة موسيقية، أو �� إبداع خلفية لمش8د  سيقي �� رسم لو

�ãن يرتبط _مر بتفعيل الثقافة والمعارف                         ّ بل قد تصل إ-, مستوى أشد   ،مسرmح  ،
 
                                       وثاقا
ً
     

طالما لواسيHd _عرج، الذي الرواiي مع لواسع، و1ذا ما نجده                          ّ  �rسانية �� إطار عالم الفن  ا

                                                 ُ          ا للمثقف والفنان، فجاءت كتاباتھ أيقونة فنية يزواج  فQ*ا بmن                       ً �ان خطابھ الرواiي موج8  

ون وا=�ركة �� صياغة عملھ الرواiي
 
                                ا=�رف والنوطة والل
ّ
                  .  
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