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ناص  وموسيقى القصيدةا
 
   ّ                لت
ّ
ة    ّ  العر<ي  لم��وك زEد " رن!ن وحن!ن"ديوان       

 
 
 اKL!� أنموذجا
ً
               

Intertextuality and the music of the Arabic poem The collection of 

"Ranin wa hanin" by Mabrouk Zaid Al-Khair as a model 

  * أم!ن بن عي��

  م�Pوب بن م�Pوب.د
  20/12/2021:تارEخ الYشر  07/04/2021:تارEخ القبول   13/02/2021: تارEخ Rرسال

  :الم]Kص

ع  
 
قاطع ب�ن نصوصھ، تقاط و�ل يجد ذلك الت 

 
� تار�خھ الط�عر العر ي    � الش �ل   ٌ إن  المتأم 

ُ
                     ّ               

ّ
               ّ         ّ        ّ      ّ  

خذ أسماء مختلفة ّ                ات  ة" ،":جتلاب"كـــ:   رقة =دبي  ّ  الس  ضم�ن"، "   ّ        ّ     الت  ناص  "    ّ ، ثم  "   ّ    ّ الت  قد "    � الن �    ّ      

عاصر
 
    الم
ُ
  .  

عر العر ي  قديمھ وحديثھ م نماذج من الش  حاول أن نقد  � دراسPنا Oذه سن �ُ            ّ              ّ         ّ             و د  ،                  ُ   نرص    

خذنا ديوان  ، ونبحث عن أسبابھ ودوافعھ، وقد ات  ناص  ّ            من خلالWا ظاOرة الت                                  ّ    ّ  "رن�ن وحن�ن"                 

اOرة
 
د  لWذه الظ راسة، لما رأينا فيھ من تواج   لWذه الد 

 
    لم_Zوك ز�د ا\]�Z أنموذجا

ّ
         ٍ ُ                          ّ         

ً
                       .  

عور،  ؤ�ة والش  � الر �ق 
 
اعر إليھ؟ أم أن  =مر لا dعدو تواف ناك أسباب دفعت الش   O لWف     ُّ        ُّ        
ُ
                ّ               ّ                  ُ     

  لا غ�Z؟ وOل لموسيقى القصيدة علاقة ijذا =مر؟ صادفةوOو من باب الم

ضم�ن، عر   ّ الش  : ال^لمات المفتاحية ّ     الت  ناص  ،    ّ    ّ الت    . القافية، الوزن،   
Abstract: 

A meditater of Arabic poetry in its long history will find that 

intersection between its texts, an intersection that has taken different names:  

such as “evocation”, “ plagiarism”, “inclusion”, then “intertextuality” in 

contemporary criticism. 
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        In our study, we will try to present examples of ancient and modern 

Arabic poetry through which we monitor the phenomenon of intertextuality, 

and search for its causes and motives, We have taken the diwan of Mabrouk 

Zaid al-Khair's "Ranin wa Hanin" as a model for this study, as it includes the 

presence of this phenomenon. 

       Are there reasons that pushed the poet to him? Or is the matter nothing 

more than a consensus of vision and feeling, and is it only a matter of 

chance? Does the poem's music have anything to do with this?  

Key words poetry, inclusion, intertextuality, rhythm, rhyme. 
***   ***   *** 

  : مقدمة

عر العر ي          ع للش  ّ      ّ         ّ إن  المتPب  و�ل  ّ     
 
� تار�خھ الط�   
ّ
               ��عراء  ھ الموجود ب�ن الش  شاب 

 
Pدرك ذلك ال ُ                 ُّ        ي    
ّ
            ُ

iام إ�� أ�� ھ  لم dسلم من توجيھ الكث�Z من أصا�ع :�  ّ            قصائدOم، �شاب                                      ٌ  ُ ّ  و�ن �ان  مرد   -ابھ                         

حدث�ن من أ��اب البدdع 
 
صومة ب�ن القدماء والمـ                       ذلك إ�� ا\] 
ُ
ــ  -           ُ                      عرف بـ  d من خلال ما �ان          ُ               

رقات" ل و  ، "   ّ    الس  ّ   قد فص  عر " ابن رشيق"     � الش �يتھ  يتھ الكب�Zة وجد  � Oذا الباب لأOم �   ّ          ّ               ّ                

عر ما نقل معناه دون لفظھ"حيث اعت_Z  ،ونقده � الش �ر ق    ...   َّ َ        ّ                        الس 
 
رق أيضا  والس 
ً
       ّ      ��ما Oو  ّ          إن   

� عادا�iم �� جار�ة � pكة ال�Zالمعا�ي المش� ��اعر، لا                         ّ       ّ                                                  البدdع ا£]�Zع الذي يختص  بھ الش 

حاورا�iم � أمثالWم وم �ُ         ومستعملة  ر�ن من أخذ مع¥¤  بلفظھ ...                        اق من المتأخ 
 

ً        قال �عض ا\�ذ               ّ           
ّ

            

، فإن غ� Z �عض المع¥¤ ل
 
فظ �ان سا\]ا

 
، فإن غ� Z �عض الل

 
       ّ              كما Oو �ان سارقا

ً
            

ّ
          ّ       

ً
ھ أو                  خفي  َ      ي     ُ

ذقھ ھ عن وجWھ �ان ذلك دليل ح  ب 
 
َ                         َ   قل
َ
خلط ب�ن  1".   عر�ف نجد ابن رشيق ي  � Oذا الت �ُ         و                    ّ           

ما »pqء واحد  i رقة و�أ¬  ضم�ن والس  ُ             الت   ّ        ّ          ّ عاصرة.   
 
ة المـ غة العر­ي 

 
°¯م الل � م �     وOو 

ُ
      ّ         

ّ
ذ : "        ُ              ُ  أن يأخ 

ھ، ألفاظھ أو معانيھ اه  إ�� نفس   إي 
 
 من شعر غ�Zه ناسبا

 
اعر شsئا ُ         ِ                   الش    ّ   

ً
                  

ً
ضم�. 2"   ّ         ّ    والت  ن عند ابن    

 للاستعانة ع�o "=ث�O Zو 
 
 آخر لغ�Zه، قصدا

 
اثر ن´Zه كلاما اعر شعره والن  ن الش  ضم                أن ي 

ً
                

ً
              ّ             ّ     ّ   ُ    

 
 
ا ضم�ن لµان المع¥¤ تام  ر ذلك الت 

 
 تأكيد المع¥¤ المقصود، ولو لم يذك

ً
 ّ                    ّ         

ُ
                               "3  

ضم�ن مصط¸·ف       ّ     الت  عر          ٌ إذن ضارب      � تار�خ الش ��       ّ العر ي              ّ   � 
 
عرف لاحقا  d و ما أصبحOو ،    
ً
         ُ               

ق ّ  الن  عاصر بـــ  
 
         د المـ
ُ
ناص"      ّ    الت    " "intertextuality "، ناص ب�ن ف ق Oذا الت  ّ         ما �� =سباب ال�p تحق          ّ                    

عراء �؟    ّ    الش �وافق  د الت  رد  ذلك إ�� مجر  ّ        وOل ي      ّ             ّ   ُ عور، وOو من باب الم      ؤ�ة والش  لا  صادفة   ّ        ُّ                  الر 

� ذلك؟غ�Z؟ وOل �اعر ب¿ناء  لموسيقى القصيدة يد  لزم الش  س لWا و�  ھ Oو من يؤس  ّ            ّ       ُ        ّ          أم أن      

اعر؟ � الش � 
 
؟ وأي  عناصر Oذه الموسيقى أك´Z تأث�Zا        ّ    قصيدتھ وفق إيقاع خاص 
ً
بعت و                      ّ     ّ                               ّ     لقد ات       



ة  ناص  وموسيقى القصيدة العر<ي 
 
ّ  الت                       ّ   
ّ
  ...لم��وك زEد" وحن!نرن!ن "ديوان     
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  �oحلي � بحO pÅذا المنÃÄ الوصفي الت � ّ      ّ اOرة وتحليلWا،  ،                           
 
               من أجل الوقوف عO �oذه الظ
ّ
                         

د مفWو و   أن نحد 
 
لا        ّ       ل¸�ديث عن Oذا الموضوع يجب أو 
ً
 ّ                            

 
ناص لغة واصطلاحا  م الت 
ً
                ّ     .  

ناص. 2
 
   مف`وم الت
ّ
         :  

ص   :لغة 1.2 ّ  ّ الن     : 
 
ا ھ نص  ص  ن   ي 

 
pء، نص  ا\�ديث

 
qÇرفعك ال 

ً
  ّ    ُّ  ُ  َ  

َ
       ّ      

ّ
          : ، ص  Wر فقد ن 

 
ظ

 
ل  ما أ

 
ُ  ّ  رفعھ، و�        

ْ
 

ُ
     ُّ 

ُ
        

 
 
ا  ونص  المتاع  نص 
ً
  ّ    َ      ّ    : 

 
ا ل  نص   جعل �عضھ ع�o �عض، نص  الر ج 
ً
  ّ   ً ُ ّ    ّ                     : ¤ ّ   إذا سألھ عن »pqء  ح�    ٍ                

ل  »pqء منiÉاه
 
 ّ            dستقpqÊ ما عنده، ونص  �
ُ
� لسان  ،4                    ُّ  �ا جاء  ناص قر�ب  مم  ّ         ٌ   ّ              و�بدو أن  مع¥¤ الت          ّ        

ھ عبارة عن  اعر نفسھ، كما أن  ّ            العرب، فWو إذن إظWار لألفاظ أو معان  �� غ�Z معا�ي الش                 ّ                 ٍ                                  

Wا فوق ألفاظھ Oو
 
 و�جعل

 
ما معا  O ه أو معانيھ أوZاعر ألفاظ غ� ظWر الش  ، في                  نص  فوق نص 

ُ
      

ً
      ُ                             ّ        ُ    ّ       ّ    

  .ومعانيھ

2.2  
 
 اصطلاحا
ً
      :  

ناص ّ    الت  عاصرة   
 
ة المـ غة العر­ي 

 
°¯م الل � م �     

ُ
      ّ         

ّ
 من شعر غ�Zه " Oو     ُ       

 
اعر شsئا ذ الش               أن يأخ 
ً
        ّ     ُ      

ھ، ألفاظھ أو معانيھ اه  إ�� نفس   إي 
 
ُ         ِ                   ناسبا   ّ   
ً
ھ و  .5"     

 
عر ف

 
�  

ُ
 ّ  

ُ
ھ " جوليا كرÎسPيفا"  ّ   بأن  ع نصوص، "  

 
        تقاط
ُ
    

، أو نصوص أخرى  � نص �صوص،  ُ           ّ               ووحدات من ن  ا، 6"           ھ ف�Zى " جينsت"   ّ أم  ّ   بأن  ا\�ضور "  

���  لنص  oالفع   ّ     ّ رقة، Ñيحاء، Ñحالة       دة و�� :قتباس، الس  ات محد  ّ       ّ                  ّ                 آخر، و يتم  ع_Z آلي         ّ          "7 ،

د مفتاح"وOو عند  ختلفة" "   ّ       محم  ات م  صوص أخرى أدمجت  فيھ بتقني  ساء من ن  ف  ي  س 
 
ُ      ف     ّ          ْ               ُ         ِ  ْ َ 
ُ
 "8 ،

 
 
 وOو أيضا
ً
ھ-         ب  س  َ  ح  � علاقة(�عالق " - َ َ�خول  ختلفة)    ُّ           الد  ات م  ّ     ُ     نصوص مع نص  حدث بكيفي           ّ          "9. 

ة، فWو   لھ  مرجعي 
 
ھ، وتجعل منھ �ائنا

 
ل

 
µش

 
نة � ة معي  ل  نص  ينطلق من مصادر ثقافي 

 
µف        ّ       ُ   

ً
                  

ُ
 

ّ
  

ُ
     ّ      ّ                     ّ   ّ 

ُ
  

دة، قديمة " ة متعد  نحدرة من مصادر ثقافي 
 
ّ       ّ          �سيج من :قتباسات وÑحالات، و=صداء المـ                    
ُ
                                   

ق لھ ارتحال حق  ة ت  قات مستقبلي 
 
ص  بطر�قة ما، و­قي فاغر الفاه لتعال iا الن   j عاصرة �شر  ُ   ّ           وم     ّ           
ُ
                                 ّ  ّ       َ ھ   ُ         ّ

ة أو�ل الواحد، و�نطلق بھ نحو قراءات لا ¬iائي  ه من الت  ائم الذي يحد  ّ  الد                                           ّ      ّ   ّ     ، فأي  نص  �ان 10"   ّ            ّ       

 من اسPشWادات سابقة"
 
 جديدا

 
  �سيجا

 
                   لsس إلا

ً
      

ً
       

ّ
      "11  

ناص   3
 
   ّ أنواع الت
ّ
         :  

ا Oما ناص نوعان أساسي  ّ      للت                 ّ   :  

1.3  
 
 المـ
ُ
اخرة حاhاة    �  :   ّ    الس �¤ :لتقاء   لوجھ ح� 

 
اعر�ن وجWا خالفة و�� س�Z الش 

 
ّ             وال�p �ع¥p المـ        

ً
          ّ                 

ُ
              

نة عي  ّ   نقطة م   ُ       . 
 
ا ي  ، والWز��  جد 

 
ا ي  Oزلي  ، فيµون ا\]طاب ا\¯د   �قليد الWز�  أي الت 

ً
  ّ ّ    ّ         

ً
  ّ     ّ ّ                    ّ            ّ      .  
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�Z، فpÛ اقتداء  أو المعارضة :kاhاة المقتديةا� 2.3 � الس �حاذاة 
 
حا�اة والمـ

 
            ّ               وال�p تدل  ع�o المـ

ُ
          

ُ
        ّ         

ف بآخ
 
     مؤل
ّ
     p � عملھ =د ي  أو الف¥ �ّ  ّ ر  � قولھ 12.              ّ       � 

 
        ع�o نحو ما نجده عند البارودي مثلا
ً
                                :  

م م     ولرب  تال  بز  شأو مقد  عراء من م�Zد  ّ           ّ    ٍ   ّ        ّ كم غادر الش             ُّ           13  

� Oذا البsت تناص  �اد                   ّ و قة عن�Zة بن شد 
 
              ّ  مع مطلع معل
ّ
           :  

م  Oار �عد تو م    أم Oل عرفت الد  عراء من م�Zد  ّ                    ّ          ّ Oل غادر الش             ُّ           14  

ّ    ّ     وقــد قسّــم �عــض البــاحث�ن التّنــاصّ إ�ــ�                   ّ       ّlــmو       ّ داخ  ّlnــو حــوار    ّ    ّ نــاصّ الــدّ     ّ فالتّ  "  :      ّ خــارO �oاخ             

ــــ
ّ

oيتج 
ّ

     �                                  الµلمــــات المفــــاتيح أو ا£�ــــاور، وا\¯مــــل   :             ، وتنــــاقش فيــــھ )      تناســــلھ ( ّ   صّ و    ّ الــــنّ   )      توالــــد (     � �ــــ

�ـ� حـدود                        فWـو إعـادة إنتـاج سـابق،  .        المباشـرة   �ـZ                                      المنطلقات و=Oداف، وا\�ـوارات المباشـرة وغ        

ّ    ّ التّنـــاصّ  (  ا    ّ وأمّـــ   .         مــن ا\�ر�ـــة    (   ّ�Þـــو حــوار بـــ�ن نـــصّ ونصـــوص أخـــرى متعـــدّ          ّ ا\]ـــارWدة المصـــادر                ّ                ّ ف          

    . 15 "                  والوظائف والمستو�ات

ز      
 

رك � بحثنا Oذا ع�o تقسيماتھ، لأن  اOتمامنا لا ينصب  ع�o مفWومھ بقدر  ما ي �ز 
 

رك   ولا ن 
ّ

   ُ                      ّ                ّ                               
ّ

   ُ    

نا Oذه أن نع�o أسبابھ ودوافعھ، و   P � دراس �ِ            سنحاول  جيب               َ عر العر ي  ن  م نماذج من الش  ُ     قد   ّ         ّ              ّ  

Wا ع�o ما  ِ           من خلال  � ذOننا     �ناص   جال  � باب الت �ّ    ّ من �ساؤلات  عر والعلاقة                                 ّ           وموسيقى الش 

، و " رن�ن وحن�ن"بيißما، ونأخذ ديوان 
 
    لــم_Zوك ز�د ا\]�Z أنموذجا
ً
راسة                           نماذج               ّ    �سPث¥p من الد 

عر العر ي   ول المتتا�عة   ّ         ّ الش  � عصر الد �عفعصر (           ّ            ّ   الض  ة،  )   ّ    ع�o طول ف�Zتھ الز مني  لاعتبار                  ّ  

، و  عري  � الفن  الش � �oو المثال =عO عر القديم عرائھ أن  نموذج الش  لما حدث فيھ من  ُ        ّ          ّ                               ّ    ّ   ّ    ش 

صر�ح بذلك مع :فتخار بھ، وقد  ابق�ن، وتكرار أشعارOم، بل والت  ّ                             إغارة ع�o معا�ي الس                               ّ                   

عرائ ضم�ن م�àة من م�àات Oذا العصر، وقد قال أحد ش  ّ                                            ُ    أصبح الت    :ھ       

ھ من شعر غ�Zي  ن �ل  بsت  فيھ مع¥¤      فشعري نصف  ً               ُ              أضم          ٍ    ّ     ّ   16  

� قول �د بن مليك ا\�موي "ومن أمثلة ذلك ما ورد  �  بن محم oع                 ّ        ّ   :"  

ــن      يا صاح دع¥p م ـــر  ا\�بsب وم 
 

ك ِ    ْ     ن ذ            ِ    
ْ

عــا   ِ    د فقلبـــــي اليوم متبـــــــول       ُ    بانت س 

د مــن سيـــــ                         ٍ     ـــــال فــــي قلـــــــق      ماضــــي العزائـــــــم و=بطــ
 
              مWنـــ
ّ
  17وف الله مسلــــــــــــول ـــــــــــــ      

اعر  د الش  ّ      ّ    ففي Oذين البsت�ن يظWر ترص                          "Z�Oورة " لكعب بن زWقصيدتھ المش ��بانت "

عاد � " ُ   س �اعر  وOو من  سبقت أي اعتبارات أو أسباب أخرى، شعره من =خذ           ّ       ، فرغبة الش 

 
 
 قبيل المـ
ُ
عور وت                                       ِ فpÛ إذن رغبة و�رادة قبل Ñحساس وتوافق   عارضة،         الموسيقى     ِ طئة   ْ و     ّ      َ الش 

�  ،وÑيقاع� 
 
جر­ة �انا س¿با ة والت  عور�  � رأينا ولا توافق ا\�الة الش �    وOنا لا الموسيقى 
ً
               ّ       ّ   ّ                                           



ة  ناص  وموسيقى القصيدة العر<ي 
 
ّ  الت                       ّ   
ّ
  ...لم��وك زEد" وحن!نرن!ن "ديوان     
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عر ونظمھ، وâ¯ز  عن توليد =فµار  � قول الش �عف  عور بالض  ناك ش   O ما ، و�ن  ناص  ٍ                 الت               ّ             ُّ        ُ     ُ     ّ     ّ    ّ   

اOرةوالمعا�ي ا\¯
 
ب =ذOان، لذلك استãنsنا Oذا العصر من دراسPنا لWذه الظ

 
    ديدة، لتصل

ّ
                                                    

ّ
           .  

ة        ة ثقافي  عراء مرجعي  � كتابة شعره، وأن  للش �اعر لا ينطلق من العدم  منا أن  الش 
 
ّ   إذا سل        ّ          ُّ    ّ                                       ّ    ّ      
ّ
      

 
 
 يißلون مißا جميعا
ً
، ؛                  ناص قد يµون غ�Z عمدي  صوصWم، فWذا dع¥p أن  الت  ّ                     ّ لذلك تتقاطع ن     ّ                    ُ              

 ��ھ قد يلتقي شاعران من الز من نفسھ  د =خذ من غ�Zه، لأن  ما لم يتعم  اعر ر­     ّ    ّ     ّ           ّ                ّ                         ّ           وأن  الش 

ما يµون   ­ � أشطر، أو أبيات دون أن يقرأ أحدOما للآخر، أو ر �ما  ، ور­  ّ         ألفاظ ومعان  ُ                                                   ّ    ٍ           

ناص   ة الت  � قضي �كم  ب  ا\�  ما، فيصع   ißعد المسافة بي ة متقار­ة، مع �  � ف�Zة زمني �اعران  ّ    ّ الش       ّ         ُ    ُ  ُ         ُ               ُ                ّ                  ّ    

ما،   ißبي     ُ    " �� 
 
ھ عمل شعرا ھ، فلsس يم�Zي فيھ، وذلك أن      وOذا أمر  عرفھ أبو Oلال من نفس 
ً
           ّ                          ِ                    ٌ        

ساء فيھ قولھ 
 
æصفة ال             
ّ
       ) 

 
ة

 
 وانتق_ن أOل

 
دورا  سفرن ب 

ً
 

ّ
            

ً
     ُ ھ سبق إ�� جمع Oذين )      ّ                    ، وظن  أن    ّ     

ھ  ب   ̄ °� Z´ن، فك� � نصف بsت إ�� أن وجده �عينھ لبعض البغدادي �شب�içن 
 
Pال   ُ ّ             ّ                                                 
ّ
     

 يحكم ع�o الم
 

            وعزم ألا
ّ

        
 
 حتما

 
م�ن حكما ر ق من المتقد  ر بالس   تأخ 

ً
     

ً
        ّ          َ َّ      ّ   "18  ��ه                ُ     ومن ذلك ما نجد 

قة 
 
   معل
ّ
ل "طرفة بن العبد"و" امرئ القsس"      :              ّ  ، حيث يقول =و 

ل   iم     يقولون لا �iلك أqé¤  وتجم   çمط  �oع pê�� اij 
 
ً      ّ ِ وقوفا                          ّ     ّ             
ً
     19  

ا�ي
 
   و�قول الث
ّ
         :  

د
 
iم     يقولون لا �iلك أqé¤  وتجل  çمط  �oع pê�� اij 

 
 وقوفا

ّ
      ً                          ّ     ّ             

ً
     20  

، ولا 
 
، و�يقاعا ، ومع¥¤ 

 
ناص  مكتمل =ر�ان وا\¯وانب، لفظا ابق يµاد يµون الت       ففي المثال الس 

ً
          ً       

ً
                           ّ    ّ                 ّ             

ھ من  �  فWو نفس oاخ ا Ñيقاع الد  وي  فقط، أم  � الر � 
 

ة إلا ة ا\]ارجي  ّ         ُ     تختلف البæية Ñيقاعي     ّ           ّ        ّ  ّ       
ّ

     ّ          ّ                   

Zكيب
 
 وال�

 
فظ

 
    حيث الل

ّ
     

ُ
  

ّ
       .  

ھ الكب�Z ب�ن البsت�ن      شاب 
 
Pذا الO  إن                     ُ   
ّ
طابق بيißما      ُ أو لنق   ،  ّ         ّ            ل شبھ الت  مع عدم ا\¯زم  ،        

ل  ا�ي عن =و 
 
         ّ  بإمµانية أخذ الث
ّ
ناص   ،                 ّ    ّ لWو دليل قاطع ع�o وجود دوافع أو أسباب إ�� الت                                              

ھ ا\�الة  ھ المعا�ي من باب �شاب  عور ودافع الموسيقى، فPشاب  ُ          بيißما، و�� دافع الش                      ُ                        ُّ                    

اعر إ�� اختيار ت و�ل يدفع الش 
 
ة، كما أن  بحر الط عور�              ّ                الش 
ّ
حو    ُّ   ّ          ّ         ّ    لك =لفاظ ب�Zاكيiëا ع�o الن                           

� المثال =سبق فإن  اختيار �ا  لموسيقى القصيدة " البارودي"                          ّ                   ّ        نفسھ مع بsت امرئ القsس، أم 

 من "عن�Zة"                 ّ           نا�ع من فكرة تناص  قصيدتھ مع 
 
 لقصيدتھ �ان مفروضا

 
    ، فاختيار الµامل بحرا

ً
                   

ً
                     

قة 
 
   باب اختيار صدر مطلع معل
ّ
ا ا" عن�Zة"                         لقصيدتھ، أم 

 
            ّ   مطلعا
ً
، فأصبحا       وي             ّ  ّ         لقافية والر 
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م(تحصيل حاصل حيißا من باب تصرÎع القصيدة  ّ  م�Zد  م -     Oم(، )   ُّ تو ّ  م�Zد  م -     ناص  )   ّ مقد  ّ    ّ ، فالت       

  : الذي يقول فيھ" عن�Zة"فرض موسيقى القصيدة، ولو ألقينا نظرة ع�o بsت  اOنا إذن Oو م

فتقد  لماء ي 
 
يلة الظ

 
� الل�ت      و

 
ل ب 

 
�ي قومي إذا ا\]يل أق ر 

 
ُ      سيذك      

ّ
       

ّ
            ْ 

َ
  َ

ْ
                    ُ 

ُ
  21البدر    

 يقول 
 

� بsئة غ�Z بيíتھ، حيث�� زمن غ�Z زمنھ، و�� موضع آخر، و�ر        نجده يتكر 
ُ

أبو فراس "         ّ                                                        

 ":        ّ ا\�مدا�ي  

فتقد البدر لماء ي 
 
يلة الظ

 
� الل�م     و  O �ي قومي إذا جد  جد  ر 

 
ُ           سيذك      

ّ
       

ّ
             ُ ُّ   ّ              ُ 

ُ
    22  

ھ مع ما سبق ذكره مع  فس  َ   ُ                    فالأمر ن  pء  ،"طرفة بن العبد"و" امرئ القsس"      
 

qÇأن  ال 
 

   إلا
ّ

     ّ   
ّ

  

، " عن�Zة"                   ّ         ا£]تلف بيißما Oو أن  ذdع صsت 
 
sت أيضا   لï¯اعتھ جعل من شعره ذاîع الص 
ً
        ّ                            

ة تضم�ن  ّ         و�مµاني  ھ مع ما "                  ّ أ ي فراس ا\�مدا�ي  "       نا نجد =مر نفس   Oا، و                 ð     ُ              َ        من شعره واردة جد 

 أن  البحر Oنا Oو ما فرض فكرة ا"عن�Zة"و" البارودي"              ّ     ذكرناه من تناص  ب�ن 
 

   ّ                           ، إلا
ّ

     ، ناص  ّ    ّ  لت   

� بحر �اعر  � أواخرOا، وقد انطلق الش �ن يقع    ّ                                  ّ                               ّ           لأن  قصيدة أ ي فراس طو�لة، والبsت المضم 

ضم�ن من بsت  اعر إ�� الت  و�ل قبل أن يصل إ�� Oذا البsت، فالبحر Oو ما دفع الش 
 
ّ             الط           ّ                                                  
ّ
   

اعر عاش أجواء موسيقى "عن�Zة" ، و�أن  الش  ناص  نا إذن �� ما دفعت إ�� الت   O فالموسيقى ،                     ّ    ّ      ّ    ّ                         ُ            

و�ل"
 
   الط
ّ
، و�رى "عن�Zة"ف�Zة طو�لة وOو ينظم قصيدتھ، وOذا ما دفعھ إ�� استذ�ار بsت "    

� وزن ما"ابن رشيق الق�Zوا�ي � 
 
ا�ع إذا صنع شعرا           أن  الص 
ً
                 ّ و�ان لمن قبلھ من  ،وقافية ما ،  ّ   

وي   � ذلك الوزن وذلك الر �عراء شعر   ر مع¥¤ �عينھ ،   ّ        ٌ                      ّ  ّ الش  � نظمھ ،           ّ            وأراد المتأخ �  ّ أن   ،فأخذ 

ه ،يحضره الوزن ل  ،وسياق =لفاظ يحدوه ،             ّ والقافية تضطر  ورد نفس كلام =و  ¤ ي  ُ               ّ  ح�     ّ  

  ،ومعناه
 
ھ سمعھ وقصد سرقتھ و�ن لم يكن سمعھ قط ¤ �أن   ح� 
ّ
                                     ّ      ّ حمل ما�ان من  ،  ُ              وعO �oذا ي           

  .23"شعر امرئ القsس وطرفــة 

iم �ل  شاعر       É ¤ لا ي  عراء ح�  ّ      ّ     إن  ما أشار إليھ ابن رشيق من باب ت_Zئة الش   ُ      ّ � شعره    ّ                                       ّ      �د  ج   ُ ِ          و 

 ��، ولكن 
 
ل، وOو يتوافق مع رأي أ ي Oلال الذي أشرنا إليھ سابقا ب 

 
يل من ق ا ق            »pqء  مم 

ً
                                                   ْ

َ
        ِ    ّ    ٌ    

 �oذا عO كمنا  بلفظھ ومعناه، و�ذا قصرنا ح 
 
 =خذ إâ¯ابا

 
دا تعم  اعر م  قابل قد يµون الش 

 
                           ُ             المـ

ً
           

ً
  ّ   ُ     ّ                

ُ
   

فسي   عور وا\�الة الن  نا نµون قد ظلمنا دافع الش  ّ    ّ الموسيقى وحدOا، فإن                ُّ                          ّ Oا                   اعر، فجو       ّ        ّ   ة للش 

ل الفضل، وفخر  و�â¯اب    Oلم و:حتقار، وتجا
 
ساس كب�Z بالظ اعر�ن، إح                   ُ             ٌ       ٌ واحد عند الش 
ّ
             ْ         ّ            

ت   ع  فس، فن  ْ  ُ بالن   َ       ّ ود عißم، Oو بمثابة " عن�Zة"   
 

� الذ�ھ 
 
ل قومھ فضل  Oبالعبد =سود وتجا                   

ّ
        

َ
          ُ                 
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ھ "أ ي فراس"ò¯ن  � ابن عم óولة"                 ّ  ، وعدم س ره من أ"        ّ   سيف الد  رض               ّ   ْ       إ�� فدائھ، وفك  أس 

وم   .   ّ  الر 

� مثال آخر عن ذلك نجد � " ا\]æساء"و
 
� رثاء أخiçا �]را� تقول 
ً
                       :  

اد أندية ل¸¯sش جر ار  Wاط أودية      ش ال ألو�ة، Oب  ّ                  ّ  حم        ٍ         ّ            ّ  24  

 
 
ا ط شر   وفيھ تناص  مع قول تأب 
ً
 ّ     ّ           ّ         :  

اب آفاق ال محكمة، جو  اد أندية      قو   Wش ، ال ألو�ة  ّ         ٍ       ّ            ّ       حم     ٍ        ّ  25  

sت  ع الص   d
 
بق الز م¥p، وذ  بحكم الس 

 
نا أيضا  O واردة 

 
ط شر ا ّ    و�مµانية تضم�ن ا\]æساء من تأب       ْ

َ
       ّ      ّ         

ً
       ُ        

ً
 ّ     ّ                             

� موضع :فتخار بأخiçا، � �iا ع�o بحر ال¿سيط، و� اعرة نظمت قصيد�  ، فالش 
 
ا ط شر  َ                                               لتأب                ّ      
ً
 ّ     ّ    

� الفخر� 
 
ا ط شر  ر ما قالھ تأب 

 
عWا إ�� تذك

 
ف          وOذا ما د 

ً
 ّ     ّ             

ّ
           

َ
  َ         .  

اس"وOذا  � معيقول "       ّ  أبو نو �]ر�تھ من عادات العرب وتقاليدOا  ò رض                              ُ    :   

ل   ت 
 
iا ف  É ر ض  ع  ت  iا إذا اس   ç ق 

 
ف ر  � م �رة      

 
ذك َ  ُ ولا قطعت  ع�o حر ف  م 

َ
     َ  ْ َ  ْ  َ ْ          ْ َ 

َ
 ْ  ِ          ٍ 

َّ
  ُ  ٍ ْ       ُ       26  

� Oذا تناص  مع قول =عqÇ¤و�             ّ           :  

ل   ت 
 
iا ف  É ر ض  ع  ت  iا إذا اس   ç ق 

 
ف ر  � م �ر ح         رة  س  س  يح  ج  ل 

 
ط iا ب 

 � ز  َ  ُ جاو 
َ
     َ  ْ َ  ْ  َ ْ          ْ َ 

َ
 ْ  ِ           ٍ ُ ُ   ٍ  ْ َ  ٍ   ِ

َ
  ِ     ُ ْ َ   27  

ٍ               إن  موسيقى القصيدة من بحر  وقافية ساعدت         اس"  ّ                      ضم�ن من بsت "       ّ  أبا نو  ّ             ع�o الت        

"¤qÇا، وقد "=عO ر
ع   من حياة العرب القديمة وش 

 
 وساخرا

 
ما

 
� قصيدتھ مiÉك�ِ         ، فWو ينطلق   ْ ِ                         

ً
       

ً
  

ّ
                          

ضم�ن Oو وحدة  ھ  إ�� الت  � الكشف عißا، ولكن  الذي دفع �ھ  ب  ناس  � بsت =عqÇ¤ ما ي �ّ              وجد          ُ  َ         ّ                      ُ ِ    ُ                     

�  البحر والقافية،�طر  ن Oذا الش  ا ضم 
 
ّ          ّ      ولو �ان البحر غ�Z البحر والقافية غ�Z القافية لم    
ّ
                                              

قة 
 
� معل�د   ج  و 

 
ما ل  ­    شعره، ور 

ّ
       َ َ َ 

َ
     ّ ب  ذلك" لبيد"أو " طرفة"أو " امرئ القsس"        ُ ناس  ُ    ِ ُ    أو غ�OZم ما ي              .  

عر بحور، و       ا لا شك  فيھ أن  للش  ة، و للبحور إيقاع، و    ّ      ّ       ّ    ّ           ومم  ّ      للإيقاع موسيقى وغن  للموسيقى                 

ة ّ  والغن       ��عر dسPشعر  آذان استحسان  عراء وغ�OZم، فأي  شاعر متمر س مع أوزان الش     ُّ                ّ          ّ              ّ          الش 

� البحر �� نفسھ أجمل ما قيل �                               ّ                                         تلك الموسيقى وOو ينظم ع�o بحر مع� ن، فsستذكر 

نا ما فيھ من جرس =لفاظ، "نفسھ، فـــ  Wا إ�� نفوس  ة ل¸¯مال، أسرع  عر نواح عد  ُ            ِ                        للش               ّ          ّ   

� توا�� المقاطع، و �يھ وا�ö¯ام  سم 
 
ل  Oذا Oو ما �

 
د �عضWا �عد قدر مع� ن مißا، و�   ّ   ترد 

ُ
            ّ 

ُ
           ّ                   ّ   

عر ضفي ع�o الµلمات حياة فوق "، 28"           ّ  بموسيقى الش  عر تز�د من انPباOنا، وت             ّ                      ُ                          فموسيقى الش 

iا  ، Oذا إ�� أ¬ 
 
ا  واقعي 

 
ا  عملي 

 
نا، تمثيلا  æ ي  ل  أمام أع 

 
ما تمث س  بمعانيھ، �أن  ح  نا ن 

 
ل iا، وتجع  ّ    حيا�             

ً
  ّ      

ً
  ّ     

ً
          ِ  ُ  ْ        ُ 

ُ
       ّ             ُّ ِ  ُ    

ُ
  َ         ِ    

Wب الكلام مظi� تصل معانيھ إ�� 
 
با

 
Wذ  م 

 
ھ مصقولا

 
 من مظاOر العظمة وا\¯لال، وتجعل

 
                را

ً
  

ّ
   ُ  

ً
       

ُ
                              

ً
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� قراءتھ و��شاده وترديد Oذا �Ñشاد  ،          ّ       القلب بمجر د سماعھ�ا الر غبة  ث�Z من  ا ي  ل  Oذا مم 
 
ّ      ّ                                       و�       ُ   ّ       ّ 
ُ
  

 
 
 وتكرارا

 
 مرارا

ً
        

ً
عر، فكيف إذا �ان 29"      ن dسمعون الش  ة مم                                  ّ    ّ            ّ                 ، ومثل Oذا الكلام ينطبق ع�o العام 

ھ           ُّ مع فئة الش  
 
ل

 
 بجمالWا، ولكن  Oذا �

 
 للموسيقى و�حساسا

 
قا   عراء، وOم أك´Z من غ�OZم تذو 

ّ
 

ُ
      ّ              

ً
                 

ً
  ّ                           

اعر�ن فpqr  ب�ن الش  عور وا\¯و  الن  ّ         ّ     لا يتم  إ�� مع وحدة الش      ّ    ّ         ُّ                ّ     .  

ظر إ�� فكرة =خذ       ّ                 إن  الن  ضم�ن(  ّ    ّ     الت  دامى )                               ْ        ُ     ب�ن القديم وا\¯ديد، أو لنقل  ب�ن الق 

ق � رأينا، فالن �حدث�ن مختلفة 
 
ّ  والمـ                           
ُ
رقات،      ر ع�o اعتباره من باب الس                     ْ                        ّ      اد القدامى أخذوا =م 

عراء رد   ّ  ولت_Zئة البعض من الش  ه، " ابن رشيق"                    ّ                 ّ                          ّ   ذلك إ�� أن  الوزن يحضره والقافية تضطر 

� العصر �ا  ه، أم   Zن¿يھ إ�� عدم معرفتھ بما قالھ غ� ل ومعناه، مع الت  ور د نفس كلام =و  ّ                                 ُ     ّ           في                 ّ             ِ   ُ  

ؤ�ة إ�� ذ ن                       ّ         ا\�ديث، فقد اختلفت الر  ضم�ن مم  عراء يiÉافتون ع�o الت  ّ        ّ  لك، وأصبح الش                      ّ             

 ع�o سعة ثقافiÉم، والوزن 
 
عراء، واعتبار ذلك إثراء  لشعرOم، ودلالة                          سبقWم من فحول الش 
ً
               ً                       ُّ                 

اعر بما قيل فiçما  ران الش 
 

ذك ما ي         ّ                  والقافية إن 
ّ

   ُ     ّ            ، ناص  عر فيµون الت  ّ    ّ  من أجمل الش  Wا�� ف           ّ           

� قصيد�iا " فدوى طوقان"�� وصفھ لـــ "       ِ قفا نبك  "� p  êت المتنsستذكر ب�               ّ عب"                "          ّ  مغا�ي الش 

� موسيقى �iا أوغلت وغاصت  ّ                          ببلاد فارس، ولأ¬  � رؤ�iÉا " الوافر"             �� قصيد�iا، واق�Zبت �

ر­ة ، فشعورOا بالغ   ومع¥¤ 
 
نت منھ لفظا p، ضم   êذلك عند المتن Zا من نظ�W ساس  ُ    و�ح                ً      
ً
           ّ      ّ                        ِ   ْ   ، 

ا وقع لمدينة  ،وÑحباط ،واليأس ّ             وا\�زن مم  زن  ،و�حباط ،Oو من نفس يأس ،"يافا"           ُ   وح 

­ة �عد رحلتھ إ�� الفرس، حيث قالت عوره بالغر  p، وش   êالمتن                                ُ          ُ      ّ     :  

  ولم ينطق Oناك سوى غياijمو

مت  والÄ¯ران   !    ِ    َّ  ِ         وصمت  الص 

ناك جمع البوم و=شباح  O و�ان                    ُ        

سان
 
   غر�ب الوجھ واليد والل
ّ
                     30.  

p  êا المتنWوقد قال قبل  ّ                   :  

� المغا�ي     ب� 
 
عب طيبا                 مغا�ي الش 
ً
­يـــــــــــــمàøلـــ         ّ        مــــــــانـــــــــ     ّ     ة الر              ّ           ع مــن الز 

ســــانــــــــــــــ          ّ                     ولكــــــن  الفتـــــــى العر­ــ
 
       ــــي  فiçــــــــــــــا     غر�ـب الوجـھ واليـد والل
ّ
                                                ّ     31  

ناص        ق ما رأيناه من دوافع الت  � دراسPنا Oذه أن نطب �نحاول  ّ    ّ س                          ّ � جانiëا  -  ُ                          �ة  ّ             وخاص     

ضورOا ف)رن�ن وحن�ن" (م_Zوك ز�د ا\]�Z"ع�o ديوان  -       ّ الموسيقي    .يھ              ُ       ، ونكPشف مدى ح 
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iا       لنا قصيدتھ ال�p عنوا¬  ُ    فلو تأم  فدي زكر�اء"       ّ                     ناص  كث�Zة، وقد "      ُ          إ�� م  ّ    ّ            نجد مواضع الت              

ة المPشاijة ا\¯و  الموسيقي  الموح   عور�  جر­ة  الش  ، والت   pqrف ّ     ِ    ُّ   ّ                ُّ        ّ     ّ ساعد إليھ إضافة إ�� ا\¯و  الن        ّ     ّ    ّ                         ،  ُ  د 

موا ع�o القصيدة المتناص  معWا 
 

ك ح  م  أن  ت 
 

ك
 
، ول وي  � البحر، والقافية، والر �ل 

 
                      ّ      والمتمث

ُ
 ْ  َ  ْ   ْ 

ُ
 

َ
    ّ  ّ                          

ّ
      

Wا iا، و=مر واù· من مطلع   ë ِ   وصاح                       ِ ِ    :  

وافين نيا ت  ُ      ذكراك يا ما�ú الد  وايا من أمانsنـــــــــــــــــ                 ّ     � الز � pû32اــــــــــــــــ                   ّ              ا     وترت  

، dسPشعر وÎستذكر  عر العر ي  ع  ع�o قصائد الش  ل 
 
ط ِ  ٍ              ّ         ّ                 فأي  م 
َّ
ة   ُّ  ُ  ّ  نوني  pqr  " ابن ز�دون "    

 
ّ  =ندل   
ُ
    

Wا � مطلع �ِ   ال�p يقول                  :  

قيانا تجافينا
 
 من تدانsنا     وناب عن طيب ل

 
ناîي بديلا              أض�ü الت 

ُ
                             

ً
          ّ        33  

ر أك´Z من غ�Zه من  ھ، والذي dشع  اعر نفس  لع، فكيف بالش 
 
ُ                   و�ذا �ان =مر كذلك من مط            ِ       ّ             
ّ
                       

عراء، فلاشك  أن     ّ الن   ة " م_Zوك ز�د ا\]�Z"                   ُّ          ّ   ّ اس �شعر غ�Zه من الش  ر نوني 
 

ّ   تذك      
ّ

من " ابن ز�دون "   

باشرة، من خلال بحر  وي   ،"ال¿سيط"             ُ                  مطلع قصيدتھ م  طلقة المفتوحة الر 
 
ة المـ                 ّ  ّ والقافي 
ُ
      ّ ، )نا(      

 ��Wا  حاول أن نكشف عن �عض  � مواضع كث�Zة، وسن �ضم�ن مißا  ھ إ�� الت  ع 
 
ُ                    ِ      وOذا مادف                              ّ          َ
َ
         

ھ  دراسPنا
 
اعر الكب�Z بابن ز�دون Oو استعمال ر الش 

 
ة لدينا تدل  ع�o تأث  ̄ ý ل   Oذه، فأو 

ُ
                                ّ     

ُّ
        ّ           ّ    ّ        

ه  ر 
 
انية فpÛ تأث

 
ة الث  ̄ þ\ا ا ھ، أم 

 
 ُ  لقاموس لغوي  قديم dعود إ�� زمن ابن ز�دون وما قبل

ُّ
            

ّ
     ّ       ّ     

َ
                                    ّ           

� أك´Z من �ه بمعان  كث�Zة  ijا  ر 
 
الثة و=خ�Zة فpÛ تأث

 
ة الث  ̄ þ\ا ا  ُ       ٍ                       �عبارات من قصيدتھ، وأم 

ُّ
                   

ّ
     ّ       ّ                      

م أمثلة عن ذلك حاول أن نقد  ُ            ّ              موضع، وسن          .  

ھ بحرف العطف للر ­ط ب�ن       � مطلع قصيدتھ Oو استعانت �د  انPباOنا  ل ما dش  ُ                 ّ       إن  أو                                    ّ ُ       ّ   ّ  

ھ لفظة 
 
م  استعمال

 
در وال°¯ز ع�o غرار ابن ز�دون، ث        الص 

ُ
        ّ 

ُ
                                ّ ال�p استعملWا ابن " أمانsنا"  

� قولھ�ھ  � إحدى أبيات قصيدت �ِ          ز�دون                          :  

ت  أ َ  ْ  والله ما طلب       منكم، ولا انصرفت عنكم أمانsنا        
 
                                 Oواؤنا بدلا
ً
          34  

نة من قصيدة ابن ز�دون لوجدناOا كث�Zة،  : و�� �الآ�ي                            ّ                                      ولو أردنا إحصاء الµلمات المضم 

 -أمانsنا  -طالما -ر�احينا –شsنا  -تصافينا –مآقينا  -فينا –دينا  –أعادينا  -شعري  -   ّ   الز مان(

Oر –يحيsنا  –dسقينا  -    ّ الود   –الWوى    -    ّ  الد 
 
 مسµا
ً
مس –       -   ّ  الش 

 
ا  غض 
ً
  ّ حينا  - أفانsنا  –�سر�نا  - 

ثæينا  –غسلينا   –تبsينا  - يف –َ       ي 
 
  الط
ّ
   .(  

 �عض    
 
د ذلك أيضا

 
ؤك ناك إذن �لمات  كث�Zة  �� موضع تناص  ب�ن القصيدت�ن، وما ي   O     

ً
          

ّ
   ُ                     ّ              ٌ     ٌ             ُ 

ر فiçا 
 
Zاكيب ال�p تأث

 
       ال�

ّ
              

ّ
   "Z�[\دون ) يا(داء                        ّ من خلال :فتتاح بأداة الن  " ابن ز�دون "بــ " ز�د ا
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نادى المنصوب لإضافتھ، أو شبھ إضافتھ عند 
 
                                      غ�OZا، والمـ
ُ
           "Z�[\المقصودة " ز�د ا Zونكرتھ غ�

ھ"ابن ز�دون "عند 
 
 ، ومن ذلك قول
ُ
             :  

� خلـــــــــــيا ساكبــــ� يمتـــد  
 
 أمـــــلا

 
        ّ          ـا

ً
         

ً
رايsنـــــــاــــــــــ   غـــــط الش   �iزOـــــز  بالض 

 
ّ            ّ             ـــدي     دمـــا     ُ           
ً
                  

كيا  � عطش     قل �� بر­ �وق 
 

 ذوقنا والذ
 
                      ّ  ساقيــــــا

ّ
           

ً
عر dسقينا؟:                      ّ          من بالش 

Wـــ م 
 
عل  d نيـــــــا عـــــــــر للد   ُ    يا ساقـي الش 
ّ
   ُ حولـــــــــــة \�ــــن  من أغانsنـــــــــاـــــــــــ            ّ               ّ                          ّ    ُ                       ٌ                    ــــا     أن  الف 

عــــ ـــــــــــــــــــ             ّ     يا ساقــي الش  ر­ت  � آلام غ �ُ    ِ     ر  رسو ع�o المينا ـھ    ـــــــــ           دون أن ي 
 
بحرا َ              وم          
ً
    ُ    

� دOري بلا ثم�عر  ك قد أحيــــــا الملايsنــــــــــاــــــــــــــ           ّ                يا سا�� الش     ٍ                ُ                                 ن      Oذا �شيـــد 

يــــــنـ ــــــھ للموطـــــن الد  ب   ح 
 
نـــــــــا     وجاعـلا  بأطلس 

 
عـر أشواقــــــــا   ُ ّ                       ّ         يا سا�� الش 

ً
                      ِ      

ً
  35ــــاـــــــــــ           ّ                  

نا بقول ابن ز�دون  ر 
 

ذك Wا ت 
 
� �عاب�Z �ل�                  ُ 

ّ
   ُ    

ّ
            :  

ّ        يا ساري  ال_Zق غاد  القصر واسق بھ     من �ان صرف الWوى والود  dسقينا                                         ِ          َ         

بـــــــ Pنـــــــــــ                               َّ        و�ــــــــا �سيـــــــــــم الص  ـــــــغ تحي 
 
ّ       ا بل            
ّ
يsنـــــــــــــــــ     ح   �ان ي 

 
ا عد حي  ُ  ْ      ــــــا     من لو ع�o الب       
ً
  ّ      ُ   ــــاــــــــــ                        

واحظنــــــ
 
ت ل ن   طالمـــــا أج 

 
           يـــــــا روضــــة

َ
    َ ْ             

ً
، و�سر�نـــــــــــــــــــ                  

 
ا با غض   

، جناه الص 
 
           ـا     ور دا

ً
  ّ     ِ ّ          

ً
  ـــــاـــــــــ         ْ  

نـــــــــو�ـــــــــا حيــــــــ ي 
 
ْ          ــــــاة  تمل
ّ
     ً iـــــــــــــــــــــــ        نــــــــــــــــــــــــــــــــ             ِ            ــــــا، بزOر�  رو­ــــــــــ       ُ        ا     م  ُ           ـى ض  ، ولـــــــــ   

 
       ــــا
ً
ات  أفانsنــــــــــــــــــ     

 
  ٍ               ــذ
ّ

  ــاــــــــــــــ   

 خطرنــــــا، من غضارت  
 
                      ِ و�ـــــــــا �عيما
ً
ھ  حينــــــــــــــــــ                  

 
ل ي 

 
نا ذ ب   �  ò ،¤  ûع

 
�  p

 
q«و ��ُ       ــــــھ     

َ
  ْ

َ
     ْ َ َ    َ  

ُ
   ِ

ْ
 ـــــــــــــ                  

 
 ـــــــا
َ
          

 ا
 
ة   يــــــــــا جن 
َ
  ّ سلينــــــــا                وغ 

 
وما

 
ب ز ق

 
ـــــــــر  العــــــذ

 
iــــــــــــــا     والµوث  � ر  د  نـــــــــا، �س 

 
ل د  د أب 

 
لــ  [\              ِ   

ً
   

ّ
 َ   

ْ
            ِ          

َ
                            ِ َ ْ ِ               

ْ
 ِ  ْ    

ْ
   ُ  36  

ة  اعر مع¥¤  من نوني  ّ   و�ظWر تضم�ن الش          ً � قولھ" ابن ز�دون "               ّ       �:  

ك � عطـــــش     قل �� بر­ �وق 
 

 ذوقنــا والذ
 
                           ّ  يــــــــا ساقيــــا

ّ
             

ً
عر dسق:                        37ينــــــا؟       ّ      من بالش 

  :و�قول ابن ز�دون 

ظمينـــ رو�نـــــــا في   و�ن كـــــان ي 
 
ر­ــــــا ــــــــــھ     ش  iل 

 ßفلــــم �عـــــــــدل بم ، ــــــا Oـــــــــــواك  ُ        أم                 ُ               
ً
         ُ                  ِ   ْ   38ــــا  ّ                       ِ                          

عارضة لولا اختلاف الغرض ب�ن  ھ الكب�Z ب�ن القصيدت�ن �ان ليµون م  شاب 
 
Pذا الO                          ُ                                   ُ   
ّ
       

اعر بــــ  ،القصيدت�ن ب بيißما، فالأو�� يتغز ل فiçا الش 
 
خاط

 
                     ّ          ّ          واختلاف المـ

َ
   

ُ
دة بæت "          

 
       ولا

ّ
  

ة يفتخر "المستكفي انية، فpÛ مرثي 
 
ا الث ده، وتبقى ع�o و صالھ، أم   Wع �oدوم ع Wا أن ت 

 
ّ         ، dسأل              

ّ
     ّ         ِ                ْ           َ       

ُ
      

اعر  بـــ  اء"        ّ          فiçا الش  فدي زكر�  ب� ن تأ" ُ       ّ   م  ة، و�  ة ا\¯زائر�  احة =دبي  � الس �د أفضالھ  عد   Îو ،     ّ  ُ     ّ          ّ ث�Zه    ُ   ّ               ّ       

 Z_افع =برز و=ك عر ونظمھ، وOذا ما يجعل من موسيقى القصيدة الد  � قول الش �               ّ                                            ّ               عليھ 

ضم�ن من " ا\]�Z ز�د"عند  ّ         للت  وي( "ابن ز�دون "     .)                           ّ  موسيقى ال¿سيط والقافية والر 

Wا" أحمد شو��"   ٌ                               روح  أخرى تحوم فوق القصيدة و�� روح  � نونsتھ ال�p مطلع �   ُ                   :  



ة  ناص  وموسيقى القصيدة العر<ي 
 
ّ  الت                       ّ   
ّ
  ...لم��وك زEد" وحن!نرن!ن "ديوان     
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،·¸
 
   يا نائح الط
ّ
ٌ                                           أشباه  عوادينا     �ش�� لواديك، أم نأqé¤ لوادينا                 39  

ناص  الكب�Z الموجود ب�ن       ّ    ّ                   وللت  ة    ّ  نوني  ةو" ابن ز�دون "     ّ  نوني      "�، وال�p دفعت إلiçا "شو�

ل مع ابن 
 
ر­ة الوطن، و�تمث � غ � �ل مع أحمد شو�

 
ر­ة يتمث ن  إحساس بالغ  ة، م           اعتبارات عد 

ّ
                 ُ                   

ّ
         ُ           ْ  ِ    ّ           

ر­ة الب�ن والفراق مع مع � غ �ُ                        ز�دون  دة"شوقتھ          
 

  ولا
ّ

زن و=qé¤ نPيجة "                    ُ               ، وشعور عميق با\� 

وي  طلقة مع الر 
 
� بحر ال¿سيط، والقافية المـ�ل 

 
           ّ   ذلك، بالإضافة إ�� إيقاع القصيدة المتمث

ُ
                             

ّ
                                    

ا(المفتوح  اعر )َ  ن   " ز�د ا\]�Z"     ّ    ّ    ، فإن  الش 
 
ر �لiçما، و�بدو تضمينھ من أحمد شو�� وا�ùا

 
 تذك

ً
                                         

ّ
   

، لأن  
 
    ّ دفعت إليھ موسيقى القصيدة دفعا
ً
عور أقل  من أن يµون Oذا                                               ُّ       ّ                دافع الغرض والش 

اعر مع بحر  ناص  الكب�Z بيißما، إذن فالموسيقى أقوى دافع إ�� ذلك، فبعد أن خاض الش  ّ    ّ                                                               ّ           الت    

ل، ال¿سيط � صدر البsت =و �Wا مع للمطلع تصرÎعھو                 ّ   ھ أمام القافية نفس  د نفس      َ     َ                  ِ      ، وج 

مع  قصيدتھ             ّ ، و�بدو تناص  )0/0/) (أمانsنا= اتوافين(، "أحمد شو��"و" ابن ز�دون "قصيد�ي

عد الز م¥p  واختلاف الغرض قصيدة شو�� أك_Z من  قصيدة ّ               ابن ز�دون للب    ّ       ُ  ،بيißما) الغزل (            

Zاكيب نفسWا باستعمال 
 
اعر �عض أبيات قصيدتھ ع�o ال�                      وع�o غرار أحمد شو�� ب¥¤ الش 
ّ
                            ّ                           

داء والمنادى المنصوب ّ                   حرف الن        :  

لــــــــــح، أشبـ
 
                  يا نائح الط
ّ
ٌ                                                    ــاه  عوادينــــــــا     �ش�� لواديك، أم نأqé¤ لوادينا؟ــــــ                 

ــــدوء و�iمـــي عـن مآقين  Wق يرمي عن جوانحنا     �عد الZ_يا ساري ال                           ُ   ـاـــــــــ                                        

ـــروح  من مرامين
 
ــل  ط

 
     فطـــاب ك

 
ـــــرة الوادي ســـــــرت �òــــــرا

 
عط       ٍ          و�ا م 

ُ
  ُّ   

ُ
              

ً
                                    

ّ
  40ــــاــــ     ُ  

وادينا، نادينا، أفانsنا، روابsنا، يثæينا، دينا، ورد،   (لمفردات نفسWا كما استعان بالكث�Z من ا

 
 
غادينا، ر�حانا  d ،وىWنا، الsسر�نا، �سقينا أمان� 
ً
               ُ ن �عض المعا�ي...)                                ّ             ، وضم      :  

� قب�نـــــا      راوح  جاذب مفدي مــــا ي  ُ     ُ                 بل أن ن                    ُ غادينــــــــــــــره من مبـــــــــــ        d ـــــاد  أو          ُ   ـاـــــــــــ       ٍ    

�ري  من سsنا  öوتوقد الق¿س ال     
 
                    ّ   ّ        �سقي ا\�ياة بأصداء المدى ثقــــــة
ً
                                 41  

�  :و�قول شو�

نــــ راو ح  و ح  ي  ـــــا فلـــم نخـــل  مـــن ر  ِ  ُ     بن     ُ غادينــــــــــــــ  ّ                    ُ        َ ْ ٍ   d  ـــا     من بر  مصر ور�حان          ُ   اــــ              ّ           ٍ 

sھ =نــوار من س ابوت وار�سمت     ع�o جوانب  ھ الت  ن  م  ِ                أعداه من ي                            ّ      ِ ْ  ُ   42نـــــا         

ر  ّ ت  الو�ظWر 
 

ر شو�� مرا�عھ =و�� تذك
 

ل الما	pq، فمثلما تذك
 
� استذ�اره لأماكن تمث�  ناص  

ّ
                      

ّ
                    

ّ
                      ّ   

 
 
 ز�د ا\]�Z مرا�عھ أيضا
ً
  ...).أغواط، تيلغمت، م�àاب(                     
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ھ وOو ينظم شعره، فيµون       اعر نفس  ي، فكيف بالش  Oا الكب�Z  ع�o المتلق    ّ             َ         َ          ّ            ّ       ِ                       إن  للموسيقى أثر 

¤ و�ن لم يفWم " �Zه، فــــ      ُ                 تأث�O Zا عليھ أك´Z من غ رOا ح� 
 
حدث أث iا ت  اOرة فإ¬ 

 
ا الموسيقى الظ ّ               أم       

َ
       ُ     ّ        

ّ
             ّ  

نا قد  ، بل إن 
 
� معانيھ تماماó� ر  لا

ع  ، فقد نطرب  لش  لة  ي 
عر من معان  وأخ  � الش �ي ما  ّ       المتلق        

ً
                    ٍ  ْ ِ   ُ          ٍ   ِ ْ    ٍ          ّ           ّ     

عر  ة تأ�ي فقط من الش  ، ولكن  الموسيقى ا\]في  ھ  غت 
 
 ل

 
ّ                  ّ   نطرب لشعر  لا �عرف              ّ       ُ  َ  

ُ
  

ُ
        ٍ           

عري               ُ  المفWوم، و�ز�د  ت  بالعمل الش 
 
يا  ووع 

 
ما ازددنا فWما

 
ل

 
Oا �  Zأث� ّ   ّ           

ً
   ْ    

ً
              

ّ
 

ُ
نطلق 43"    ُ    

 
اعر من Oذا المـ      ، والش 
ُ
              ّ      

ر ماقيل فiçما من أجمل 
 

ر بموسيقى البحر والقافية يتذك
 
، فWو ح�ن يتأث

 
وع�ن معا ر بالن 

 
                      يتأث

ّ
                             

ّ
              

ً
         ّ      

ّ
    

ب ع�o فكره 
 
، ولكنھ قبل أن تظWر بوادر البحر لديھ �غل عر العر ي             القصائد من الش 
ُ
                                        ّ         ّ              

oسيطر ع
 
       و�
ُ
ر    ر�د أن يخوض فيھ، فتتكر  ھ إ�� الموضوع الذي ي 

 
نة، �سوق عي  ھ فكرة م  ُ                       ّ  � عاطفت                    
ُ
         ّ  ُ         ِ       

، و�أن  تلك 
 
نا عي   م 

 
ل بحرا

 
مث ع� ن، ي  ھ مجموعة من الµلمات ال�p ينظمWا ع�o وزن م  لت   

خي  � م �     ّ      
ً
   ّ  ُ  

ً
      

ّ
   ُ     ّ ُ                                          ِ  ِ ّ  ُ    

اعر أن  ، فإذا أراد الش 
 
ا  خاص 

 
Wا إيقاعا عره تفرض لنفس  اعر عن ش  راود الش                 ّ       الµلمات ال�p ت 

ً
  ّ    

ً
         ِ             ِ        ّ         ُ              

ا �ان ي  مم 
 
Z �عضا غ�   d ھ قد عو­ة لا نظ�Z لWا، و�ن ن
· فإن  � غ�Z ذلك البحر يجد ص �   ّ      نظمWا 
ً
       ّ  ُ       ّ                             ُ                            

بتغاه،  ھ قد وصل إ�� م  ر أن  د  ولا dشع  ه فيما �ع  � خاطره، فلا dستصيغ Oو شعر �ّ               ُ       يجول      ُ       ُ  ْ         َ                               

iا م  ë ناس  ه إ�� ما ي  iا تقود  رOا فإ¬  ھ من أحاسsس وعواطف، و�ن ساي 
 

ك
 
م  ما �ان يتمل ر ج  ُ     وت  ِ    ُ           ُ        ّ        َ                           

ُ
 

ّ
ن  َ  ْ َ َ            

ھ يفWم معانiçا � Oذا البحر من قصائد وأبيات، ولأن �اعر ما قيل  ر الش 
 

نا يتذك  Oوزن، و               ّ                                           ّ     
ّ

       ُ       ، 

اOرة
 
ب  لديھ والموسيقى الظ ة ال�p تPناس  ل  لديھ تلك الموسيقى ا\]في 

 
µشPت    

ّ
                  ُ َ             ّ                       ُ 

ّ
ن مißا  ،     ضم  ّ        في    ُ  

  .                       ٍ          ماشاء من ألفاظ أو معان  أو تراكيب

iا  "ز�د ا\]�Z" لنلق نظرة ع�o قصيدة       نوا¬  ُ    وال�p ع      ُ ، لنبحث عن دوافع اختيار "فلسط!ن"      

نة  اعر قد سيطرت عليھ فكرة معي  ات �عدOا، ومن الواù· أن  الش  ى إ�� تناص  ّ    البحر وما أد                           ّ    ّ                        ّ           ّ            

iا من   ë ناس  ھ إ�� اختيار ما ي  � فكره، دفعت �د  ُ       جعلت مجموعة من الµلمات والعبارات ت�Zد  ِ    ُ                  ْ                ّ                                     

ھ  أمام بحر  س  اعر نف  نا وجد الش   Oوزن، و           ُ � فلسط�ن من "المتقارب"       ُ          ّ      ْ َ�، فاستذكر ما قيل 

� بداية القصيدة�� ذلك 
 

oغرض الفخر، وتج ��عر العر ي  وما قيل                        الش 
ّ

                           ّ         ّ   :  

مـــ ر   للWنـــا     و�ــــا ح 
 
                       ُ ُ    فلسط�ن يا ملمحــــا
ً
نــــــاــــــــ                    دســــي  الس 

 
 ق

 
       ّ    ّ        ـا

ُ
  

ً
    

¯Äالقلب أـــــــــــــ ّ    و  المنــــــة من رنــو�ا ب �oشق  عd     44ن تحزنا         ّ            ى  

نا بقصيدة  ر 
 

ذك  ُ          فWو ي 
ّ

   ُ     "pq	ا" إيليا أ ي ماW ُ   ال�p مطلع          :  

لام وأرض الWنا     dشق  ع�o الµل  أن تحزنـا   45        ّ                     ّ         ّ          ديار الس 

 
 
 و�قول أيضا
ً
          :  



ة  ناص  وموسيقى القصيدة العر<ي 
 
ّ  الت                       ّ   
ّ
  ...لم��وك زEد" وحن!نرن!ن "ديوان     
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نـــــــــــھ     وذات ا\¯ــــاتــــــــــــــــــال وآيـــــــــأأرض ا\]يــــ   46اـــــــ           ّ لال وذات الس 

ھ جزائري  عاشق لأرضWا  iا  ّ         ّ            ولأن   بمقاطع  ،          ِ   ولشاعر ثور� 
 
حاصرا ھ م          فقد وجد نفس 
ً
إلياذة "           َ   ُ     

ناص  ب�ن القصيدت�ن "ئرا\¯زا ّ    ّ              لذلك نجد مواطن الت                   :  

ن ناــــــــــــ              ُ    ُّ جزائر أنت عروس  الد  باح الس  ّ        ّ  ا     ومنك استمد  الص     ّ                  

لون غ  نان  الذي وعدوا     و�ن  ش  َ    وأنت ا\̄  نــــــــــــــــــ        ِ   ُ                   ْ  َ
 
يب الم ط   ا ب 
ُ
     ِ  ِ   47ىــــــــــ  

� قصيدتھ      �اعر وOو يفتخر بمدينة =غواط  ة أ ي "dعود إ�� " \�ن ا\]لود"        ّ                                     ونجد الش  ّ       بائي     

ام اعر قصيدتھ ع�o بحر "   ّ  تم  ن مißا ، وقد ب¥¤ الش  ن "ال¿سيط"    ّ                    ّ                   فيضم 
 
ل ع 

 
  ، واعتمد ضرب ف

ُ
  ِ

َ
              

¤ بزحاف ) 0(///  ûس  d و ماOب ا\]فيف و¿ ُ   ّ        من خلال حذف ثا�ي الس  نا وجد 48"ا\]_ن"                   ّ                   Oو ،       ُ    

ھ مع ا �    َ      نفس �Wا  ة"          ِ      لموسيقى نفس  ّ  البائي  ن مißا الكث�Z من =لفاظ والمعا�ي، وقد نكتفي "          ّ                                          فضم 

ر من خلالWما بمطلعWا
 
                   بذكر بsت�ن تأث
ّ
              :  

� لعب  �� جــــد  و�Oر  غـــازل الــــد 
 
�     

 
Oر أغنية iا من قديم الد                 ّ            ّ        ِ أو أ¬ 

ُ
      

ً
        ّ               ّ       

ع
 
     عن حالة الفجر ب�ن ا\¯د  والل

 
سائل الفجر عن إسفاره لWبــا  d 

ّ
     ّ                           

ً
  49 ِ ب  ُ                            

� مطلع بائsتھ�ام    :            ّ                 و�قول أبو تم 

عب
 
ه ا\�د  ب�ن ا\¯د  والل � حد �ب      ت 

 
يف أصدق أنباء  من الك   الس 

ّ
     ّ         ّ      ّ            ُ

ُ
        ً             ّ   50 

ھ   ع 
 
ف اعر يد  Wا ع�o الش  ع 

 
ر بموسيقى القافية دون موسيقى البحر، فوق

 
اعر يتأث ُ  وقد نجد الش   ُ

َ
 ْ      ّ           ُ

ْ
                                       

ّ
        ّ           

ن من  ضم  ، في  عر العر ي  � الش �ُ   ّ     إ�� استذ�ار ما قيل من قوا عراء، وقصائد                                ّ         ّ    "            ُّ       غ�Zه من الش 

�ن �� آخر البsت، سواء  أ�انت الµلمة  � اصطلاح العروضي �نق، و ر الع  غة مؤخ 
 
� الل�ٌ               القافية                       ّ                      ُ     ّ      
ّ
              

� قول زZ�O) موعد(�لفظة ) =خفش(=خ�Zة منھ ع�o زعم �:  

د   ع  و  س  آخر م  ف  ھ  الن  ت   Oھ     ولو كر د إ�� يوم الممات فإن  ِ  ِ تزو  ْ َ      ُ ْ  ّ     ُ  ْ َ              ّ                   ّ     

� البsت إ�� أقرب ساكن  يليھ، مع المتحر ك الذي �� من آ: أو كما قال ا\]ليل�                                ٍ               ّ       خر ساكن 

ة أخرى إ�� ديوان 51"قبلھ د مر  ُ     ّ                 ، ولنع  � قصيدة " رن�ن وحن�ن"     �لود"لننظر  ، فWنا "       ُ   \�ن ا\] 

� قولھ�ة أخرى  اعر dستذكر Ñلياذة مر    :        ّ                    ّ              نجد الش 

مالھ
 
¤ الث  ijمومي     قد شر­ت  ا\¯مال ح� 

 
رق مثقلا � الش �    �iت 

ّ
      ّ          ُ                   

ً
       ّ          52  

� ال°¯ز قول مفدي�ن  ّ                    فقد ضم       :  

ت  وجpÛ لرب  ا\¯لالھ مالھ     فأسلم 
 
¤ الث               ْ ُ         ّ       شر­ت  العقيدة ح� 
ّ
      ّ           ُ    53  
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انية فpÛ من بحر 
 
ا الث و�� من بحر ا\]فيف، أم 

 
� البحر، فالأ�                فالقصيدتان مختلفتان 

ّ
     ّ                     

ُ
                                 

ر Oذا المع¥¤ ف" د ا\]�Zز�"إذن ما الذي دفع . المتقارب
 

             إ�� تذك
ّ

ن منھ؟، لاشك  أن          مقاطع    ّ           ّ   ّ ضم 

Wا، أو ع�o =قل  قد قرأOا من ال اعر موسيقى  ألف سماع  ر أحدثت لدى الش  َ               ّ             قافية و�� تتكر          ً          ّ               ّ              

 
 
ن  ذلك أيضا ره، وم  د  ن من ص  طع فضم  ق 

 
لع الم

 
ط ھ أمام م  نا وجد نفس   Oا، وij ب¯â

 
ل  فأ  قب 

ً
         ْ  ِ      ْ  َ      ّ      ْ 

َ
     

ْ
 َ        َ          ُ           

ُ
   ُ  ْ  

ھ  ُ   قصيدت  اب"     ي  ة إ�� بدر شاكر الس  ّ   رسالة شعر�  ة أخرى إ"         ّ                   ّ ھ  مر  اعر  قافيت  نا تقود الش   Wف ،        ّ    ُ  ُ      َ   ّ            ُ     ��

ر �عض ما قيل فiçا من ألفاظ، ت
 

                            ذك
ّ

  دنجحيث   
 
ا  تناص 
ً
  ّ أ ي فراس  ةقصيدو  ب�ن قصيدتھ    

Wا ا\�مدا�ي ُ   ال�p مطلع          :  

ر   Z      أما للWوى نpÛ  عليك ولا أم   _ ك الص  مع شيمت  ٌ            ْ ُ أراك عpqÊ  الد                   ُ  ْ  ّ      ُ       ّ     ّ         54  

� قولھ�  :و�ظWر ذلك 

، ولا قطر   ب  ش  ، لا ع  ھ ا\¯دب  نا مطر  ينأى �غيمتھ     قد لف 
 
ُ  ْ ٌ        ُ عراق     ُ       ّ                      ٌ      
ُ
    55  

  :و�قول أبو فراس

 فلا نزل  القطر  
 
ل�p بالوعد والموت  دونھ     إذا مت  ظمآنا

 
       َ      ُ معل

ً
      ُّ                ُ                

ّ
   56  

 �oر أبو فراس ع صو­ة وا\�ياة، يتحس  اعر ع�o العراق ال�p يرى فiçا ا\]  ر الش             ّ     ّ                                ُ                  ّ               فمثلما يتحس 

صو­ة   تلك ا\] 
 
Wا أيضا � وصل �        ُ     حالھ، �عد انقطاع الوصل بsنھ و­�ن معشوقتھ ال�p يرى 
ً
        ِ                                                        

Wاوا\�ياة، كم ع 
 
ن من قصيدة عن�Zة ال�p مطل ضم  ه  ي  ُ   ا نجد 
َ
                         ّ   ُ   ُ ُ     :  

Oر   اس يصفو لھ الد  � الن �ر      ومن ذا الذي  Oر وانPشب الغد   الد 
 

روف ّ               ّ  ُ دOت¥p ص                        ُ ْ              ّ    
ُ

    ُ       57  

  :فيقول 

يل لا شك  يأ�ي �عده  الفجر  
 
نا     والل م   Oھ الباطل  المدعوم يد ُ       ُ لأن           ّ       
ّ
           ُ َ           ُ         ّ 58  

  :و�قول عن�Zة

     ولولا سواد  
 
واد جWالة               ُ dعيبون لو�ي بالس 
ً
يل ما طلع الفجر                   ّ         

 
               ُ الل
ّ
   59  

عراء إ��  ب� ن دوافع الش  ، ت  عر العر ي  م أمثلة ونماذج من الش  � دراسPنا Oذه أن نقد �ُ  ّ            ُّ         حاولنا    ّ         ّ                     ّ                            

نة، وOذا لا dع¥p تفر دOا إ�� ذلك، فقد    ّ ناص     ّ الت   نا ع�o دوافع معي   àو�ان ترك� ،                 ُّ                    ّ ناص              ُ                ث الت  ّ    ّ يحد      ُ    

� الوزن والقاف�ب�ن  ھية، ومع ذلك نجد مواطندون دافع الموسيقى، فتختلف القصيدتان 

اس عر العر ي  قول أ ي نو  � الش �  :                               ّ         ّ           ّ  القصيدت�ن، ومن أمثلة ذلك 

اء وم إغراء     وداو�ي بال�p �انت �� الد 
 
                                     ّ  دع عنك لومي فإن  الل
ّ
    ّ               60  

¤qÇنا تناص مع قول =ع  Oو                    ُ  :  



ة  ناص  وموسيقى القصيدة العر<ي 
 
ّ  الت                       ّ   
ّ
  ...لم��وك زEد" وحن!نرن!ن "ديوان     
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iا ijا  ßت  م رى تداو�  خ 
 
ة      وأ

 
ت  ع�o لذ ْ       و�أس  شر­    ُ  ْ       ْ 

ُ
        ٍ

ّ
       ُ  ْ   ٍ    61  

� قول فدوى طوقان�  :وكذلك 

اîي ّ    ع�o أبواب يافا يا أحب                        

ور  طام الد  � فو	q¤ ح �             ُ       ّ   و

وك          ّ       ّ  ب�ن الر دم والش 

ت  للعين�ن
 
ل

 
 ُ        وقفت  وق
ْ
 

ُ
  يا عين�ن:     ُ   

  62قفا نبك

  :وOو تناص مع قول امرئ القsس

خول فحومل   وى ب�ن الد 
 
          ّ         ِ قفا نبك من ذكرى حبsب ومàøل     �سقط الل
ّ
                                       63  

� قولWا�  :و

؟ :           ُ وقال القلب            ْ  ما فعلت 

؟ ام يا دار    64    ّ          ُ بك =ي 

� قولھ�  :    ّ                    تناص  مع أ ي نواس 

ستــــام  
 
� 

 
نك �شاشــة ق  م  ب  ام؟     لم ت          ُ يا دار  ما فعلت  بك  =ي 

ُ
  

َ
           ِ  ِ  ْ  ُ             ّ  ِ   ْ        ُ        

  :ورواه �عضWم

ضام   ام لsس ت  ام؟     ضامتك و=ي  ُ    ُ يا دار  ما فعلت بك =ي          ّ                 ّ             ُ      65  

  :خاتمة.4

عراء،    ّ ناص         ّ إذن للت          ھ                     ُّ     دوافع عديدة عند الش  عور و�شاب  ُ   فمißم من ينطلق من وحدة الش          ُّ                          

عراء  ر بأرواح Oؤلاء الش  ع  ، وÎش  عر العر ي  ھ أمام ما قرأ من قصائد الش  ­ة، فيجد نفس  جر  ُ                  ُّ     الت  ْ     ّ         ّ                          َ            ُ   ّ   

ن من ضم  ُ   ّ    تحوم فوق روحھ، في  ناص  ، ومißم من أشعارOم                  ّ    ّ يµون الت  � بداية قصيدتھ         �

ة للبحر والقافية، ومißم من ي  Oو ، فيµون )المطلع( ّ                             ُ مطي  � غ�Z المطلع فيµون الوزن   �ن    ّ                           ضم 

ة لت ّ     والقافية مطي  ھ مع             ّ      ناص  � أحيان أخرى يختلف الوزن دون القافية، فتµون Oذه   �غ�Zه، و

ة للت   ّ      ّ =خ�Zة مطي  ا لWا من     ّ ناص          
 
         لم 

َ
اعر ِ � نفس الش �               ّ   أثر 

 
 ، واجتماع  الوزن والقافية معا
ً
                    ُ دان           Wم ّ     ي    ُ

اعر  ظرة إليھ تختلف ب�ن القدامى وا    ّ ناص          ّ         ّ ، كما أن  فكرة الت  إليھ أك´Z        ّ    طر�ق الش  ّ                            لن   

وافع إ�� وجود م  فإن  الد 
 
ن  ث حدث�ن، وم 

 
 ّ    ّ    ّ             والمـ

َ
  ْ  ِ         

ُ
 ع�o  ھفشاعر اليوم يرى في. تختلف بيißما ه    

 
     دليلا
ً
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و  وتراكم خ_Zاتھ سعة ثقافتھ، ة، و�  عر�  ­تھ الش  � تجر �ديد بموروثھ،              ُ       ّ  ّ     ُ  َ ، يز�د  ق ارتباطھ الش 
 
             ّ             ث
ّ
 

ة عليھ  ̄ ý قناع لاÑ ��ة لھ   ̄ ý وOو      ّ                  ّ      .  

   ******   ***  

  :ال`وامش
                                                           

عر، وآدابھ، ونقده،  - 1
 

مدة lu محاسن الش                    أبو عlm  اkLسن بن رشيق الق!�واwي، الع 
ّ

                 ُ                              ّ ح(       ين عبد  )ت د م{l الد     ّ         ّ       محم 

عادة ،2،ج2طاkLميد،   .281، 280ص م،1955مصر،  ،         ّ    مطبعة الس 

عاصرة،  -2
 
ة المـ غة العر<ي 

 
ختار عمر، م��م الل        أحمد م 

ُ
      ّ         

ّ
                   ُ  .1060،  ص2008، القا�رة، مصر، 1م،1عالم الكتب، ط     

ين بن �ث!� - 3 اعر، :         ّ          ضياء الد 
 

ا̂تب والش ائر lu أدب ال      المثل الس 
ّ

ق عليھ أحمد اkLوlu و<دوي طبانة،        ّ                      
 
مھ وعل                                قد 
ّ
      ّ   

شر، 
 
Yبع وال

 
    دار ��ضة مصر للط

ّ
       

ّ
 .203، ص)تد(القا�رة، مصر،  ،3ج                

نان، 7م، ) ص ن ص(مادة ابن منظور، لسان العرب،  - 4 ب 
 
ْ      ، دار صادر، ب!�وت،  ل
ُ
 .98، 97، ص)تد(                     

عاصرة، ص -5
 
ة المـ غة العر<ي 
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