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  المOPص

�� (ذا المقال تم التطرق إ � �شأة المسرح العر�ي �� ا��زائر �� مطلع العشر��يات من 

بداية مع مظا(ر الABضة ال<3 بدأ :عرف.ا الشعب ا��زائري  القرن الما345 وخلفيات ظ.وره،

من خلال تأسQس ا��معيات والنوادي وممارسة الKLافة بالإضافة إ � إدراك Fعض 

الوطنيZن؛ أمثال ]مYZ خالد لأ(مية المقاومة الثقافية �� مجاAUة الواقع Sستعماري، 

�، ومنھ dانت بداية ظ.ور المسرح فا(تم بالمسرح وحدث Sحت_اك بالمسرح العر�ي المشر^

العر�ي �� ا��زائر الذي راح يواكب ا�Kركة الوطنية وkعQش نضالاAhا ضمن عروض 

مسرحية أل.بت حماس ا��ما(YZ وأس.مت �� توعية الشعب ا��زائري وpعبnتھ وراء 

ال�شاط المتعاظم لKtركة الوطنية،فمر المسرح ا��زائري Fعدة مراحل متباينة إ � غاية 

  . م1954لاع الثورة �� أول نوفمYv اند

ركة المسرح ،المسرح العر�ي �� ا��زائر، رواد المسرح ا��زائري، ا�K: الSلمات المفتاحية

34��  .الوطنية،Sستعمار الفر
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Abstract:                                                                                                                                

In this article, we dealt with the emergence of Arab theater in Algeria in the 

early twenties of the last century and the backgrounds of its emergence 

beginning with the aspects of the renaissance that the Algerian people began 

to know through the establishment of associations, clubs and the practice of

journalism, in addition to the awareness of some patriots such as Prince 

Khaled of the importance of cultural resistance in facing the colonial reality 

He was interested in theater, and the friction occurred with the Arab 

Levantine theater, and from it was the beginning of the emergence of the 

Arab theater in Algeria, which continued to accompany the national 

movement and live its struggles within the theatrical performances that 

sparked the enthusiasm of the masses and contributed to educating the 

Algerian people and mobilizing them behind the growing activity of the 

national movement, So the Algerian theater passed through several different 

stages until the outbreak of the revolution 1954.  

Key words: The Theater, The Arab theater in Algeria. Pioneers of 

Algerian theater. The National movement, The French colonialism 

  المقدمة  

إن الدارس لتار�خ الفن المسر�� �� ا��زائر يلاحظ أن (ذا البلد لم :عرف المسرح 

 �� مطلع 
 
         بالمف.وم ا�Kديث باعتباره نوعا أدبيا وفنيا لھ أصولھ وقواعده المتعارف عل�Aا،إلا
ّ
                                                                          

" حياة كفاح"ما أشار إليھ المثقف احمد توفيق المد�ي �� كتابھ القرن العشر�ن و(ذا 

لعل قطر ا��زائر Fعد شبھ جز�رة العرب (و القطر �سلامي الوحيد الذي لم :" بقولھ

يدرك Fعد أ(مية التمثيل و��شأ بھ المسرح العر�ي ولم :شعر شعبھ ح<� الساعة بوجود 

 .ذلك النقص

ة القرن العشر�ن dانت تصل إ � ا��زائر جرائد من ومع �Aاية القرن التاسع عشر و�داي

المشرق العر�ي كجر�دة المنار �Kمد رشيد رضا،بالإضافة إ � ز�ارة الشيخ محمد عبدو إ � 

م وانتقال النخبة ا��زائر�ة من ال�شاط العسكري إ � النضال 1903ا��زائر �� عام 

مجتمعة ساعدت ع�� السيا�34، فأسسوا ا��معيات وا��رائد والنوادي و�� عوامل 

pشكيل �Aضة ثقافية �� ا��زائر ا�عكست ع�� أف_ار رجال ا�Kركة الوطنية ]وائل أمثال 
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]مYZ خالد الذي أدرك أ(مية المقاومة الثقافية �� مواج.ة Sستعمار، ومABا الفن المسر�� 

ر��يات إ � فا(تم بھ،كما dانت ز�ارة Fعض الفرق المسرحية من المشرق العر�ي �� بداية العش

                                                                                              .ا��زائر إيذانا بميلاد المسرح العر�ي �� (ذا البلد

ومما سبق أمكننا ال¢ساؤل، (ل dان حضور المسرح العر�ي المشر^� أمام ا��م.ور     

ح العر�ي AUذا البلد أم مرده إ � أسباب أخرى، كمظا(ر با��زائر س£با �� ظ.ور المسر 

الABضة ال<3 بدأت pسود الساحة الثقافية ا��زائر�ة؟، و(ل dان ميلاد ا�Kركة الوطنية 

يتطلب فنونا أدبية و�� طليع¨Aا المسرح �§دمة أغراض.ا؟، و¦ � أي مدى واكب المسرح 

 .                               العر�ي �� ا��زائر أحداث ا�Kركة الوطنية وتطوراAhا؟

  وتطوره  ?شأة المسرح العر;ي *( ا �زائر

جعون ظ.وره إ � أوائل بالرغم من أن مؤر©� المسرح ا�Kديث والمعاصر �� ا��زائر ير    

من القرن الما345 وdل.م يKtون أنھ ظا(رة جديدة العشر��يات
1،  YZخالد، (ذا ]خ YZا��زائر ارتبطت ب�شاط ]م �� �اولات المسرحية ]و Kفإن ا�

و�حكم ت_و�نھ �سلامي و¦طلاعھ ع�� الثقافة الفر�سية قد أدرك أ(مية فن المسرح �� 

م أن 1910توعية ]مة، فطلب من الممثل المصري جورج أبيض حZن التقى بھ �� بارkس عام 

، وعندما عاد جورج أبيض إ � القا(رة أرسل 2يات لتمثيل.ا با��زائريبعث لھ ببعض المسرح

" المروءة والوفاء"لشكسبYZ و" ماكبث "م، مABا 1911للأمYZ خالد نصوص مسرحية عام 

، وسلم ]مYZ خالد (ذه النصوص 3للشاعر حافظ إبرا(يم" ش.يد بYZوت"�§ليل الياز�² و

  ..4لعاصمة والبليدة والمديةإ � ثلاث جمعيات سبق وأن أسس.ا �� dل من ا

ومن (نا dان عمل ]مYZ خالد ع�� دعوة الفرق المسرحية لتقديم عروض.ا با��زائر، 

وكذلك سعيھ ا�KثQث �� تأسQس ا��معيات المسرحية ا��زائر�ة دلالة ع�� مدى حاجة 

ا�Kركة الوطنية ا��زائر�ة لفن المسرح لQس باعتباره فنا جديدا يجري إسY³اده من 
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ارة الغر�ية بوساطة عر�ية؛ لأن امتلاك ا��زائر لt§شبة بما ف�Aا من حركة وصوت ا�Kض

  .5(و امتلاك لKtضور والوجود الذي سµ� Sستعمار إ � pغيQبھ ع�� مر العقود

م وع�� رأس.ا جورج أبيض بمعية 1921و(كذا تمت ز�ارة فرقة مصر�ة إ � ا��زائر سنة    

ثارات "ذه الفرقة المسرحية مسرحيتZن ]و � القردا�² وفاطمة رشدي، وقد مثلت (

،و�ذ(ب النقاد إ � أن الفرقة فشلت �� الوصول  6"صلاح الدين ]يو�ي:" والثانية" العرب

ا��م.ور و(م يرجعون س£ب ذلك إ � استعمال.ا اللغة الفص·� ال<3 لم يف.م.ا جم.ور  إ �

 فر��34 واستل.موا من روا¸عھالعاصمة عندئذ ،ذلك أن ا��زائر�Zن قد تأثروا بالمسرح ال

؛ لأن �دارة Sستعمار�ة ا(تمت بالمسرح لرغب¨Aا �� 7العديدة من المسرحيات ال_وميدية

الY³فيھ عن عساكر(ا المتذمر�ن من المقاومات الشديدة ال<3 واج..م AUا ا��زائر�ون مع 

بالعاصمة  رح؛ حيث قامت بإ�شاء العديد من المسا8مراعاة طر�قة نابليون �� (ذا ا��ال

علاوة ع�� أن رجال الدين ، ..9ا��زائر�Zن عن طر�ق الفر�سيZن إ �ال<3 انتقل تأثYZ(ا 

وأ«Kاب العلم التقليدي من ا��زائر�Zن dانوا معارضZن للمسرح؛ لأنھ �� نظر(م يتعارض 

، �� حZن يذكر أبو 10مع ]خلاق الفاضلة و�ثS YZنفعالات الشر�رة ع�� حد قول ابن ش�ب

ن¢ساءل عن تلك ا��.ة ال<d 3انت مسؤولة عن �علان  لنا أن:" كتابھ ��سم سعد الله القا

ولا نظن أن الفرقة المصر�ة قد جاءت من تلقاء نفس.ا بدون إعداد  ...لفرقةوالتعر�ف با

،ثم لماذا "مYZانت"وترخيص و¦جراءات دقيقة من مصKtة الشؤون ](لية ال<d 3انت بإدارة 

باللغة <d 3ان :غلب عل�Aا الطاFع ]ور�ي لتمثيل مسرحيات تار�خية اختYZت العاصمة ال

(ل dانت ز�ارة الفرقة ضرور�ة لإحياء روح المسرح �� ا��زائر�Zن، و(ل  العر�ية الفص·�؟ و

أن ا��زائر�Zن سيظلون بدون مسرح لو لم تزر(م وتفشل مع.م الفرقة المصر�ة؟، لا �عتقد 

Y عل�Aا الكتاب والملاحظون بمرحلة الABضة �� ميادين ذلك لأن ا��زائر قد دخلت مرحلة   vع                                                 ّ 

كما ظ.ر النادي والKLيفة والم½�د ا�Kر  مختلفة، فالمسرح dان سيظ.ر لا محالة،

  .11"والمدرسة ا�Kرة و]حزاب وا��معيات والتأليف وغYZ ذلك من مظا(ر الABضة 
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لقد سمحت الظروف السابقة بظ.ور ال�شاط المسر�� ع�� يد الطا(ر ع�� الشر�ف    

مؤسس جمعية ¾داب والتمثيل العر�ي، فأعطت (ذه ا��معية ميلاد �ر(اصات 

المسرحية ]و � متأثرة بالمسرح العر�ي المشر^�، كما ¿�عت ع�� S(تمام بالنوادي 

- 1899(قدمت فرقة محمد رضا المناص��،و�� (ذه ]ثناء 12وا��معيات الثقافية

) dورسال(م �� قاعة 1922د:سمYv ��22 " س£يل الوطن"مسرحيتZن ]و � Fعنوان �� )1943

م اقت£س.ا من رواية ��ور�² ز�دان 1923جوان  25بتار�خ " فتح ]ندلس"والثانية Fعنوان 

                                .                   13وقدم.ا بالبليدة ولعب ف�Aا دور طارق بن ز�اد

ورغم (ذه ا�Kاولات لتأسQس مسرح عر�ي جزائري ،كما يؤكد محمد منور، فقد توقفت 

ال�Äز الما � الذي أصاب ا��معيات لقلة إقبال :م لأسباب ش<� مABا 1924جميع.ا عام 

 وSفتقار إ � مقرات وتمو�ل لأداء التدر�بات الضرور�ة  إ � غYZ ا��م.ور ع�� عروض.ا،

   14..ذلك

أن المسرح العر�ي �� ا��زائر ��  15يذكر أحد الباحثZن �� المسرح ا��زائري المعاصر 

ع�� امتداد الفY³ة الزمنية من عام  مواكبتھ لمسار ا�Kركة الوطنية قد مر بأر�ع مراحل

المسرح ا��زائري المعاصر إ � غاية اندلاع الثورة التحر�ر�ة التار�خ الفع�� لبداية .م1926

  .م1954عام 

 bcثبات الذات : المرحلة 0وfشكيل وh1934-1926(مرحلة ال(  

م و�� السنة ال<p 3عتYv بداية رسمية للمسرح العر�ي �� 1926(ذه المرحلة مع سنة  تبدأ

وامتازت العروض المسرحية  م، أي ع�� مدى ثما�ي سنوات،1934وتمتد ح<� سنة  ا��زائر

�� (ذا المرحلة 34ÅFء من الواقعية وS(تمام بقضايا ومشاdل الشعب اليومية، بحيث 

اقتصرت عروض.ا ع�� أنواع معينة من المسرحيات ذات الطاFع ال.ز � أو ما :عرف �� 

و�� المسرحية " دي لارpي"وكذلك المسرحية Sرتجالية أو ال_وميديا " س_اpش"ا��زائر ب

 أن رواد المسرح ..ال<p 3عتمد دائما ع�� ¿§صيات معينة وثابتة ؛dالأب وSبن والعاشق
 
               ،إلا
ّ
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]وائل �� ا��زائر قد حرروا أو غYZوا الÆ§صيات المتعارف عل�Aا �� (ذا النوع من المسرح 

Sرتجا � وجعلوا ا�Kور الرئ34�Q ف�Aا (و رجل الدين المÇ³مت أو ابن القر�ة الذي يك¢شف 

ينة لأول مرة وما يحدث لھ من الغرائب والمواقف المKÈكة، (ذا إ � جانب ¿§صية المد

ا�Kتال و�� الÆ§صية الما(رة ال<p 3عرف dل 34Êء ولا pعرف شQئا، و�مكن أن نقابل (ذه 

            .                                                 16الÆ§صية ونقار�Aا ÆF§صية أرل_ان �� ال_وميديا دي لا رpي

الذي  كرس  17"علالو"ومن أش.ر رجال المسرح �� (ذه المرحلة ع�� سلا � المعروف ب 

م ألف علالو 1931و 1926، فبZن عامي 18ج.وده لإقامة الرdائز ]و � للمسرح ا��زائري 

حوا � سبع مسرحيات وتجول �� القطر ا��زائري ضمن فرقة مسرحية (او�ة شاركھ ف�Aا 

  .19ول باش جراح وعز�ز ]كحل وم·� الدين باشتارزيإبرا(يم دحمون وجل

و�بدو أ�Aم جميعا dانوا يمثلون تيارا تأثر بأحداث الABضة العر�ية �سلامية وdان معÇ³ا 

بالY³اث، ولذلك dانت المسرحيات مستمدة أيضا من (ذا الY³اث، رغم أ�Aا dانت كت£ت 

وما (و مستمد من " حلاق قرطبة"ل بالعامية، ومABا ما (و مستمد من الY³اث ]ندل�34 مث

، ومABا ما dان :عا�Ì الواقع "ا�§ليفة والصياد"و" عنY³ ا�Kشا¸34Å"الY³اث العر�ي مثل 

و�� بمثابة نقد لبعض العادات السQئة dأ(مية ال�ساء 20"زواج بوعقلZن"Sجتما�Í مثل 

و�� مسرحية  "KÎا"، وأو � مسرحيات علالو dانت  21..السرkع با�Kضارة الغر�ية وتأثر(ن

:".. ، يقول الفنان المسر�� باشتارزي Fشأ�Aا 22تراثية، ولكن ف�Aا إسقاطات ع�� الواقع أيضا

) KÎا(وع�� العموم فإن الشعلة ]و � ال<3 أضاءت طر�ق المسرح ا��زائري �� مسرحية 

و�� مسرحية ف.م.ا وتذوق.ا الشعب،  23"م1926ذات ثلاثة فصول ال<3 قدمت �� عام 

كما أن (ذه المرحلة تمثل البداية الفعلية للمسرح :"المالك مرتاض �� (ذا الصدديقول عبد 

 .24"ا��زائري وذلك كفن قائم بذاتھ 

 �Ïعلقوا بالمسرح العر�ي �� ا��زائر وقدم لھ مسرحيات وغp ان علالو من ]وائل الذيd

 �Ðسp شأ فرقة��� أنحاء البلاد وتجول AUا " الزا(ية"فيھ ووظف الشعر والثقافة الY³اثية وأ

وظيف.ا قام بت �Í ا��يد  وأخضع اللغة العامية وواستعمل الرجال وال�ساء للأداء ا��ما



)1954-1924(الفنون 0دبية ومواكب^[ا لP&ركة الوطنية ا �زائر�ة    

 

 
3991 

،ومع ذلك dان حظھ الفشل المادي ع�� ]قل و]زمة النفسية، وع�� غYZه أن يبدأ من حيث 

 .. 25انت�Ñ و :عY³ف لھ بفضل السبق

التأثYZ الكبYZ ع�� ا�Kياة كما أن (ناك ¿§صية أخرى dان ل.ا الفضل �� إحداث 

المفا(يم السائدة والمعمول AUا يوم ذاك رأسا ع��  بسرحية وق¨Aا �� ا��زائر ور�ما قلالم

عقب، وأقصد بذلك ¿§صية المغامر الذي جاب أطراف الدنيا ع�� ظ.ر السفن؛ لأنھ dان 

ف.و  3Ï26:عمل بحارا �� أول ]مر وقبل أن يصبح فنان الشعب ]ول، إنھ رشيد القسنطي

مارس المسرح الشع3Ò ح<� أن البعض يطلق ع�� (ذه المرحلة اسم مرحلة المسرح 

 ..27الشع3Ò،وا�Kقيقة أن القسنطي3Ï (و أبو المسرح العر�ي �� ا��زائر بلا منازع

كما ظ.ر ع�� الساحة الفنية �� (ذه المرحلة المسر�� م·� الدين باشتارزي الذي أظ.ر 

�شاطا كبYZا وكتب أعمالھ با �µان :سdم.ور، و�tا أقرب لAللغة العر�ية العامية لاعتقاده أ�

لبلوغ (دف واحد و(و الرفع المعنوي و]خلا^� ل�tزائر�Zن ومحار�ة ¾فات Sجتماعية 

 .28العر�ية �سلامية وتأكيد ال.و�ة الثقافية

 d 3>ام بالمطالب الÇ³لSعيدا عن السياسة وF انت لم يكن المسرح العر�ي �� ا��زائر

تطرح.ا ا�Kركة الوطنية، بل dانت السياسة pعا�Ì مضامZن المسرحيات، فتتم التلميحات 

،ذلك أن (ذا الفن ]د�ي ارتبط منذ  29بم_افحة Sستعمار الفر��34 عYv اللغة وا�Kرdات

سلطة ا��م.ور و�ل3Ò حاجياتھ وا(تماماتھ  ظ.رأتھ بقضايا العرض ،ف_ان مسرحا ب�ش

ذ(ب الواق�µ من حيث اختيار الموضوعات القر�بة من ا�شغالات ،ف.و مسرح متأثر بالم

م عا��ت 1927مارس  23ال<3 قدمت عرض.ا ]ول �� "النائم المس¢يقظ"الناس،فمسرحية 

الزواج بالأجن£يات ،فرغم الطاFع الرمزي للمسرحية ،إلا أ�Aا dانت عبارة عن تحذير من 

 . 30خطرا ع�� الÆ§صية ا��زائر�ةالزواج بالأجن£يات سيما الفر�سيات dو�Aا pش_ل 

ومعا:شة ]حداث السياسية عن  ع�� إثبات وجود(مح<� يYv(ن رواد المسرح ا��زائري 

فرقة الزا(ية لع��  م وخاصة1930قرب قاموا بالامتناع عن تقديم أي عرض مسر�� عام 

عمار�ة احتجاجا ع�� Sحتفالات Sستفزاز�ة ال<3 نظم¨Aا �دارة Sست )علالو(سلا � 
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،و �� (ذا النحو :شYZ باشتارزي �� مذكراتھ؛ 31بمناسبة الذكرى المئو�ة لاحتلال ا��زائر

 .                                        حيث يذكر أنھ خلال (ذه السنة لم يتم إنتاج سوى مسرحية واحدة 

كما تمÇZت (ذه المرحلة بمسا(مة �شيطة ل�tمعيات والنوادي الثقافية �� تطور المسرح 

ماي  5العر�ي �� ا��زائر، ومن بيABا جمعية العلماء المسلمZن ا��زائر�Zن ال<3 أسست �� 

؛ حيث ا(تمت (ذه ا��معية منذ تأسQس.ا بالمسرح وجعلت منھ وسيلة ل�شر رسال¨Aا 1931

؛ حيث عملت ع�� تحفÇZ كتاAUا وأعضاAÕا ع�� S(تمام بالكتابة الY³بو�ة و�صلاحية

المسرحية؛أمثال أحمد توفيق المد�ي ومحمد العيد آل خليفة وأحمد رضا حوحو، وركزت ع�� 

المواضيع التار�خية والدي�ية Fغية ا�Kفاظ ع�� (و�ة الشعب ا��زائري، وتم التأسQس 

رس ا�Kرة التاFعة ل.ا؛ مثل مدرسة الفلاح العديد من الفرق المسرحية ع�� مستوى المدا

  .32ومدرسة دار ا�Kديث بتلمسان

م وقدمت 1932ز�ارة فرقة فاطمة رشدي إ � ا��زائر عام  -أيضا–عرفت (ذه المرحلة  

بالإضافة إ � " مجنون لي��"مصرع dليو�اترا،و:"ثلاث مسرحيات اث�تان لأحمد شو^� و(ما 

أن (ذه الز�ارات جاءت Fعد تأسQس المسرح أخت الرشيد، ورغم " العباسة"مسرحية 

ا��زائري وانطلاق مسYZتھ، لكن تأثYZ(ا dان كبYZا ع�� مسار تطوره؛ حيث استفاد الفنانون 

ا��زائر�ون من تجر�ة فاطمة رشدي ال<3 لقيت فرق¨Aا ترحابا من قبل ا��م.ور 

لدى  ر��وعليھ يمكن أن نطلق ع�� (ذه المرحلة بمرحلة pشكيل فن المس.33ا��زائري 

ا��م.ور الذي بدأ AÙتم بالعروض المسرحية ال<p 3عا�Ì ا�شغالاتھ وت¢ناول قضايا بلده، و�� 

 .ذلك إثبات للذات الوطنية

 )                     1939- 1934(من الميلاد إbc تبUk مطالب ا &ركة الوطنية : المرحلة الثانية

العالمية الثانية؛ حيث سا(مت م ح<� اندلاع ا�Kرب 1934تمتد (ذه المرحلة من سنة  

(ذه الفY³ة �� نÌÈ المسرح العر�ي �� ا��زائر واندماجھ �� المسار النضا � لKtركة الوطنية 

، و¦ذا dانت المرحلة ]و � عبارة عن مقدمة ضرور�ة لميلاد مسرح عر�ي 34وتب�يھ لمطالAÚا

المرحلة الثانية راح  جزائري واكتفى خلال.ا م·� الدين باشتارزي بالتمثيل فقط، فإنھ ��
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:سا(م بالتأليف و�كتابة المسرحيات، فزود الفرقة ال<d 3ان :عمل AUا Fعدة مسرحيات 

م.ا بما عرف بھ من خفة الدم وسرعة البدAÙة، فلقيت مسرحياتھ إقبالا كبYZا  ّ                                                                      ساخرة، طع          

رزة وتجاو�ا واسعا مع ا��م.ور الذي dان يأpي إ � قاعة المسرح يتفرج ع�� الÆ§صيات البا

 .    المتناولة من قبلھ بالنقد وال½§ر�ة

م وال<3 من خلال.ا 1934عام " فاقو"لقد dان لمسرحياتھ صدى كبYZ وخاصة مسرحيات 

،و�� (اتZن "ب3Ï وي وي "و مسرحية  35دشن نمطا جديدا �� مجال �بداع المسر��

نتقد Fشدة (اجم وا" فاقو"المسرحيتZن (اجم Sستعمار والمتعاونZن معھ ،ففي مسرحية 

ب3Ï "ا��زائر�Zن المتعاونZن مع Sستعمار خاصة Fعض السياسيZن والمنتخبZن المعروفZن ب

بدور(م إ � ��أ أعضاء الفرقة ؛ وأمام الرقابة Sستعمار�ة ع�� ال�شاط المسر��،  36"وي وي 

استخدام ا�Kيلة مع ��نة الرقابة،ف_انوا  :عرضون عل�Aا نصا  و�� ليلة العرض يقدمون 

ا آخر غYZ الذي تمت مراقبتھ، Fعد dل (ذا طلبت �دارة Sستعمار�ة من أعضاء نص

الفرقة العمل تحت إشراف.ا ع�� أن تقوم �� باختيار المسرحيات ال<3 يجب عرض.ا وأن 

 ت_ون مختارة من الY³اث المسر�� الفر��34، بيد أن اقY³اح �دارة الفر�سية قو�ل بالرفض

ذلك إ � توقف ال�شاط المسر�� للمرة الثالثة ولفY³ة قصYZة  ، وقد أدىمن عناصر الفرقة

جدا، ثم عادت Fعض الفرق إ � العمل Fعناصر جديدة و�¢نظيم جديد، وdان ذلك مع 

  .37اندلاع ا�Kرب العالمية الثانية

من ذلك ة؛الدي�ي دارس خاصة �� ]عياد والمناسباتبالم أيضا dانت المسرحيات pعرض

�Kمد النجار " الدجالون "لعبد الرحمان ا��يلا �، و" ل�Ûرة النبو�ةا"و" المولد"مسرحيات 

لم·� " KÜار بالرغم منھ"�Kمد بن العابد ا��يلا � و" البعثة التعليمية"و" عباقرة العرب"و

�Kمد الطا(ر " بطل قرkش"لأحمد عامر و" آذان الفجر"، و 38الدين باشتارزي

�� أغلAÚا باللغة العر�ية الفص·�، وذلك لأجل فضلاء،و�لاحظ �� (ذه المسرحيات أ�Aا كت£ت 

ا�Kفاظ ع�� اللغة العر�ية من ج.ة، ومن أجل إذdاء الو�Í الدي3Ï �� نفوس ا��زائر�Zن من 

  . 39ج.ة أخرى 
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ن المسرح ا��زائري �� (ذه المرحلة قد ارتبط ارتباطا وثيقا با�Kرdات إ ا�Kقيقة؛و  

و�� (ذا النحو :شYZ باشتارزي إ � مراسلاتھ مع  السياسية خاصة بالاتجاه Sستقلا �،

كنت أراسل مصا �  وأقوم بدفن بر�دي تحت ]رض �� الغابة :"مصا � ا�Kاج فيقول 

،ومن الرسائل ال<F 3عث AUا 40"ا��اورة لإقامتنا خشية من وقوعھ �� أيدي الشرطة

فر�سا لفائدة م Fغرض تنظيم جولة فنية لفرقتھ ب1935باشتارزي إ � مصا � رسالة عام 

م، وdان AÙدف باشتارزي من وراAÕا 1935وجرت (ذه ا��ولة �� أوائل  41ا��الية ا��زائر�ة

ودعم �شاطھ، وذلك بالتمو�ھ ع�� )نجم شمال إفر�قيا(إ � جمع التYvعات �§ز�نة ا�Kزب 

  .42ذلك و¦عطاAÕا طاFعا تجار�ا

رزي الذي اpسم بطاFع وعليھ فقد تمÇZت (ذه المرحلة بال�شاط المسر�� المكثف لباشتا

المقاومة السياسية بكتابتھ للعديد من المسرحيات pعا�Ì مواضيع سياسية، رغم العراقيل 

 ال<3 وضع.ا Sستعمار الفر��34 �� طر�قھ Fعد أن تفطن �§طورة العروض ال<d 3ان يقدم.ا

ل منھ رص والذي استطاع أن يحY³ف م.نة التمثيل،بالإضافة
 
        إ � التأليف المسر�� وش_
ّ
يدا                       

م و ال<3 راح من خلال.ا 1937فيفري ��6 " ا�§داعZن"من ذلك عرضھ لمسرحية .. 43معتYvا

AÙاجم المتعاونZن مع Sستعمار و�Yvز سلبياAhم و��تقد الطرقيZن المدعمZن من قبل �دارة 

، فقد قام برحلات فنية وثقافية مكثفة داخل الوطن وخارجھ لعرض S44ستعمار�ة

 28م ال<3 قادتھ إ � 1935نية طو�لة؛ مثل رحلة ش.ري فيفري ومارس مسرحياتھ لفY³ات زم

م عندما عرض مسرحية ا�§داعZن ال<3 أثارت 1937مدينة جزائر�ة وأخرى �� ش.ر فيفري 

و(ذا dان س£با dافيا �� pعرضھ ل�Ûوم مزدوج من قبل .. �Ý45ة سياسية ضد Sستعمار

ع عرض المسرحية، ومن الطرقيZن الذين �دارة Sستعمار�ة من ج.ة ال<3 أقدمت ع�� من

  46.البلاغ ا��زائري من ج.ة أخرى : انتقدوا المسرحية Fشدة �� جر�دة

و�� (ذا التوجھ الوط3Ï المعادي للاستعمار ال<3 عكستھ مسرحيات باشتارزي 

م سا(م عن طر�ق.ا (ذا الفنان ��1938 جو�لية " م والكذابZن��1937 أكتو�ر " ال�ساء"dا

توعية الشعب ا��زائري و¦عداده للثورة ،باعتباره  م�شط ومخرج �� آن واحد المسر�� �� 
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وذي حس نقدي حيال السياسة الفر�سية Fش_ل خاص وا�Kياة السياسة ع�� وجھ 

  .47العموم

أن (ذه المرحلة  قد ش.دت ميلاد المسرح ا��زائري الذي راح  مما سبق يمكن القول و 

يت£نون ]ف_ار الوطنية وkسعون إ � تجسيد(ا م�شطوه، و�� مقدم¨Aم الفنان باشتارزي 

ع�� ا�§شبة Fغية تكرkس روح المقاومة عن طر�ق توعية ا��م.ور ا��زائري �� مواج.ة 

34��  .مخططات Sستعمار الفر

  )م1945- 1939(مرحلة التعطيل وال�pقب: المرحلة الثالثة

،وpعتYv أقل أ(مية من  م1945م إ � سنة p1939شمل سنوات ا�Kرب، أي من سنة 

نظYZاAhا وpعود ]سباب إ � عدم التفا(م بZن �دارة Sستعمار�ة و�Zن العاملZن �� الفرق 

المسرحية ال<d 3انت قائمة آنذاك، وا�عكس عدم  التفا(م (ذا ع�� �شاط الفرق 

المسرحية، فلم pسا(م ولو با��زء الQسYZ �� توعية الشعب من النخبة السياسية ع�� 

كس مسرحيات المرحلتZن السابقتZن، فإذا dانت المرحلة الثانية قد ش.دت مسرحيات ع

 " فاقو و�3Ï وي وي "ذات مضمون سيا�34 مثل 
 
 فإن المرحلة الثالثة لم pش.د إلا
ّ
مسرحيات                               

Fعيدة dل البعد عن الصراع السيا�34 الذي dان قائما �� ا��زائر يوم ذاك بZن �دارة 

المنظمات و]حزاب السياسية الوطنية ،بل أغلب مسرحيات Sستعمار�ة و�Zن مختلف 

" العودة للأرض"تلك المرحلة dانت مسرحيات م.زوزة المضمون، ومن تلك المسرحيات نذكر 

وغYZ(ا، كما نلاحظ ظ.ور حركة جديدة لم :عرف.ا المسرح العر�ي �� " السعادة والعائلة"و

إ �  ن الY³اث العر�ي أو الفر��34 وتقديم.اا��زائر من قبل، و�� حركة الY³جمة وSقتباس م

ال<3 " المKÆاح"لناصر الدين العاص3Ð و" إمرؤ القQس"مثل مسرحي<3 48ا��م.ور ا��زائري 

  . 49باقت£س.ا باشطارزي عن موليYZ، ف_انت مسرحيات لا صلة ل.ا بمشاdل الشع

بالرdود وا��مود �� ا�Kركة المسرحية  Fس£ب  )1945-1943(وتمÇZت الفY³ة الممتدة 

نزول ا�Kلفاء با��زائر، مما أدى إ � توقف ال�شاط المسر�� Fش_ل تام، ومع ذلك استؤنف 

وأعقب¨Aا أر�ع " ولد الليل" Fعرض مسرحية  1943فيفري  23ال�شاط المسرح با��زائر �� 

وdانت لغة المسرح  50"سوداء]ثر�اء ا��دد �� السوق ال"مسرحيات ذات طاFع جما�Í، و�� 

�� (ذه الفY³ة pعتمد ع�� اللغة العامية ا�Kلية؛ لأن السلطات Sستعمار�ة منعت استعمال 



أحمد عصما?ي/د   

 

 3996 

اللغة العر�ية الفص·� ،لذلك عمد (ذا المسرح ا���K إ � الدفاع عن ال.و�ة ا��زائر�ة 

34��   .51وا�§وض �� النضال السيا�F 34غية التحرر من Sستعمار الفر

لاحظ كذلك أن الصراع الذي بدأ �� المرحلة السالفة بZن إدارة المسارح الفر�سية ومما ي

و�Zن الفرق المسرحية العر�ية قد زادت حدتھ �� (ذه المرحلة، و�لغ ]مر بالإدارة الفر�سية 

 المسرحيات ال<3 تخدم مصا�K.ا أو ا�Kلفاء ، أي 
 
 تقدم إلا

 
                                            أن طلبت من الفرق المسرحية ألا

ّ
        

ّ
                           

، ]مر الذي أثار حفيظة رجال المسرح ا��زائري فتوقفوا قا وج.از دعاية لKtلفاءعل.ا أبواج

عن ال�شاط، ف_ان ذلك نوعا من المقاومة الوطنية، علما أن �دارة Sستعمار�ة أقدمت 

،لكن فY³ة الرقابة والتعطيل 52ع�� إ�شاء فرق موالية لسياس¨Aا مABا فرقة بلدية العاصمة

م ليدخل A¨1945اء ا�Kرب العالمية الثانية وحدوث مجازر الثامن ماي والY³قب قد ان¨Aت بان

  .المسرح العر�ي �� ا��زائري ع.دا جديدا تمÇZ بالنÌÈ وSنخراط �� العمل الوط3Ï المباشر

  )1954-1945(مرحلة النuv وtنخراط *( العمل الوطUk:المرحلة الراqعة 

Aا ا�Kلفاء وا�Aزمت الناز�ة، dانت م و�� السنة ال<3 انتصر ف�1945مع  �Aاية سنة 

ا��زائر ا�Kتلة قد دخلت مرحلة جديدة و�� مرحلة رد فعل قوي ع�� جميع المستو�ات، 

تزامنا مع اندلاع الثورة التحر�ر�ة ؛ حيث dان  1954شملت فY³ة امتدت إ � غاية �Aاية عام 

سرحية ا��زائر�ة دورا ل.ذه المرحلة تأثYZ قوي ع�� ا�Kركة الثقافية، فقد لعبت الفرق الم

م �� السنة 1945كبYZا �� ميدان التوعية السياسية �� أوساط ا��ما(YZ، ذلك أن سنة 

ال<3 بدأ ف�Aا الو�Í السيا�34 عند الطبقات الشعبية �� ا��زائر يظ.ر Fش_ل واF ßÝعد أن 

ات أوقعت القوات Sستعمار�ة مجازر ر(يبة �� حق ا��زائر�Zن، لذلك dانت أغلب المسرحي

 �� (ذه المرحلة ذات مضمون ثوري، سواء dانت مقصودة أو عن غYZ قصد، ففي مدينة

إ �  فرقة مسرحية (او�ة،بالإضافة 12قسنطينة وحد(ا بلغ عدد الفرق المسرحية  قرابة 

  ..53الفرق التاFعة للمدارس، (ذا عدا الفرق ]خرى �� dل من العاصمة وو(ران

ن أخصب المراحل وأخطر(ا، ونذكر فيما ي�� وpعد (ذه المرحلة حسب الباحثZن م

" الناشئة الم.اجرة"مسرحية : عناو�ن Fعض المسرحيات ال<3 قدمت خلال (ذه المرحلة 
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�Kمد العيد آل خليفة وال<p 3عد أول مسرحية " بلال"�Kمد الصا�ß رمضان ومسرحية  

 3Òا ]ديب عبد الله الركيABا تمثل:"شعر�ة �� ا��زائر،  وقال عAنقطة تحول �� تار�خ  إ�

المسرج ا��زائري، لا لأ�Aا أول عمل شعري مت_امل �� (ذا ا��ال فحسب ، و¦نما لأ�Aا عYvت 

  .                         54"أيضا عن اتجاه جديد تج�� �� مضمو�Aا التار��à إ � جانب الناحية الدي�ية والY³بو�ة

م 1946،فسنة 55� الكتاب السالفZنإ  كما ظ.ر جيل آخر من كتاب المسرح بالإضافة   

عرفت انتعاشا �� الفن الراFع تزامنا مع ال�شاط السيا�34 المتمثل �� ظ.ور ]حزاب 

جمعية "واحمد رضا حوحو " مسرح الغد"السياسية؛حيث أسس رضا حاج حمو فرقة 

م وعرضت الكثYZ من 1948ال<3 ظ.رت عام " المز(ر القسنطي3Ï للموسيقى والتمثيل

؛ حيث dان حوحو AÙدف من خلال.ا إ � إيقاظ الشعب و�ث فيھ الروح المسرحيات

  .                                                                                   56الوطنية

و�لاحظ �� (ذه المرحلة شيوع المسرح التار��à،فظ.رت مسرحيات تار�خية مثل 

ضوي، و�� المسرحية ال<3 جرت أحداAáا �� الفY³ة م لعبد الرحمان ما1952عام " يوغرطة"

ودون الرجوع إ � تفاصيل.ا، فقد استل.م  57قبل الميلاد، 105و  113الممتدة بZن عامي 

مؤلف (ذه المسرحية أحداAáا من التار�خ وأسقط.ا ع�� الواقع السيا�34 ل�tزائر آنذاك 

3Ïغرض إيقاظ الناس للاستعداد لمعركة التحر�ر الوطF58،  وقد اختار ال_اتب ¿§صية

مKtمة أبرز ف�Aا الملامح  -كما جاء �� تقديم عبد الله شر�ط-يوغرطة ليجعل مABا للمسرحية 

ا�§الدة للÆ§صية ا��زائر�ة ال<3 ظلت ع�� مر التار�خ تصارع الطغيان وطبعت مواقفھ 

يھ ولا تخبو ضد الغزاة منذ القدم بما ف�Aم Sستعمار الفر��34 ،فالروح الوطنية متوقدة ف

لأحمد " عن£سة"�Kمد الصا�ß رمضان ومسرحية" ا�§�ساء"بالإضافة إ � مسرحية 59.."

  .                          م1954ال<3 ظ.رت قبيل اندلاع ثورة التحر�ر �� أول نوفمYv  60رضا حوحو

 دادمرحلة التوعية السياسية استع dانت تمثل بداية1946أن سنة  لقول من (نا يمكننا ا    

بمج.ودات ة فقد قامت حركة انتصار ا�Kر�ات الديمقراطي..ا�§وض المعركة التحر�ر�ة

كبYZة من أجل المقاومة السياسية وأبدت ا(تماما واKÝا بفن المسرح؛ حيث يقول �� (ذا 
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بدأ المسرح داخل مدارس حركة :"الصدد أحد الباحثZن �� تار�خ المسرح العر�ي �� ا��زائر

، وdان الفنانون التاFعون 61"ديمقراطية dوسيلة تر�و�ة وسياسية انتصار ا�Kر�ات ال

لKtزب يقدمون مسرحيات ملÇ³مة بالقضية الوطنية ،كما قامت ا�Kركة بوضع العديد من 

مناضل�Aا أو المتعاطفZن مع.ا �� مراكز المسؤولية ع�� غرار pعيZن محمد فراح المعروف بمحمد 

م و�� نفس 1949/1950لمسرح العر�ي لموسم الرازي م_ان باشتارزي ع�� رأس فرقة ا

الوقت أقنعت باشتارزي بالمسا(مة �� دعم ا�Kركة ماليا؛ حيث dان (ذا ]خYZ يتYvع بمبالغ 

ألف يتم اقتطاع.ا من الدعم الما � ال<d 3انت تحصل  200ألف إ � 100مالية قيم¨Aا ما بZن 

  . 62عليھ فرقة المسرح العر�ي من بلدية ا��زائر

جميع صلاحياAhم ونفوذ(م ليدافعوا عن حركة  ظف المنتخبون التاFعون لKtزبا و كم  

المسرح العر�ي �� ا��الس البلدية، وتمكنوا ع�� مستوى بلدية العاصمة من إقناع ا��لس 

م إ � سبع ملايZن ونصف 1952/1953برفع قيمة �عانة المالية المقدمة للفرقة لموسم 

بصفة مستمرة، وذلك إ � غاية إيقاف  ا � �§ز�نة ا�Kركةدعم المواستمر (ذا ال.. 63فرنك

  64م من قبل �دارة Sستعمار�ة1956ال�شاط المسر�� العر�ي عام 

لم يكتف المسرح العر�ي �� ا��زائر بتمو�ل صندوق ا�Kركة الوطنية، بل وقف رجالھ من    

النقا�ي التو��34 م ترحما ع�� روح 1952د:سمYv  15فنا�ي أو�را ا��زائر دقيقة صمت يوم 

،مما يبZن أن فنا�ي 65فرحات حشاد الذي اغتالتھ منظمة اليد ا�Kمراء �ر(ابية بتو�س

المسرح العر�ي �� ا��زائر dانوا بحق مناضلZن �� ا�Kركة الوطنية ال<d 3انت تدعو إ � 

 التحرر وتؤازر جميع ا�Kرdات Sستقلالية �� المغرب العر�ي، و(ذا ما أدي �� ]خYZ إ �

  .66ألف فرنك 50معاقبة باشتارزي من قبل رئQس بلدية ا��زائر Fغرامة قدر(ا 

والواقع أن المسرح العر�ي �� ا��زائر قد وجد �� (ذه المرحلة مخزونا لا ينفذ بإم_انھ أن 

يحقق من خلالھ عدة  غايات سياسية ت�½�م مع روح المقاومة الوطنية للاستعمار 

إ �  لدي�ية والتار�خية لبعض المواقف القومية مدعاةالفر��34 ،ف_انت (ذه المسرحيات ا

  .67الفخر وSعÇ³از
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 dسيةالغاية ال انتوQ3 (و الدعوة للثورة ح<� إذا ما  رئÏوالدي �àاث التار�Y³من توظيف ال

 Yvوعليھ فإن المسرحية التار�خية  تفت المسرحية التار�خيةم اخ1954اندلعت �� أول نوفم،

كما  ،68والدي�ية قد أس.مت �� تطور المسرح ا��زائري رغم قلة �نتاج �� (ذا المضمار

Aا للثورة والتحرر من (يمنة أس.مت �� تطور المشاعر الوطنية ودعوة الشعب بواسط¨

   .الذي طال أمده Sستعماري  نظامال
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  ا Oاتمة

المسرح العر�ي �� ا��زائر عبارة عن مشروع مجتمع لھ تقنياتھ ولغتھ و¦شاراتھ  وAUذا dان

ودي_وره وملاFسھ و(واتھ، وم.ما dان ]مر فإنھ عشية الثورة التحر�ر�ة dانت ا�Kركة 

الوطنية قد ن�Èت و�نا المسرح ا��زائري لنفسھ تقاليد أصبح لھ بفضل.ا أمجاد وتراث 

   :النتائج التالية ��زائري،وعليھ نخلص إ � وعرف طر�قھ إ � قلب ا��م.ور ا

تأخر ظ.ور المسرح العر�ي �� ا��زائر راجع إ � السياسة Sستعمار�ة ال<3 حار�ت -1

اللغة العر�ية وحاولت طمس ال.و�ة العر�ية �سلامية للشعب ا��زائري Fش<� الطرق 

ع عABا ب_ل الوسائل المستخدمة ، و(ذا ما جعل ]دباء يخوضون المعارك الثقافية للدفا

  .المتاحة

اpسم المسرح العر�ي �� ا��زائر بالطاFع الشع3Ò والدي3Ï والتار��à، ف_ان الY³اث  -2

  .عاملا أساسيا لإذdاء الو�Í ا�Kضاري �� الÆ§صية الوطنية

pعتYv المسرحية Sجتماعية �� ا��زائر السباقة من حيث المعا��ة مقارنة بنوع  -3 

dالتار�خية مثلا، نظرا لأن الرواد ا��زائر�Zن ]وائل �� المسرح لم ي_ونوا المسرحيات ]خرى؛ 

�àا المسرح التار�AÚجانب من الثقافة ال<3 يتطل �ع�.  

إن الموضوعات التار�خية واستعمال اللغة العر�ية الفص·� قد رجعت خلال  -4

الذين سبق  الثلاثي�يات واستقطبت جم.ورا كبYZا، فأ«Kاب العمائم من رجال �صلاح

ل.م معارضة ال�شاط المسر�� صاروا يحضرون التمثيليات وسط ا��م.ور، بل dان 

Fعض.م (م الذين ألفوا المسرحيات للطلبة ل_ي يمثلو(ا وأصبح التمثيل وسيلة للABضة 

  .و�شر ]ف_ار �صلاحية و وترسيخ معا�ي الY³بية وشيوع التعليم العر�ي

ا��زائر أحداث ا�Kركة الوطنية ال<3 اعAhY³ا بدءا من واكب �شاط المسرح العر�ي ��  -5

احتفالات Sستعمار بالذكرى المئو�ة من احتلال ا��زائر مرورا بالظروف ال<3 عاش¨Aا 

ا��زائر أثناء ا�Kرب العالمية الثانية وما خلفتھ (ذه ]خYZة من دمار وخسائر Fشر�ة 
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Kركة الوطنية وتجسيد(ا بال�شاط وصولا إ � تب3Ï مشارkع ا� 1945كمجازر الثامن ماي 

 Yv3 المكثف وختم.ا باندلاع ثورة أول نوفمÏ1954الف.  

ظل ضعيف المردود من الناحية  -كفن شأنھ شأن بقية الفنون  -يبدو أن المسرح-6

المادية �� البداية، لكنھ سرعان ما عرف تطورا �� (ذا ا��انب وصار :سا(م �� الدعم الما � 

إيمان رواده بأ(مية الواجب الوط3Ï، ف½§روا الفن المسر��  لKtركة الوطنية، بفضل

3Ïدمة قضية التحر�ر الوط§�.  
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