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  :المIJص

78دف 4ذا البحث إ-, استعراض تقنية تراسل ا$#واس �� شعر محمد بلقاسم خمار 

� 4ذه الدراسة ت?يان مدى نجاحAة مختارة، كما ت?تFمن خلال نماذج شعر  �الشاعر �

توظيف 4ذه التقنية $[لق ]لفاظ والمعاYي المبتكرة، وكذا كيفية إفادتھ منھ �� بناء Oعض 

صوره وتحفgh مشاعر المتلقي لاسeيعاب شعره، فالشاعر cعمد إ-, مزج ا$#واس والرaط 

بي7qا لاستقطاب انeباه المتلقي وoثارة mنفعالات النفسية والشعورFة فيھ jي cشعر بما 

لات عt, مستوى الرؤFا، كما تروم 4ذه الدراسة cشع                            ّ                                          ر بھ الشاعر من انفعالات وتحو 

قھ تراسل ا$#واس �� الxسيج الشعري عند                                         ّ                                     الكشف عن ا$zانب الدلا-� وا$zما-� الذي حق 

  .الشاعر

  .حواس، بلقاسم خمار، صورة شعرFة، دلالة، إيحاءتراسل : الOلمات المفتاحية
Abstract: 

This research aims to review the technique of corresponds of the senses 

in the poetry of Mohamed Belkacem Khammar through selected poetic 

models, as this study aims to show the success of the poet in employing this 

technique to create words and innovative meanings, as well as how to 

benefit him in building some of his images and stimulating the feelings of the 

recipient to absorb his poetry, the poet mixes the senses and connects them 

to attract the attention of the recipient and provoke the psychological and 
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 emotional emotions in it in order to feel the feelings of the poet 

emotions and transformations on the level of vision, as this study seeks to 

reveal The semantic and aesthetic aspect achieved by the Corresponds of the 

senses in the poetic fabric of the poet. 

Key words : Corresponds of the Senses, Belkacem Khammar, poetic image, 

signifiance, inspiration. 

***   ***   ***  

 :مقدمة

ا ما      ً كثh~ ا ً      ما cستعhن الشعراء بتوظيف الصورة ا$#سية �� قصائد4م، وغالب                                                         

 ،� د التجرaة الشعرFة �� مظ�ر ح��   عن طرFق "     ّ إذ إن      ّ                             ّ   تتجس 
 

لا ل أ�ى النفس أو           العلم ]و 
ً

 ّ              ّ        

ا، . ا$#واس والطباع ا وأقوى لد78ا ذمم  ة، ف�و إذن أمس  �7ا رحم   Fثم من ج�ة النظر والرو   ً                 ً        ُّ               ّ                     

، وأكد  عن
 
      ّ   وأقدم ل�ا �#بة
ً
               

 
 د4ا حرمة
ً
والشاعر cستعمل الصورة ا$#سية من أجل أن ، 1"        

ا "  aنفسھ تجاو �ة تبعث � ّ                    ً   يرى المتلقي موضوعھ أو يحس بھ، ف�� تخاطبھ بطرFقة حسي                                                   

د4ا أمام النظر  ص التجرaة أو تجس   ]�� �7ا عندما تبقى ضمن ا$#دود ال�  qا، ولك ي  ّ                                  ّ                ّ               فن         ً  ّ  

 ~h7ا تصبح ذات صفة أحادية الملك �س ّ                                  وا$#واس، فإ�  7ا �سمح بالمرور من             د لأ�  جاه محد  ّ                   بات     ّ        ّ   

ظ�ر لنا  ف عt, حرك 7ا الدائرFة ال�� ت 
 
ة الصورة تتوق  Fر د دون العكس، وحيوz¡إ-, ا �ُ         ا$#��                            
ّ
              ّ                 ّ               

ة  نات عد                                                                     ّ      ّ  ا$#ياة الداخلية وا$[ارجية للأشياء، وت£ون وحدة مت£املة �ستحوذ عt, م£و 

� خلق الصورة وoنتاج�ا� g  h7ا دور4ا المتمq2"                        ّ                         ي£ون ل£ل م.  

ة عt, حسب أنواع ا$#واس عند ¦Yسان،  ف أنواع الصور الشعرFة ا$#سي  ّ                                   تصن                             ّ   

ا 3"عادة للدلالة عj ,tل ما لھ صلة بالتعبh~ ا$#���"ف�� �ستعمل  ا جزئي  ً   ، ثم تأخذ تصxيف       ً               

ده نوع المثh~ لتلك الصورة، فإذا jان الغرض الرئ©س إظ�ار الش£ل أو ا$#ركة أو         ّ                                                                         آخر يحد 

فت ضمن الصورة البصرFة، وoذا jان غرض�ا إظ�ار الصوت                        ّ أي ��ء يدرك بالبصر، صن  

ا تتداخل صورة  فت ضمن الصورة السمعية، و4كذا مع الصور ا$#سية ]خرى، وأحيان  ً               صن                                                           ّ  

ما cس²± بالصورة الم°~اسلة، حيث تتداخل حاسة مع حاسة أخرى، مع صورة أخرى، و4و 

ا ا، وقد يلمس ما 4و مشموم  ً                        ً فh~ى الشاعر ما 4و مسموع                        .  

�مة ) ا$#س المش°~ك(حديث الفلاسفة المسلمhن عن  و�                     ّ   ما يص¶µ أن ي£ون كمقد 

ثوا عن ا$#واس الظا4رة ال�� تختص بإحساس                                  ّ                                       $#دي·نا عن تراسل ا$#واس، فقد تحد 

ق، أما ا$#س  7ا لا �سمع، ولا �شم ولا تتذو   qمحدود لا تتجاوزه، فتبصر الباصرة ولك            ّ                          ّ                                   
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ة ال�� تبصر و�سمع، و�شم جمع لديھ جميع صور                 ّ                       المش°~ك ف�و القو  ُ                   وتلمس وتذوق، حيث ت                   

ا¡#سوسات jإدراك محسوس بحاس�� البصر واللمس، و4ذه الصورة تقبل دفعة واحدة 

  .     ّ                                               أو تمg h بhن صور ا¡#سوسات، فلا تختلط بhن المرºي والملموس

ة �� شعره بأش£ال  *لقد وجدنا الصور ال°~اسلية �� شعر محمد بلقاسم خمار ّ                  متجلي      

جدناه �� �شكيلھ ل�ا ي½gع صوب الصورة mستعارFة المنتمية إ-, أك¼~ من مختلفة، كما و 

م جاء 4ذا البحث �7دف الكشف عن الصور ال°~اسلية �� شعره                        ّ                                                      حاسة، وaناء عt, ما تقد 

 �من الناحية الدلالية وا$zمالية، والبحث عن تأثh~4ا �� إعطاء Oعد إيحاºي وسياق جما-

� أن لشعر الشاعر وتقرFب أف£اره وعواAبxأن ¦ش£ال الذي ي �hن، وFبدو -             ّ                                    طفھ من المتلق 

كيف تم �شكيل تقنية تراسل ا$#واس �� شعر محمد بلقاسم خمار من : cعا$¿ 4نا 4و jالآ�ي

الناحية الدلالية وا$zمالية؟ وo-, أي مدى أس�م �� تجسيد رؤFتھ المعاصرة بالقدرة 

�، الذي و¦تقان؟ وjان المنÁ¿  الذي اعتمدتھ �� 4ذه الدر tالوصفي التحلي ¿Áاسة 4و المن

cعتمد عt, استقراء النصوص الشعرFة والقيام بتحليل�ا، من أجل ا$[روج م7qا بالنتائج 

� من mستعانة بمناÄ¿ أخرى، ، ال�� تÃ~ز من خلال الدراسة والتحليلÅولكن 4ذا لم يمنع

مياºي الذي cعمل عض آليات التحليل البxيوي و من Oإذ استفدت  عt, دراسة العلامة    ّ                الس 

ياقات   .                                  ّ     داخل نظام بxيوي تحكمھ العلاقات والس 

  :مفmوم تراسل ا01واس. 2

ا ظ�ر �� ]عوام ]خh~ة عند نقاد  ا نقدي  ية ومصط¶#  ً                               cعد تراسل ا$#واس ظا4رة فن       ً          ّ                         

]دب، ول�ذا المصط¶µ جذور �� jل من الشعر العرÆي القديم والشعر الغرÆي، و�� القرآن 

ا 4ذا ال°~اسل أو التبادل بhن معطيات ا$#واس، قبل أن نقرأه عند الكرFم نجد  ً                                                              أيض    

رFن وا¡#دثhن عن 4ذا ]سلوب �� كتاب الله  ث علمائنا من المفس                   ّ                 ّ                                    الرمزhFن، وقد تحد 

� تفسh~ قولھ �عا-,) ه606ت(العزFز، يقول الرازي � :﴾ ر  ق  س  س   م 
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يم   ظ  ع 
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£ َ  ِ  ُ ي 

ْ
   ُ 

َ
 
َ ْ
  ُ  ُ ْ  َ

َ
  ِ  َ  ْ ِ

ْ
  َ  ِ  

ُ  
ُ
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h ن  (Øية الكرFمة قولھ �عا-,  ع 
 
[ 

 
ذ

 
ل ت  ُ  ُ و   ْ

َ
  

ُّ
 

َ
  َ � عm ,tستعارة المكنية ) َÅحيث ) تلذ(، فال°~اسل 4نا ب

�ء لھ طعم أو مشروب، ثم حذفھ وأبقى لازمة من لوا�ÚO نةz$ا �ھ المشا4د � ّ                                                                   شب  زمھ 4و  

ومن صور ال°~اسل �� الشعر . للأعhن) تلذ(، وال°~اسل 4نا يأ�ي من استعارة )تلذ(اللذة 

ل من استخدم حاسة السمع �� ) ه150ت(العرÆي القديم قول Oشار بن برد             ّ                          الذي cعد أو 

  :7ف�م حقيقة ا$zمال �� بيeيھ Øتيhن

شق  قبل      و]ذن  �ع 
 
قة اش  �  ع Üعض  ال ي لب   Yيا قوم أذ َ    ُ   ْ   ُ       
ٌ
  ِ   َ   ّ     ِ   َ     ِ ا           ان  hن  أحي  َ  الع    َ    ِ   َ     

ا jان   � القلب  م  hن  تو�  ذي فقلت  ل�م   ]ذن  jالع   7Ý الوا بمن  لا ترى
 
ِ        َ  َ     َ ق    ِ   َ     ُ          ُ        ْ         ْ        
َ
   

ف�ذه الصورة قائمة عt, أساس ال°~اسل بhن حاس�� السمع و¦بصار، حيث جعل 

� حاسة السمع عاشقة بطرق ¦سناد ا¡zازي mستعاري، وoذا jان ) ]ذن(الشاعر Þو

رك ا$zمال بواسطة ¦بصار، فإن ]ذن �عمل عمل العhن 4نا، ف?شار للعhن قدرة بأن تد

ا وßعرض لتعارض�ا من خلال Oعض، وßغh ~ من وظائف�ا "بن برد  ا علمي  ً                                 ّ              cعرض ا$#واس عرض        ً               

ر بھ، 
 
خذ من 4ذا التعبh~ مادة لشعره، فإذا jانت العhن ترى ا$zمال فتتأث       الطبيعية، ليت 
ّ
                                                               ّ             

ر بھ
 
    فللأذن أن تراه وتتأث
ّ
ره Øن علماء الفسيولوجيا و4و �.                     ر ما يقر                       ّ        ّ                        7ذا لا ينقصھ إلا أن يقر 

                        ّ                                                    أو علم وظائف ]عضاء من أن  ا$#اسة البصرFة بل ¦دراك، ومن أن أوتار السمع مزدوجة 

ا �� ت£وFن العاطفة ً                   الوظيفة، فكما تنقل المسموع و�ستطيع �7ذا الفرق أن ت£ون س?ب                                                         "8 ،

ع ل�ذه "لة 4ذا الفن �� الموروث العرÆي، و4ناك نماذج كثh~ة وصلتنا تدل عt, أصا ّ        فالمتeب       

 �ر فرFدة �                                                                        ّ           الظا4رة �� الشعر العرÆي القديم لا cستطيع أن ينكر ما جاء بھ الشعراء من صو 

وقسمة 4ذا المنÜ, . تبادل مدرjات ا$#واس بhن النظر، والسمع، واللمس والشم والذوق 

ن دائرة المألوف بما يحملھ من رقة ا$zما-� عند النقاد القدماء أن 4ذا التصوFر يخرج م

� �7اáتو �ن الشعر العرÆي القديم 4ذه التقنية، وال�� 9"الصورة وعذوa 7ا ال�          ّ                                         ، فقد تضم 

ا عن المألوف لما تحملھ من خيال واسع 4ا النقاد العرب القدامى خروج    .   ّ                            ً                                 عد 

ھ يرتبط بالعصر ا$#ديث، ف�و يقوم عt, وص � فإن ãمعناه النقدي والبلا �ّ                                       أما � ف                               

 �المبدع لمدرك حاسة بما يوصف بھ مدرك حاسة أخرى، و4و أن تeبادل ا$#واس وظائف�ا �

ا،  جا4ات، فما يدرك بالبصر يصبح مسموع  ً    الصورة الفنية فeشع  الدلالات �� مختلف mت                                   ّ                   ّ                  
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شم أو يتذوق، حيxئذ تنكشف ¦شارات،   ßسمع و  c ھ أن ا، وما حق  ُ      ُ                                  والمسموع يصبح مرئي       ّ          ً                 

ر المفردات ص  خت  َ          وت   َ ر المعاYي، وتصبح ُ   ، و4كذا بما 10"الرؤFة الشعرFة مرايا لا تح�å±"       ّ               ، وتتفج 

فق وانفعال الشاعر �� أثناء تصوFره لرؤFتھ وتجرaتھ �� تراسل ا$#واس ّ                                                                 يت       ّ   ، وعر فھ 11 

ھ  ّ   الدارسون بأن  ف عادة من عناصر محسوسة، وخطوط "           
 
ا يتأل  Fا قو                               كلام م�#ون ç#ن 
ّ
       ً     ً             

� بأك¼~ من المعÅ± ألوان، وحركة ظلال، تحمل �� تضاعيف�ا á7ا تو ّ                        فكرة أو عاطفة، أي أ�                     

ا ا مzèxم  ف �� مجموع�ا كلام 
 
�، وتؤلêع£اس الواقع ا$[ارYالظا4ر وأك¼~ من ا ً       ً                
ّ
، ففيھ 12"                                           

تذوب الفواصل وتلA, ا$#واجز فيما بي7qا " يتلاعب با$#واس ونقل�ا من حاسة إ-, أخرى، فـ

�7ا من ذائقة المتلقي ر4ا الشاعر ليقر 
 
               ّ                   بقناعات يوف
ّ
             ,tن عhن منفصلتhب حاستFقنعھ بتقرFو

�ì13"الرغم من تباعد4ا الواق ~hھ إ-, ذ4ن المتلقي والتأث ا من وراء ذلك نقل ما يحس        ً                        ّ                          ، قاصد 

ا كبh~ ا، وعند ا$#ديث عن آليات إجراء تراسل  ة إس�ام  �م 
 
ً       ً                                    فيھ، بحيث �س�م ]لفاظ �7ذه الم        ّ  
ّ
                            

  :14ة Øتيةا$#واس نجد أن Øلية الفنية لإجرائھ �عتمد ال°~سيم

م ا$#واس المدرjات إ-, ذ4ن المبدع و4ناك تجري "فعند حصول mنفعال     ّ                                          تقد 

 �عملية إعادة �عالق�ا، فيxتج نص المبدع، وعند التلقي يxتج نص المتلقي الذي سيدخل �

ذ4نھ عÃ~ عملية إعادة التحليل ليثh~ فيھ استحضار ا$#وار ومدرjا7Ýا من أجل أن cع©ش 

ق لدى المتلقي 4و نفسھ تلك التجرaة الشع                                       ّ                     ورFة، ول©س المطلوب أن ي£ون mنفعال المتحق 

جا4ھ ھ قرFب منھ أو بات  ّ     الذي عÃ ~ المبدع، ولكن                   ّ              ّ      "15 ,tف°~اسل ا$#واس أقوى، ووقعھ أشد  ع ،     ّ                               

. النفس، ف�و يخلق دلالة جديدة تد4ش المتلقي بوقوعھ �� دائرة mنزFاح عن المألوف

ب وجدير بالذكر أن الشاعر عن طر  ّ   Fق تبادل ا$#واس cستطيع أن يد4ش المتلقي وFخي                                           

أفق انتظاره وßشعره Oعمق جمالية الصورة الشعرFة، ف�و يمزج بhن ا$#واس وطاقا7Ýا ح�± 

cعمل عt, إثارة د4شة المتلقي عند تلقي الصورة الشعرFة بخلق صورة شعرFة غh~ مألوفة 

ر صورة يأYس �7ا المتلقي مع jل بالxسبة إ-, المتلقي، وaتوظيف 4ذه التقنية يخلق الشاع
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 ,tالنفس، وأقدر4ا ع �                 ّ                                    ً                        غراب 7ا لذ4نھ، لأن  الصورة من أشد العناصر ا¡#سوسة تأثh~ ا �

� بمعناه العام يقصد أن ينأى �ïان 4ذا ال°~اسل ا$#واj ذاoتث?يت الفكرة و¦حساس، و

ردات حاسة                                    ّ                             الشاعر عن السياق المألوف للمفردة المعÃ ~ة عن حاسة ما فينقل إل7Ùا مف

4ذا يدل Oش£ل أو بآخر عt, اق°~اب الصورة ال°~اسلية من الصور الغرائ?ية       ّ ، فإن  16أخرى 

ال�� �غادر فيھ ]لفاظ مدلولات ]شياء ومنطق�ا، فالغرFب ما يأ�ي من منطقة خارج 

� النظر بوجوده خارج مقرهñ~°سß17منطقة ]لفة، و .  

hن حاسة وحاسة أخرى، أي وصف وتراسل ا$#واس عبارة عن تبادل ا$[طاب ب

� وجود �òات ا$#اسة ]خرى، ف�و إذن يقتjل حاسة من ا$#واس بصفات مدرj اتjمدر

ا، وتصبح المرئيات  ا، وتصh~ المشمومات أYغام  ً                        ً                 حاستhن أو أك¼~، فتعطي المسموعات ألوان                                     

                                ّ               ُ                    أي تختلط ا$#واس �� ما بي7qا وFتغh ~ منطق�ا، فنقل  صفات Oعض�ا إ-, Oعض ... عطرة

 ~hذلك تكتمل أداة التعبaب مما 4و عليھ، وFكما 4و قر �cساعد عt, نقل ]ثر النف��

� من Oعض ê4ذا النقل يتجر د العالم ا$[ار �                                                  ّ                        بنفوذ4ا إ-, نقل ]حاس©س الدقيقة، و�

ّ                   خواصھ المع�ودة، ليصh~ فكرة  أو شعور ا، وذلك أن  العالم ا$#���  صورة ناقصة لعالم               ّ          ً         ً                         

    .18النفس ]غÅ± و]كمل

جاه الشاعر إ-, ال°~اسل �� مجال ا$#واس وسيلة فنية  ّ                                                  و�� العصر ا$#ديث صار ات                        

ا �� التعبh~ الشعري عند شعرائنا 
 
� ا$[طاب الشعري، ذلك أن  للصورة دور ا م¶#وظ�                                
ً
       ً           ّ                        

cسì, إ-, بناء صورة شعرFة، قوام�ا ا�7يار "المعاصرFن، بمعÅ± أن المبدع �� 4ذا اللون 

مة بhن ا$#واس عند الشاعر، وÆس?ب 4ذا 7�mيار يخلع صفة ا$#واجز المعنوFة القائ

فالشاعر بمزجھ ¦حساسات عن طرFق تراسل ، 19"حاسة بصفة حاسة عt, حاسة أخرى 

� وأYشأ معطيات حسية أخرى zócز العقل عن "ا$#واس Åم معطيات الواقع العي
 
                                                            قد حط
ّ
     

الشعر شعور قبل jل ��ء                                                       ّ إدراك�ا، فلا يحيط �7ا إلا ا$#س الباطن أو ا$#س المنh~، لأن  

فالصورة الشعرFة إن jانت تختلف عن  ،20"وأمر التصوFر �� الشعر من شأن ا$[يال

7ا تختلف ع7qا Oس?ب فعل ا$[يال ف7Ùا  ّ                                    صورة ]شياء حhن تر�سم �� الذ4ن، فإ�  إذ Oعمل "                                 

ما يدرك�ا �� صورة ا ولا فكرة وoن  ّ                  ا$[يال يدرك الفنان ا$#قيقة لا موضوع               ً                                  "21 ,t4ذا فإن  ، وع ّ       

ل  )ه1158ت Oعد (، وFرى ال 7انوي 22"ا$[يال جو4ر ]دب"
 
  أن  ا$[يال 4و النواة ال�� �ش£
ّ
                          ّ  

ھ أساس لeشكيل�ا، فا$[يال عنده  ة "         ّ                               الصورة، لأن                                     ّ  يطلق عt, إحدى ا$#واس الباطنة و4و قو 
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، 23"                          ّ                                            تحفظ الصور المر�سمة �� ا$#س  المش°~ك إذا غابت تلك الصور عن ا$#واس الباطنة

نو ع فإليھ ّ   ّ يرجع تحقيق mندماج بhن الشعور واللاشعور، وتحقيق التوافق بhن الوحدة والت                                                                      .  

ة تxبعث من السياق الشعري،   Fفمن                                         ّ                           وتبادل ا$#واس لمواضع�ا لھ دلالة إيحائية قو

شأن استعمال تراسل ا$#واس أن cسeثمر معطيات أك¼~ من حاسة Oغية mستفادة من 

                                        ّ        اء 4ذا ال°~اسل تقوFة ¦يحاء الرمزي، إذ إن  من شأن إيحاءا7Ýا، فالشاعر 78دف من ور 

 عن المضمون الشعري، ورaما ي£ون تراسل 
 

                                    طبيعة 4ذا التمازج �� ا$#واس إغناء الرمز بديلا
ً

                                            

 �س الشعور �� النفس وoدراكھ �                                      ّ                             ا$#واس Oس?ب اختلاط حواس الشاعر بhن تحس 

خلان �� العملية الشعرFة ش©ئhن يتدا"، ومن 4ذا المنطلق jان الرمز والصورة 24الذ4ن

ر، وخاصة أنھ ذو طبيعة غنية ومثh~ة وناOع                                        ّ والرمز وجھ من وجوه التعبh~ الشعري بالصو  

، وFفيد استخدام تراسل ا$#واس �� توليد دلالات جديدة عن 25"من الشعر ومرتبط بھ

ل والت ّ       طرFق وصف تأثh~ 4ذه ]شياء عt, النفس، ووقع�ا عل7Ùا، مما يدعو إ-, التأم                                                                      ~hفك

� وhaن الدلالة ¦يحائية الناتجة عن 4ذا Åط جزئيات العمل الفaتر �لمعرفة العلاقة ال�

ا، ف�و cعطي ، 26البناء د الصورة وFضيف إل7Ùا جديد 
 

                         ً            ورaما cستمر 4ذا ال°~اسل jي يؤك
ّ

                              

ز4ا �� "للشاعر 
 

ف مشاعره، وFرك
 
       فرصة اسeثمار ¦يحاء �� حاستhن أو أك¼~، وaذلك يكث

ّ
              

ّ
                                               

جاه ا ّ      mت    �Åعc 7ا، لأنھÙ                                                            ّ              لذي يxشده، يضاف إ-, 4ذا أن تراسل ا$#واس مما ي¼~ي اللغة وFنم 

ا أن ينأى الشاعر عن السياق المألوف للمفردة المعÃ ~ة عن حاسة ما فينقل إل7Ùا  ً                                              ّ                           ضمن    

، وجدير 27"                           ّ                                  مفردات حاسة أخرى وaذلك تeنو ع أساليب التعبh~ عن ا$#اسة الواحدة

ا$#واس والeشابك بhن طاقا7Ýا يمنح الشاعر طاقة بالذكر أن التبادل بhن معطيات 

 �� �ا عt, توفm ~hنفعال النف�� ً                               مضاعفة لرسم الصورة الشعرFة المxشودة، وßساعد أيض                                               

ما "فالصورة المبدعة تxشأ المتلقي، 
 
   من جمع واقعhن Oعيدين إ-, حد  ما عن Oعض�ما، وjل
ّ
                  ّ                           

ا بhن  الواقعhن ا¡zتمعhن عt, 4ذا النحو تزداد                                   ً      Oعدت المسافة jانت العلاقات أك¼~ تلاؤم 

~Ãى وواقع شعري أك~Ãة وت£ون ل�ا قدرة دافعة ك   .28"         ّ                                           الصورة قو 

ا  ً   وßعد تراسل ا$#واس إحدى أ4م الوسائل ال�� ي¶zأ إل7Ùا الشعراء الرمزFون سعي                                                                        

برأ78م إن 4ذا ال°~اسل من شأنھ أن cسeثمر "لتوفh~ الصفات ¦يحائية لصور4م، إذ 

                                               ّ                    ¼~ من حاسة Oغية mستفادة من إيحاءا7Ýا، ولذلك فإن  الرمزhFن يطلبون من معطيات أك

وراء 4ذا ال°~اسل تقوFة ¦يحاء الرمزي، فل�م عناية خاصة بموضوع تراسل ا$#واس، حيث 
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 عن المضمون 
 

           نظروا إ-, طبيعة 4ذا التمازج �� ا$#واس الذي من شأنھ إغناء الرمز بديلا
ً

                                                                   

ھ : "� 4لال، يقول محمد غني29²"الشعري  ّ   وFرى الرمزFون أن  jي تتوافر الصفات ¦يحائية -               

عt, الشاعر أن ي¶zأ إ-, وسائل �عÅ± �7ا اللغة الوجدانية، jي تقوى عt, التعبh~  - للصور 

، الذي cعد من )تراسل ا$#واس(، من 4ذه الوسائل 30"عما cستع�å± التعبh~ عنھ

اYي من القرن التاسع عشر �� ال�� ظ�رت �� فرYسا �� النصف الث" خصائص الرمزFة، 

وjان ظ�ور 4ذه المذا4ب ) الفن للفن(ومذ4ب ) الÃ~ناسيhن(الوقت الذي ظ�ر فيھ مذ4ب 

ّ                                                                  الثلاثة كرد  فعل للرومانeيكية ال�� أسرفت �� استخدام ]دب، وaخاصة الشعر jوسيلة           

  .31"للتعبh~ عن المشاعر ال�[صية والعواطف ا$[اصة

 ~hعد �شارل بودلßو)T. Baudelaire 1821-1867(  شاعر ا من شعراء المدرسة                  ً    

 Les) الرمزFة، و4و من  اكeشف أ4مية ال°~اسل �� ¦بداع الشعري �� ديوانھ أز4ار الشر

fleurs de mal)  ا فيقول "، ف�و 1857الصادر سنة  Fل من بحث فيھ نظر   ّ           إن  من الzóيب :   ّ                ً         أو 

� باللون، وoن  ]لوان áقادر أن يو ~hلا �ستطيع أن �عطي فكرة عن                                           ّ       أن ي£ون الصوت غ

كما دعا الشاعر إ-, ، 32"النغم وأن الصوت واللون غh~ صا$#hن للتعبh~ عن ]ف£ار

� ديوانھ الشعري 4ذا عن ، m"33ستعانة ب°~اسل ا$#واس لكمال التعبh~ بالصور "� ~  Ãفع                           ّ  

 °~اسلاليقول �� قصيدة  ،34المسموع بالمرºي والمرºي بالمسموع و4كذا

)Correspondance(35:  

  ُ ع     َ اك   َ ن   ُ 4  
 
 ط
ُ
  ّ ي   ِ د   َ ن     ٌ ور   

 
 ة
ٌ
  ِ م    

 
 ث
ْ
   َ ل   

 
 أ
َ
    ِ اد   َ س   ْ ج   

 
[ 
َ
  

 
 ط
ْ
 Il est des parfum frais comme des chairsال  َ ف   

d’enfants                                                                                                                                       

   َ يف   ِ 4   َ ر  
 
 ة
ٌ
   

 
j 
َ
  

 
 الم
َ
    ُ اء   َ ر   ْ ض   َ خ      َ h~ و    ِ ام   َ ز    

 
j 
َ
   Ãي   ِ ار   َ ~     َ الDoux comme les hautbois, verts comme les               

prairies 36                                                                                                                                                       

� الشاعر و�� صوره، وأصبحت ñلاو �خذت مساحة محسوسة � ّ                                                  فالعطور عنصر ش²� ات                    

ا. ذات مذاق ل عن طبيعتھ إ-, المذاق أيض  ً  وللمزمار صوت تحو  ا، .                 ّ                         خذت العطور ألوان  ً    وات                  ّ   

، 37واش°~كت جميع�ا �� 4ذه الوحدة ال�� �عيد للروح المنتقلة من عالم المادة إ-, عالم آخر

ا نجد الشاعر  ً              ومن رواد الرمزFة أيض  الذي jان  )Steven Mallarméإسeيفان مالرميھ (                   

 j7ا، يقول يدعو إ-, العناية باستخدام تبادل ا$#واس ومدرÝالوضوح الملل: "ا �، إن �

ا Oعد ��ء . فالوضوح يفقد من جمال الشعر ً            فمن لزوميات الشعر أن يطل عليك ش©ئ                                  
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�êستدراm ل. 38"بالإيحاءj ن الذين  إذنhFم£انة تراسل ا$#واس عند الرمز ,tد ع
 

                                            ذلك يؤك
ّ

       

ل من وضعوه �� أد�7م و�� Øداب العالمية ا$#ديثة   .         ّ                                            jانوا أو 

                                         ّ                       cعد توافق ا$#واس أحد أ4م المف�ومات ال�� تمg hت �7ا المدرسة الرمزFة 

)Symbolisme( وأطلق عليھ مف�وم ،)correspondance ( ية بـaوترجم إ-, العر) تراسل

نظرFة (وترجم ح�± بـ ) التوافق عt, نحو مختصر(أو ) تزامن ا$#واس(أو ) $#واسا

                    ّ                    ، وتجدر ¦شارة إ-, أن  4ذه التقنية لم تكن 39ودرس �� إطار التفاعل ا$#���) العلاقات

وليدة المدرسة الرمزFة، ولم يكن ل�م السبق �� إيجاد4ا، ف�� قديمة قدم الشعر، فالشاعر 

تراسل ا$#واس �� شعره دون أن cعرفھ كتقنية أدبية، ولقد أشار العرÆي القديم استعمل 

كثh~ من الباحثhن إ-, أن 4ذه الظا4رة �� الشعر العرÆي القديم jانت من الظوا4ر ]دبية 

ا  7ا "                  ً  ال�� لم تلق ا4تمام   qالواقع الشعري المعاصر، ولك �ّ    كفلسفة فنية مثلما 4و ا$#ال �                                                        

�  ي¶zأ إليھ الشاعÅإبداع فj ظ�رت                 ّ                ,tساعده عc انjيمر �7ا، و �ر تحت تأثh~ التجرaة ال�

ة �� ت£وFن صور جديدة تeبادل ف7Ùا                                             ّ                                 ذلك فطرتھ النقية، وخيالھ المبدع، ورغبتھ الم¶# 

ھ الدارسون العرب القدماء  إ-, 4ذا الفن 40"              ّ                ً ا$#واس، ومن ثم  ت£ون أك¼~ إيحاء   ّ                                        ، كما تxب          

ا فا7Ýم بقصد ¦zاب بھ بلاغي 
 
ً  وذكروه �� مؤل                        
ّ
� "، حيث ذ4ب              �~hه542ت(ابن الص ( ��

ا بالنماذج التطبيقية ) ]فضليات(و) منائح القرائح(كتابيھ  ا، مستعين   #  
ا ومو� ً                      شارح          ً ّ      ً    

 µ¶ا مصط
 

خذ         مت 
ً

   ّ ة �� ) تناوب ]عضاء(   فكرFة وفنية عرaية عميقة وم�م 
 

                             ّ     وأن ل�ا أصولا
ً

            

�ا �� Øداب  وسائل ¦يحاء"، وا$#ق أن الرمزhFن لم يخ°~عوا 41"تأس©س�ا ودعم�ا
 
           jل
ّ
  

ا مxشور ا �� آداب من قبل�م كما cع°~فون 4م بذلك، 
 
ق        ً                                        ]ورaية، فقد jان كثh~ م7qا متفر 
ً
 ّ                              

 �7م جمعوا 4ذه الوسائل، وزادوا ف7Ùا و�� فلسف 7ا عt, حسب آرا�7م �� الصورة و�  qولك                                                                            ّ    

ا عن الفلس42"موضوع الشعر فة                                                    ً          ، إذن ف°~اسل ا$#واس �� الشعر العرÆي القديم jان Oعيد 

ا ل�ا ا أدبي  جا4  خذت 4ذه التقنية ات  ً      الرمزFة ال�� ات       ً    ّ                   ّ                  . 

وßعد تراسل ا$#واس عملية شعورFة جمالية يثh~4ا الشاعر $[لق حال من    

ة، "يھ ، وف43"التماثل �� اللاتماثل" ل الطبيعة الصامتة إ-, رموز ذات معطيات حي  ّ    تتحو                                         ّ    

ا بذاك الذي يوحيھ ا  7Ùا شب ا نفسي  � الصوت وقع áوFو                    ً       ً       ً لعطر أو اللون، مما يكشف عن تلك               

الوحدة الشاملة ال�� ترaط بhن معطيات الطبيعة، وذلك المعÅ± المطلق الذي ترFد إليھ 

� Yعيم اليا�� أش£ال 4ذا النمط التصوFري بالصور المتجاوaة أو الم°~اسلة 44"]شياء       ّ                                                                   ، وßس² 
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د  لة، وFرى �� 4ذه الصور مجر  يدة يزداد �7ا الشعر قدرة تركيبات جد"                  ّ                         ّ  أو المزدوجة أو ا¡#و 

ا�7ا ]فق ]وسع للمجاز  سع ف7Ùا رقعة العلاقات بhن ]شياء، وFمتد من جر 
 
eوت ،~hالتعب ,tع                     ّ                                           
ّ
                

، وFذ4ب اليا�� إ-, أن ال°~اسل بhن ا$#واس cسمح بتداخل و�شابك 45"والفن عt, السواء

تeشابك عt, رحا�7ا ت£ون وحدة ا$#واس فسيحة عميقة "الصور و]لوان و]صوات، حيث 

د أن  أغلب العلاقات 46"المشا4د و]لوان و]صوات وFم°gج Oعض�ا ببعض�ا Øخر
 

    ّ              ، و4و يؤك
ّ

         

جاh4ن اثنhن � الصور المتجاوaة ت£ون �� ات �            ّ اللون المسموع وال¶#ن المرºي، وف7Ùا تتجاوب :                            

) ي ل¶#واسالتوظيف ا¡zاز (، ومن الدارسhن من يطلق عليھ 47]صوات و]لوان وتتداخل

ا إ-, طبيع 7ا العضوFة"والمقصود بھ استدعاء محسوسات  ا ولا وظيفي  ً                      لا تxت²� منطقي            ً   ّ إن  ...             

ا مع وظائف�ا                                                                    �             ا$#واس �غادر وظائف�ا المع�ودة �7ا إ-, وظائف أخرى جديدة تتقاطع منطقي 

المألوفة لينعكس 4ذا ¦نزFاح الوظيفي عt, ش£ل اللغة ال�� ينحرف بناؤ4ا عt, ش£ل�ا 

�ìتقل فيھ ]لفاظ من العلاقة ، 48"المرجxا ت  FرFا تصو ل ال°~اسل انزFاح 
 
                ً       ً                             وaذلك cش£
ّ
         

�tتج دلالات مفعمة بالإشعاع والتجxن الدوال إ-, علاقات تhسقية بxة الFالمعيار .  

            ّ                                             ٍ       و�� مقام الر د عt, أولئك الذين جعلوا من 4ذه الصور دليل مرض  عصاÆي 

)Névrotique( يرى ، ��  Yعيم اليا�
 
 ّ أ
ّ
ً                            7ا تلقي أضواء  عt, فن ال£اتب وعç ,t[ص©تھ               

� فس�ل للغاية، Åوالتجاوب الف �ا التفرFق بhن التجاوب المر�� ّ                                                          ¦Yسانية، أم  فإذا jان "          

ر ضية ولا4ية أو عابثة لا قيمة ل�ا عt, ... الشاعر cستخدم صوره لذا7Ýا 7ا ظا4رة م  َ  َ                                  حكمنا بأ�            ّ         

  ّ                                    شد  إل7Ùا mنeباه مباشرة وaذا7Ýا، وjانت ¦طلاق، أما إذا jانت مصورة �� ال£ل العام لا �

~ ع7qا، وتقوى ف7Ùا،   Ãأنماط الصور المستخدمة قيمة العمل، �ع �Õتحمل كما تحمل با                     ّ                                                      

7ا صور وظيفية،  7ا صور فنية لأ�  ّ                وتت£امل �7ا وaالموقف الشعوري الصادق، قلنا عندئذ إ�                ّ                                                 

اسل ا$#واس تأ�ي ذات ، فالصور الشعرFة ال�� ي?ن7Ùا الشاعر من خلال تر 49"صور رؤى

ا cستطيع من خلال�ا أن  ساع 
 
ً                      قيمة فنية ودلالية، وذات قوة إيحائية تخدم المعÅ± وتزFده ا�   
ّ
                                                       

�Þة وجمال لا متنا   .                                ّ                يلتمس القارئ معان جديدة ذات قو 

  :أنماط الصور ال�pاسلية ودلالnoا -" شعر محمد بلقاسم خمار. 3

أخذ تراسل ا$#واس ي°~أى نفسھ �� بxية نصوص الشعراء العرب المعاصرFن، إذ  

 ��ïة الشعراء، ف�و يقوم بدور أسا زأ من م�م  ا لا يتج  ً        ّ         ّ                                أصبحت mستفادة من إم£انياتھ جزء                               

تكمن وظيفتھ �� النص الشعري �� التعبh~ عن الغرFب اللامألوف �� أشعار4م، حيث 
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eبھ إ-, المألوف وجعلھ مسFا،  فا$#واس بتقر ع  ا طي  ً             ساغ   ّ     ً � احتواء "  � ~Ãن الواصف ]كhمع

 � �، وFحتاج الذ4ن إ-, ا$#��                                                 ّ                         ّ  تجرaة الشاعر، ومن ثمة تنقل الصور من ¦دراك ا$#�� 

 
 

� وما 4و �� الصورة الشعرFة فضلاtن ما 4و عقhام بzèYشـأ اxFعتمالات، وm ل°~جمة 4ذه 
ً

                                                                             

صالنا بالعالم ا$[ا � وسيلة ات Þ ون ا$#واسj عن                   ّ صال                          �، وت£ون اللغة وسيلة 4ذا mت êر     ّ                             

�ñات الذات الموضو~Ãن خhف ل�ا عبارة عن أصوات، 50"والوسيط بFسط �عرOأ �، واللغة �

صال بhن الناس وعن طرFق الكلام و  � وسيلة mت Þات حاسة السمع، وjصوات من مدر[                              ّ                                        

لفاظ أك¼~ كثافة يتم التخاطب والتفا4م وا$#وار، لكن لغة الشعر لغة خاصة ت£ون ف7Ùا ]

 ~hغ �� الدلالة، إذ تحمل مدلولات مجازFة وتصوFرFة تخرج عن النطاق المألوف ل�ا ��

~ اللغة الشعرFة �� الشعر ا$#ديث عن كثh~ من ا$zوانب العقلية 51الشعر  Ãو�ع ،                                                            ّ     

لا "                         ّ                                                 وmنفعالية و¦يحائية،كما أن  السمات البارزة �� الشعر ا$#ديث والقصيدة المعاصرة 

~ Ãقة    ّ  �عFم مضمو�7ا الشعري بطر ما تقد  ّ       ّ                        �عبh~ ا مباشر ا عن مضمون محدود وا�µ، وoن                           ً       ً     

د4ا أو �سم7Ùا، ونeيجة ل�ذا فإن   � بالمشاعر و]حاس©س و]ف£ار ولا تحد áإيحائية تو ّ                              ّ                                          

ا عليھ، ومن ا$[طأ المضاد لطبيعة الشعر،  ا متفق                                  ً      ً                                      القصيدة ا$#ديثة لا تحمل معÅ± واحد 

ب 
 
  بل القاتل لھ أن تطل
ّ
� وحيد و4و صورة طبق ]صل                    ìواق ±Åمن قصيدة أن ي£ون ل�ا مع

� بمجموعة من المعاYي و]ف£ار والمشاعر ال�� تنمو . من فكرة الشاعرáھ يو ّ                                                   أما الشعر فإن              

ق بمقدار ما يبذل القارئ من ج�د وoخلاص �� قراءا7Ýا ، 4كذا 4و العمل 52"     ّ      ّ                                                وتeنو ع و�عم 

�Åا، بل ل©س "ف�و  ،الف
 
ا Oسيط       موضوع 
ً
       ً د بدرجة عالية وذو سمة م°~اكمة مع                  ّ                                 4و تنظيم معق 

د �� المعاYي والعلاقات   .53"   ّ                    �عد 

و�� الشعر قد تخرج ]صوات عن نطاق مدرjات حاسة السمع إ-, غh~4ا، jالصوت  

� حاسة السمع تتواç¿ مع حاسة الذوق Þ ق عند الشاعر محمد بلقاسم خمار، ف�ا      ّ                                                                   المتذو 

ر ابتلاع المسامع لصوت ]    :54ذان، يقول        ّ                      حhن يصو 

ا ان 
 
نا ]ذ امع  ت مس  لع  ا ابت 

 
ر ßع     إذ

وار ع  من ص  َ  وكم  تأو ي الش   
َ
      ُ   َ     َ   َ     

َ
      ٍ   ِ  َ      ُ  ِ   َ      ِ    ْ   ..  

رغبة �� إيجاد نمط جديد من "يحاول الشاعر استعمال تقنية تراسل ا$#واس 

� مزج عمل�ا أو بeبادل ñستدc بع من فكرة نقص نظام ا$#واس مماxة يFالعلاقات اللغو

د معطيا7Ýا، و4نا نجد مدرك ح
 
  اسة ما يوصف بما يوصف بھ مدرك حاسة أخرى فتتول
ّ
                                            

، ففي 4ذه الصورة الشعرFة تنعكس 55"صورة مم°gجة بي7qما تخالف العرف اللغوي 
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ق ا$#استhن  بة من خلال تذو 
 

             ّ           إحساسات مرك
ّ

لصوت ]ذان العذب، فمن ) السمع، والذوق (           

�ء ا$#لو يدخل �Úات حاسة السمع، والjأن صوت ]ذان من مدر µدائرة حاسة الوا� ��

ھ  ق، فل©ست أية علاقة بhن ا$#استhن، رغم أن  4ذا التداخل خارج عن المألوف، لكن  ّ   التذو                                 ّ                                      ّ     

  ّ                                                                         يبh ن لنا مقدرة الشاعر �� إzابھ بصوت ]ذان، فيبدو عقلھ وجوانحھ �� حالة خشوع 

بفعل ذلك الشراب المستخلص من ]ذان، عt, أية حال فإن العلاقة بhن الصفة 

� ا¡[طط �Øيوالموصوف علا� µ� ّ                قة إنزFاحية كما س©ت                     :  

  

ة صوت ]ذان ) ابتلعت(يف�µ الفعل المستعار                              ّ           للصورة mستعارFة المكنية عن شد 

فإشراك حاس�� الذوق والسمع �� بناء 4ذه الصورة mستعارFة . الذي زخرت بھ تلك ]جواء

ھ ~ة عن ا$#استhن، بل إن   Ãد إيراد ]لفاظ المع � مجر Åعc لا  ّ اسeثارة شبكة من ¦حساسات            ّ                 ّ                     

دة، أو أنھ كما  ا jي تخلق الصورة mستعارFة المتجد  � تنص�ر جميع Þالمرتبطة ب£ل حاسة، و               ّ                                ً                                

~ جان jوh4ن   Ãت حسية مختلفة" ّ             ع
 

� إحساسات منتمية إ-, �zلاñتدا             
ّ

                            "56 .  

ھ الشاعر  ث الشاعر عن سورFا موطن الشام، 4ذا البلد الذي أحب  ّ          وحhن يتحد                                                 ّ         

ما  ّ    وعشقھ أي  ره �� أب�± صورة، فالم£ان لطالما اق°~ن بالشعر، ف�و        جزء "               ّ                                               عشق، وجدناه يصو 

� م�م من البxية الصورFةÅFت£و ... ~hزمن غ ~Ãا ع ل �� ذاكرة ]ديب أو الفنان عموم 
 
                              ً              يeش£
ّ
    

ع �� ذاكرة الفنان، وتÃ~ز �� عملھ                                              ّ                                 محدود، فنتائج المشا4دات ا$#ياتية اليومية تتجم 

ا متصور   � واقع ñبدا¦ �        ً ر ا عن الواقع ]و             ا ومتطو  ا وحي  ً        ّ ً              ّ ا وجديد  ، ففي 4ذا الب©ت الشعري 57"ل        ً    

  :58تق°~ن صورة سورFا �� ذ4ن الشاعر بالعطر، فيقول 

ط  
يك  ذكر ا ع  � أ4د   Åوطن  الشام  القوي    من موط ورFا يا م  َ  ِ يا س    را    ُ         َ   َ      ِ      ّ          ِ     ِ  ِ    ً  

ل الدلا-�، ففي                                                          ّ              سì, الشاعر بلقاسم خمار بإقامة تبادل ا$#واس عن طرFق التحو 

ا لنا  ا) (الذكر(             َ      4ذه الصورة بد  ب الرائحة، فالذكر 4نا مق°~ن بحاسة السمع، أما )    ً عطر  ّ                                              طي   

) العطر(                                                                     ّ العطر ف�و مق°~ن بحاسة الشم، و4و إيماء إ-, تداخل حاس�� السمع والشم، لأن  

   ّ  ً                                                  ذ حg h ا من خلال عملية mنeشار فال°~اسل بhن 4اتhن ا$#استhن ل©س لھ صوت، ولكن يأخ
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ا، إذ ألقت jل حاسة بإيحاءات جديدة عt, ا$#اسة ]خرى  ق إحساس المتلقي �7ما مع  ً                                                   عم                       ّ  

 ,tع �Åد، و4ذا 4و شأن ال°~اسل الذي من وظائفھ رد فعل ف                        ّ                                                     فخرجت الصورة بإ4اب متجد 

ر من الصور الشعرFة ق  ، وقد59            ّ                  المألوف والمكر                                  ّ  وصف النقاد ا¡#دثون النص الذي يحق 

قھ الصورة الشعرFة القائمة  ھ قائم عt, سعة الفضاء الذي تحق  ا من الشعرFة، بأن  ّ                               ّ                          قدر ا عالي                   ً      ً   

بhن طرفhن متباعدين أو غh~ متجاYسhن، وعليھ فالمعادلة ال°~اسلية �� الب©ت الشعري 

   :السابق jالآ�ي

  
تھ وحينما يرFد الشاعر أن يمنح ا$#ياة وا$ ّ    #ركة إ-, شعره وأثره، وFزداد عt, فاعلي                                      

ا  ً   يدمج عمل العhن بالأذن وعمل ]ذن بالعhن، وFقوم بeبادل حواس�ما وoدراك�ما، وطلب                                                                           

� متلقيھ يأ�ي الشاعر بتقنية تداخل لوازم حاسة البصر بلوازم حاسة السمع� ~hللتأث .

 �ر �� ظل الصورة mستعارFة عند الشاعر محمد بلقاسم خما) البصر(و) السمع(وتتآزر حاس�

و4و رؤFة jل ��ء إ-, التحدث ) العيون (فنجده يجتاز عمل  س عاطفتھ وoحساسھ،jي �عك

م، يقول 
 
        والت£ل
ّ
      60:  

aـك   ــون ..   ِ  َ   َ بـ ـر  ـول  العي 
 
   ُ     ُ     مــــاذا تــقـ
ُ
                

يلة ح 
 

وش  الك ت بالرم 
 
مأ  ِ   إذا أو 

َ
    ِ  ُ       

َ
  ْ        

 �لة �
 
      تنطوي الصورة mستعارFة المكنية المتمث
ّ
لة �� ) تقول العيون (                                  

 
      عt, حاس�� السمع متمث
ّ
                    

، فالشاعر قرن 4اتhن ا$#استhن )العيون (، وحاسة البصر المق°~نة بلفظ )تقول (الفعل 

 �ما، و�
 
ة ا$#سن وا$zمال أن تت£ل ~ لنا عن مدى جمال 4اتھ العيون، ف�� ت£اد من شد   Ãليع        
ّ
                       ّ                                              ّ   

استغلال 4ذه القطعة الشعرFة قام الشاعر محمد بلقاسم خمار بeبادل معطيات ا$#واس و 

ا cع©ش فيھ من شعور مر4ف، ول�ذا يجعل  أداة للسمع، ) العhن(                      ّ                                    طاقا7Ýا للتعبh~ ]دق عم 

ف©سل�7ا طاقا7Ýا البصرFة، ليبدع �� صورة شعرFة غh~ مطروقة من قبل، فعt, ضوء 4ذا 

�"التحليل نحن أمام ìcذلك يحق أن نقول أن ال°~اسل 4و وسيلة من وسائل ، 61"غلو بدaو

�، ف بناء الصورةÅمال الفz$الشاعر يحاول اخ°~اق أسلوب الكتابة المس 7لكة �7دف ا

� الشعراء، وßستخدم �� تقنية تراسل Õه عن باg  hبأسلوب جديد ل£ي يث?ت تفر ده وتم                                            ّ      ّ                        

ا$#واس ال�� �عتÃ~ لغة صافية تنطلق من قلب الشاعر لتصل مباشرة إ-, قلب المتلقي دون 

لواقع من خلال تجمع المواقف و]حداث بxسيج وسيط، ف�و يحاول خلق ما 4و Oعيد عن ا
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كما cسì, الشاعر جا4دا لمنح صوره أكÃ~ شعري ذي علامات تصوFرFة من طراز خاص، 

¿  Äدة تزخر بالضياء والتو
 
                      ّ قدر من الفعالية jي ترتقي إ-, شعلة متوق
ّ
                                      .  

 �� صورة ��[يصية، ) البصر(و) السمع(وFرصد خمار قدرة ال°~اسل بhن حاس��

يقول الشاعر �� قصيدة  ،62"ال�e[يص المادة ]و-, لت£وFن ال°~اسل" حيث cعد

  :63)الموتورة(

ي ا� 
ت 
 
ا ف داع  ِ  و    َ
َ
    ً   َ   

 �  ñ �... ثم ...       َ ِ  ولا تجز ñ ز       ْ َ  لا تج 

�ìا م                  ً     أخوك سيغدو رفيق 

يم  # ورة jا$� 
 
ا ث  � اض          َ ِ  لقد خ 
َ
    َ  َ  َ       

�ام  ال7Ùود   تھ س  َ        ِ إ-, أن رم    ِ     َ           

�ñ تجز 
 

لا
 
    َ  ف
َ

 
َ
   

يك  
 
xي � لع  و- 

 
  ِ وق

َ
   َ     ِ 

ُ
   :�  ì م  د   ت 

 
َ  ْ َ ِ لا  

َ
   

مصدر إثراء للصورة mستعارFة، لأن ال°~اسل معناه اش°~اك "تراسل ا$#واس  cعد

� فيما cعنيھ �سليط أك¼~ من ضوء عt, الصورة Åعc الواحد و4و ~hالتعب �أك¼~ من حاسة �

                                                            ّ            mستعارFة، وخلق أك¼~ من علاقة بhن ]شياء وoضافة أك¼~ من لون وظل  عt, اللوحة 

 عن أن mنت
 

          mستعارFة فضلا
ً

� بأن cسeثار أك¼~ من إحساس،             �Úc قال من حاسة إ-, أخرى

� الشاعر بالتجرaة الشعرFة واستجابة المتلقي ل�ا، ñق و                              ّ                                                   وFمس أك¼~ من ذكرى، وaذلك يتعم 

بة من jون تأثh~4ا أبلغ وأمتع
 

                            بحيث تبدو 4ذه mستجابة مرك
ّ

، ففي 4ذه ]سطر 64"                         

�: وقو-� لعيxيك( الشعرFة استعارت العيون حاسة السمع �� قول الشاعرìلا تدم( ،

م، 
 
   فالقول من المسموعات ومن مدرك حاسة السمع، ولكن الشاعر جعل العhن تت£ل
ّ
                                                                  

4و استخدام أية "فالشاعر و4و يèx¿ مثل 4ذه الصور التبادلية، فإن استخدامھ ل�ا 

خرج 4ذه العناصر حسبما  نھ من النفاذ إ-, محتوFات اللاشعور المكبوتة، ثم ي 
 

ُ                       وسيلة تمك                                              
ّ

         

�ي°ñ65"~اءى لھ بالصور ]قرب للو.  

cسì, الشاعر عن طرFق 4ذا التبادل بhن معطيات ا$#واس إ-, ترسيخ الصورة 

ع المتلقي، لأن  حديث العhن الشعرFة �� ذ4ن متلقي شعره، 
 
            ّ            فمثل 4ذا ال°~كيب خارج عن توق
ّ
                            

خارج عن ¦طار العام والمعتاد، ففي 4ذه الصورة تداخل بhن ا$#واس، فبدل أن تبصر 
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� وتدرك ما يقال، وaالتا-� ا�7ارت ا$#واجز بhن ا$#واس، فــــì4ذه "العيون أصبحت �سمع و�

ل إ-,                               ّ        العملية �شبھ الذوaان الذي تتعر ض لھ قطع                                  ّ      ة جليدية بتأثh~ حرارة الشمس فتتحو 

ي  ّ   سائل ذات سمات واحدة، و4ذا ما يحدث ل¶#واس عندما تeبادل، ف£ل حاسة تؤد                                                                    

                 ّ                        استعارة ]لفاظ المعÃ ~ة عن إحدى ا$#واس ¡zال ، كما أن 66"وظيفة ا$#اسة ]خرى 

ي إ-, خلق  ّ           حاسة أخرى �� ظل 4ذا التداخل بhن ا$#واس يؤد                                           "hن مفردات علاقات جديدة ب

ز وظيفة mستعارة ال�� من شأ�7ا إثراء اللغة 67"اللغة لم تكن ل�ا من قبل             ّ                                          ، وaذلك تتعز 

دة بhن ]لفاظ   .              ّ            بالعلاقات المتجد 

  

وما من شك �� أن تبادل ا$#واس لمواضع�ا لھ دلالة إيحائية تxبعث من السياق     

د الصورة وFضي
 

             الشعري، ورaما cسeثمر تزامن ا$#واس jي يؤك
ّ

ا لم يكن                                                      ً         ف إل7Ùا جديد 

 �ر من قبل، يصوغ خمار صوره mستعارFة عt, 4ذا النحو من ال°~اسل �  أو غh~ مكر 
 

           ّ                                                              متداولا
ً

      

  :68)الغرFب(قولھ �� قصيدة 

ـوافــ ي 4ـــتـــك
 
ا   بأســـر ار ي ا$[ــ ع   ºيل  سر ا ر ا

 
ي الل  Yر ا

 
     ِ            كم أ

َ
        ِ  َ            ً  ِ  َ   ً   ُ  

َ
      ِ  َ 

َ
      

ن cسمعھ إيا4ا، وaذلك فقد  ّ                    ً                     صh ~ الشاعر الليل مبصر ا يوري لھ ]سرار بدل أ    

� بناء 4ذه الصورة mستعارFة، ف�ذه ]خh~ة لم ) السمع(و) البصر(تواzçت ا$#استان �

ر  � صورة موحية ذات دلالات، حيث اصطبغت بلون من التدب Þ تأت فارغة  لا أثر ل�ا، بل   ّ                                                                         

ل من قبل الشاعر وعÃ ~ت عن حالتھ النفسية ال�� cع©ش�ا، لأن  ناقل ذا�ي الصورة "      ّ                  ّ                                     والتأم 

                               ّ   لا يقصد أن يمثل �7ا صورة $#شد معh ن "والشاعر �� استعمالھ الصور ا$#سية ، 69"ل¶#الة

� معh ن لھ دلالتھ وقيمتھ Å4ر ذ                                              ّ         ّ                   من ا¡#سوسات، بل ا$#قيقة أن يقصد �7ا تمثيل تصو 

ره من أجل التعبh~ عن انفعالاتھ فبذلك ، 70"الشعورFة � صو Åاستطاع الشاعر أن يب                              ّ                        

دانية والشعورFة من خلال العلاقات ا$zديدة ال�� cستخدم�ا �� تراسل النفسية والوج

  .ا$#واس
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ا                                                                        ً  وعt, طرFقة التفاعل ا$#��� أو ال°~اسل الدلا-�، نجد الشاعر يجعل للدفء طعم 

ھ لكسر ا$#واجز القائمة بhن ا$#واس و�شارك�ا �� خلق الصورة الشعرFة 
 
ا، و4ذا jل

 
                                                                 لھ ذوق

ّ
          

ً
      

  :71ي، يقول المثh~ة لد4شة السامع والمتلق

ُ            ُ من خ�ï[ ~Ã± من    وطـــغت علـــــيھ جــراحــــھ  وســقــامھ         ُ       ُ الفارس  ا$zبار                                                   

ھ   ام  ± أقــــــد   Å ه       وتــــدوس  أشــــــــواك  الض  ± عt, مضض  يصارع  د4ر   �ò َ            َ  َ ُ وم   َ    ُ              ُ                ُ َ     ُ      ٍ         َ  َ    

 
 
ـــعــر ف ]حــلام  رعـــــشــة

 
 لا تــ

َ
             ُ         ٍ       

َ
س الدفء اللـذيذ عــظامھ         ھ     لا تلـم  ِ  ِ          َ                       ُ جــفــن          

ا خاصة � النفس عواطف � ~h7ا لتثÙعل µ¶
 
                             ً      ولما jانت اللغة �� أصل�ا رموز ا اصط
ُ
     ّ  ، فإن   72                            ً     

� متلق7Ùا بلغة مجازFة تحمل � ~hغية التأثO ،ال°~اسل من وسائل إثراء 4ذه اللغة وتنمي 7ا

ا، إذن   واسع 
 

ً        خيالا     
ً

جاه لغوي خاص بالبحث"     ّ                    ات  د4ا    � وظيفة اللغة وoم£انيا7Ýا ومدى تقي �     ّ                                   

Oعمل ا$#واس وتبادل تلك ا$#واس، عt, نحو يفµè أمام ال£اتب أو الشاعر مجال اللغة 

� الب©ت ]خh~ حينما جعل الشاعر 73"و�è[h~4ا لتأدية وظائف ]دب� ,
 

tو4ذا ما يتج ،                                 
ّ

              

ا cستلذ، ونحن Yعرف أن الدفء من مدرjا
 
                                    بلقاسم خمار للدفء ذوق
ً
ت حاسة اللمس،                      

حيث ندركھ بجلودنا كما نحس الÃ~ودة بھ، وا$zلد من ]داة ال�� تلمس ]شياء إما دافئة 

وoما باردة، وا$#ال أن اللذة لا تقاس مع الدفء، فالشاعر اسeبدل مدرك حاسة بحاسة 

ا ما بحاسة إدراكھ jأن يدرك عطر التفاح بحاسة الشم، "أخرى، 
 
jإذ إن الشاعر يدرك مدر                                                  
ً
                      

ثم يذكر أنھ انفعل بطرFقة مماثلة أو ) العطر(حدث عنده انفعال بفعل ذلك المدرك في

ة بھ حاسة أخرى مثل Yعومة ملمس  ّ                               مقارaة من قبل، ولك7qا jانت Oس?ب مدرك آخر معني                                              

ا$#رFر، وحي7qا ي£ون التقارب أو التماثل بhن mنفعالhن مدعاة لèx¿ صورة تراسلية 

µ آلية التلقي �� إجراء تراسل 74)"عطر ناعم: (يصوغ�ا بالقول   
                    ّ                             ، وال°~سيمة Øتية تو�

  :  75ا$#واس

  
ا7Ýا معاYي  ّ            فالصورة ال°~اسلية ال�� جاء �7ا الشاعر ذات إيحاءات عميقة تحمل �� طي                                                                   

كثh~ة، إذ نجد أن الشاعر يرمز ف7Ùا بالفارس ا$zبار إ-, الشعب ا$zزائري المقاوم، 4ذا 

  . اس°~جاع حرFتھ، واستقلال بلدهالشعب الذي صارع ا$#ياة من أجل 
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     ً                                                             وأخh~ ا فمف�وم تراسل ا$#واس وتوظيفھ �� ¦بداع الشعري من أجل خلق صور 

شعرFة jان وما يزال مدار ا4تمام كثh~ من الدارسhن ونقاد العرب وغh~4م، لما يحملھ من 

� المتلقي، ولفت انeبا4ھ إ-, الصياغة الشعرFة الغرFبة، و4ذا� ~hالتأث ,tي  قدرة عÆ ما دفع

  .لأن أقف عند 4ذه الظا4رة لدى شاعر جزائري عرف Oغزارة إبداعھ الشعري 

   



 عبد القادر ع'" زرو#" 

 

ISSN 2437-0819                                                     EISSN: 2602-6333 3796 

    :اI1اتمة. 4

                                                                           ً  نخلص �� �7اية 4ذه الدراسة إ-, أن تراسل ا$#واس �� شعر بلقاسم خمار قد أدى دور ا     

ع �� ا$[يال والرفع من      ً                                                     ّ                      بارز ا �� خلق المعاYي المبتكرة وتنمية الصورة الشعرFة، والتوس 

� للصورة، ف£انت تلك ال°~اسلات اYع£اسات وتبادلات $#التھ النفسية Åمال الفz$مستوى ا

  .عري �� القصيدةوللموقف الش

-  ,tازي للألفاظ القائم عz¡ستعمال اm ساعدت تقنية تراسل ا$#واس 4ذا الضرب من

التفاعل بhن اللفظ وØخر �� اجتياح حدود ا$#واس وكسر ا$#واجز القائمة بي7qا للإبداع 

عھ، لكن ت
 
ا لأفق توق ا يxتظر شعر ا موافق  � المعاYي الشعرFة والصور، فالمتلقي دائم �         
ّ
راسل                                       ً           ً       ً         

عة
 
  ا$#واس يثh~ د4شتھ بالصورة الشعرFة اللامتوق
ّ
                                         .  

-  ~hيجمح الشاعر محمد بلقاسم خمار من خلال تقنية تراسل ا$#واس إ-, صنع صور غ

ا من ورا�7ا التغيh~ أو إشاعة عنصر الeشوFق ا$zما-�، فالنصوص المدروسة             ً                                                                   مألوفة قاصد 

م عن طر   عن م�ارتھ الشعرFة، إذ قد 
 

� 4ذا البحث �شف�        ّ                         
ّ

Fق ال°~اكيب ال°~اسلية تجارaھ                 

ر فنية ذات دلالة إيحائية   .              ّ                       الشعرFة �� صو 

ال �� إغناء الصورة الشعرFة عند الشاعر محمد  - ّ                                         أس�مت تقنية تراسل ا$#واس Oش£ل فع                                 

ز خيالھ، حيث cعد 4ذا ]خh~ من  رة، ف�� تحف 
 
ر مؤث ت فعاليتھ  �� صو 

 
           ّ                             بلقاسم خمار، وتجل

ّ
     ّ                

ّ
                 

ل آلية تراسل ا$#واس عنده �� إنتاج الدلالة وتدفع معانيھ إ-, أ4م عناصر ]دب، كما تدخ

 . ¦يحاء، إضافة إ-, إعطاء صورة فنية راºعة للمتلقي

وجدنا تراسل ا$#واس �� شعر محمد بلقاسم خمار يرفد القصيدة Oعالم من الصور �عكس  -

ت قدرتھ �� استخدام الصور ال°~اسلية وو 
 
                                      رؤFتھ إزاء ذلك ¦طار، كما تجل
ّ
ضع�ا الموضع                             

ي للغرض المطلوب، كما استطاعت 4ذه  ّ                                 المناسب، حيث جاءت متلائمة مع المعÅ± المؤد                                      

~ بدور4ا عن نفسية الشاعر وثقافتھ وظروفھ المع©شة  Ãر أن �ع   .     ّ       ّ                                               الصو 

  :الmوامش. 5

 .109محمود محمد شاكر، مطبعة المدYي بالقا4رة، مصر، ص  :ا$zرجاYي، أسرار البلاغة، تح عبد القا4ر - 1

، 2010أبو ظ �، ، 41دية جمعة البيطار، الصورة الشعرFة عند خليل حاوي، دار الكتب الوطنية، ط - 2

 .56ص 

 .431، ص 1981 بh~وت، لبنان،  ،2مصطفى ناصف، الصورة ]دبية، دار ]ندلس، ط - 3
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بانFزائر(، ولد ب?سكرة شاعر جزائري، ابن مدينة الزz$عھ 1931، سنة )اOتلقى �عليمھ ا$#ر �7ا، ثم تا ،

�ا �� مدينة )بمع�د عبد ا$#ميد ابن بادcس(بقسنطينة                                             ّ            ، فنال ¦عدادية، أما المرحلة الثانوFة فقد أتم 

 ¦جازة من j) سورFا(حلب 
 
           بدار المعلمhن mبتدائية، Oعد4ا انeسب إ-, جامعة دمشق وتخرج م7qا حاملا
ً
ة                                                                   ّ   لي   

� بدمشق، Åر الوطFبمكتب ج�7ة التحر 
 

                                  Øداب قسم الفلسفة وعلم النفس، عمل �� ال�#افة مسؤولا
ً

                                                 

 
 
را سة الوحدة لل�#افة بدمشق محر   كما عمل الشاعر �� حقل التعليم OسورFا لأرÆع سنوات، ثم �� مؤس 
ً
  ّ                           ّ                                                          

ة سxتhن، ثم مسeشار ا بوزارة الشباب ا$zزائرFة، وÆعد4ا �� وزارة ¦علام ا    ّ                  ً                                               مد                         ً  والثقافة ا$zزائرFة مدير 

ا بجمعية الشعر با$zزائر ا وعضو   ثقافي 
 
 عن مجلة ألوان، ومسeشارا

 
ً       ً                       ومسؤولا      

ً
                        

ً
      . 
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