
  3706 -3689ص . 2021 د�سم�� 04العدد / 08ا��لد

 

  

������� 

3689 

�	
��� ��
 abdessamie.mouffok@yahoo.com عبد السميع موفق:���

 JسلوHيةجدلية النص والقارئ من المؤشرات اللغو8ة إ45 

 ) 
 
Lشعر حازم القرطاج 
ّ
 ).U أنموذجا                 

The controverse of text and reader from language indices to 

anatomy 

(the poetry of hazim kartagini as a sample) 

  *عبد السميع موفق

    20/12/2021 :تار8خ ال^شر    19/05/2021 :تار8خ القبول     25/01/2021: تار8خ Yرسال

  :الم`_ص

ع �� ا��طاب الشعري  يختص �ذا المقال
 
� بأفق التوق   ! ن الن                     بالبحث �� علاقة الم$و 
ّ
            ّ   ّ     ّ                   

 أساليبع<= مقومات ذاتية وموضوعية، تجسد�ا  قومي الذيعند حازم القرطاج-�، 

، ومRSمية، وتركيOية، ودلالية، العناصر الثلاثة صوتية :القصائد الG� تتفاعل فCDا عناصر

 T ا خ^[ة فتظZر �� البUية العميقة ل�Yطاب، وع<= �ذا                                  ّ    TوCW =Xيمن ع<= البUية السطحية، أم 

                                                       ّ                    المنوال يصبح ا��طاب Tدiي يg[نح ب^ن ثلاثة أقطاب رئcسية bشد  مفاصلھ وCWي$ل جUسھ 

ية  ـمعطى لغوي : (وk �lالآbي ّ    أrساق نص  ومن خلال �ذه Tقطاب الرئcسية ). سلسلة دلالية ـ       

د اسg[اتيجية العمل النقدي،  لناقد نصب عيUيھ أثناء عملية التحليل يضعZا ا الG�    ّ                           تتحد 

والقراءة، فيتعامل مع الظوا�ر ا��طابية وفق منطق تأو|<� يرا}� أحوال المؤلف �xظة 

�بداع، وما ت�Cض بھ لغة النص وتراكيبھ من معان، ثم يفحص مفاصلھ وأساليبھ عضوا 

رات النصية اللغو|ة وغ^[ ـو�و �� الوقت ذاتھ  ـعضوا  �حسب و  ،اللغو|ة        ّ     ّ                       يرقب kل  المؤش 

                                                 ّ                               وقعZا �� ا��طاب، والتفاعلات الG� تحدث بي�Cا ع<= مد  أبيات القصيدة والمآل الذي تتجھ م

خصائصھ المت$املة الG� تقوم علCDا وحداتھ الدنيا  وتحديد إليھ �� تجسيد ملمح المع-�،

سة متجاrسة   .                                                     ّ          والعليا، وkل ذلك بنظرة kلية شاملة ومتآلفة و�أح$ام مؤس 
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ا��طاب الشعري، الم$ون الن! �، المقومات الذاتية والموضوعية، : لمفتاحيةالhلمات ا

  .المؤشرات النصية، المنطق التأو|<�، ملمح المع-�

Abstract: 

 This article deals with the relationship of textual constituent with the 

expectation horizon in the poetic discourse of Hazim Kartagini which stands 

on subjective and objective constituents, embedded  through poetic styles with 

different  elements: phonem, lexical, syntactic and semantic. The former three 

elements predominate the surface structure, the latter appears in the deep 

structure of discourse, and on this way the literary discourse varies between 

three basic components holding its parts and framing its category and which 

is as follow: (linguistic component-textual coordination-semantic series). And 

within these principal poles, the strategy of  critical work is determined that 

must be taken into consideration by the critic during the reading and analysis 

process dealing with discourse phenomena according to an interpretive logic 

referring to the author's conditions during the moment of  creativity as well as 

dealing with the text language in terms of syntactic meanings. Then he 

examines its elements and its styles part by part-and at the same time -he 

controls all the linguistic textual indices and none linguistic, according to its 

position in the discourse and with basic homogeneous means. The 

interactions that occur between them along the poem's stanzas and the 

destination to which it is oriented in shaping the allusive meaning and 

determining its complete features which are made of lower and upper units 

and all that with a whole and consistent vision. 

Key words: : the poetic discourse   - textual constituent – the subjective 

and objective constituents – the textual indices – the interpretive logic – 

allusive of  the meaning 

.***   ***   *** 

 :مقدمة

الة �� نقل التجر�ة الشعور|ة والتعب^[ عن ا�xالات النفسية  bعت�[ ّ                                                        اللغة أداة فع              

وk �� �lل  قصوده، وتلك العبارة فعل لساrي،و�� المتعارف �l عبارة المت$لم عن م"للإrسان 

أمة بحسب اصطلاحاCWم وkانت الملكة ا�xاصلة للعرب من ذلك أحسن المل$ات وأو�Zxا 

  . 1"دلالة ع<= المقاصد لدلالة غ^[ ال$لمات فCDا ع<= كث^[ من المعاrي
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 �Gاكيب ال]gد�ا، وال                                                        ّ                    تت�� وظيف�Cا التعب^[ية والدلالية من خلال ال$لمات الG� تجس 

، والصوت الذي يUشأ عند النطق بالألفاظ وال$لمات 2ّ      � [ عنھتUتظم فCDا، والغرض الذي bع

والكلام يفيد عن Tغراض القائمة �� النفوس، الG� لا يمكن التوصل "الدالة ع<= معانCDا، 

[ ع�Cا وقد تختلف أنظمة اللغات باختلاف أنواعZا . 3"                                   ّ       إلCDا بأنفسZا، و�l محتاجة إX= ما �ع� 

  . والناطق^ن �Cا

اسھ وأف$اره بأساليب اللغة وصيغZا ا��تلفة، لأ�Cا �l الوسيلة الG� ينقل الشاعر إحس

ر بصدق معاناة الشاعر ا�xقيقية  وأن "                                           ّ                              bستوعب نقل kل المعاrي والمشاعر نقلا أمينا، يصو 

 =Xسكنا إ� �Gلا �عت�[ان موجودين ح �ما أي عمل ف-ZدفCالفكرة و�حساس اللذين �س�

قا فيھ، فاللغة �l الم
 
                    اللفظ و|تخل
ّ
  .4"ادة Tولية للأدب           

£ الفر|د الذي يفصل                                                        ّ                    اللغة �l الرابط الوحيد الذي يجمع ب^ن مختلف العلوم والمم̂ 

اعلم أن : "بي�Cا، إذ �Cا يزد�ر و|�Cض و|قوى و|ك¥[، و|قرأ و|فZم، يقول عبد القا�ر ا�Rرجاrي

� صنوف                                       ّ                               الكلام �و الذي �عطي العلوم منازلZا، و|ب̂ ن مرات¨Cا، و|كشف عن صور�ا و|ج-

  . 5"           ّ                                 ثمر�ا، و|دل  ع<= سرائر�ا، و|�[ز مكنون ضمائر�ا

ي وظيف�Cا المرجوة إلا ��  ّ                        لكن ال$لمات المفردة لا تدرس منفردة �� Tعمال Tدبية ولا تؤد                                                       

د دلالاCWا المعنو|ة، وأغراضZا البلاغية .                                           ّ                                  إطار أrساقZا النظمية الG� تحكم بناء�ا وتحد 

ف "
 
� تؤل  Gلفاظ لا تفيد حTو  
ّ
      ّ ضر�ا خاصا من التأليف وªعمد �Cا إX= وجھ دون وجھ من                

ا كيف جاء  ك عمدت إX= بcت شعر أو فصل ن¥[ فعددت kلماتھ عد  ّ                                              ّ          الg[كيب والg[تcب، فلو أن                         

[ت ترتcبھ الذي                                                                    ّ                واتفق، وأبطلت نضده ونظامھ الذي عليھ ب-�، وفيھ أفرغ المع-� وأجري، وغ̂ 

  .6"بخصوصcتھ أفاد، و�Uسقھ ا��صوص أبان المراد

بانتظام اللغة �� تركيب إبدا}� يؤدي أغراضا جديدة لم تكن موجودة �� ال$لمات 

� القدماء عن ترتcب المعاrي ودلال�Cا بg[تcب Tلفاظ،  ّ                                                 منفردة، لذلك ك-  ما "               ا kانت المعاrي إن 
 
ّ    ولم                
ّ
  

C¨أن �علمك ما صنع �� ترتي =Xا، إZامع شملRا وا�Zيل للمرتب لOان لا سkن بالألفاظ، و ا    ّ                                                                               ت®ب̂ 

وا عن ترتcب المعاrي بg[تcب Tلفاظ زوا فكن   بg[تcب Tلفاظ �� نطقھ، تجو 
 
ّ                                بفكره، إلا       ّ                          
ّ
         "7.  



 عبد السميع موفق 

 

ISSN 2437-0819                                                      EISSN: 2602-6333 3692 

   =Xا، ين°= بھ إ£ يا متم̂  م ع<= الفنان المبدع أن يتعامل مع اللغة bعاملا فن  ّ       ّ                 �ذا يحت                                                ّ       

إعمال ا�xواس �دراكية �� تركي¨Cا وتوارد�ا ونظمZا، لتكتمل تجر�تھ الفنية بحس¨Cا عملا 

يتعامل مع اللغة ألفاظا وعبارات ع<= نحو يجعلZا �� مرتبة النحت "يا �ادفا، بحيث   ّ فن  

والموسيقى والتصو|ر، أي أن يتعامل مع ا�xواس بأك¥[ من bعاملZا مع العقل وذلك ل$ي 

� مت$امل
 

        تحدث Tثر المطلوب م�Cا ع<= الفور كموضوع إدراkي ك<
ّ

                                               "8.  

 ا�xياة ونوامcس ال$ون  أجل فZم أسرارصارت اللغة مطلبا إrسانيا �اما من  لذا

أداة Tدب بل b ّ    " �lعد   إذ .وفق ما تقتضيھ أحوال المقام ودوا}� المقال ، ي$ون والتعامل معZا

Cا لcست أداة عمل kأدوات  ّ                         أعظم أدوات �rسان �� bعاملھ مع عالمھ و�� السيطرة عليھ، لك�                                                         

ما �l أداة أعم، تقف وراء العمل ³جتم ّ                                    �نتاج، إن    .9"ا}� kلھ ووجود�ا شرط قيام ا�Rتمع        

ا اللغة وسيلة تخز|ن وbعب^[ و·بلاغ، اقتض�Cا الظروف ³جتماعية والمعاملات 
 
                                                                   إذ
ً
  

ر صلة �rسان "�rسانية،  ل تطو 
 
     ّ            لذا ف¹� لcست نتاجا طبيعيا بل �l نتاج اجتما}� يمث
ّ
                                                

Cا تخز ن سياقا تار|خيا                            ّ                         ºعالمھ ³جتما}� وعلاقاتھ، وªعد  من أبرز مZامZا ع<= �طلاق  ّ       ّ                أ�   

  . 10"واجتماعيا أك¥[ من أية أداة فنية أخرى 

م
 
 فقد يحط
ّ
                                                        ّ Tش$ال والعلاقات والg[اكيب الG� فرضZا ا�Rتمع ع<= اللغة؛ لأن   المبدع        

ؤسس  " قواعد (يرا}� الشروط الصور|ة للقبول اللغوي ) institutionnalisé(            ُ   ٌ القول أداء م 

ا ا��ط) النحو والصرف مثلا اب، فيخضع لنوع مواز من القواعد و¿ليات لا علاقة لZا   ّ      أم 

Cا لcست مg[وكة لمطلق اختيار الفرد ّ                                 بالب-� الما قبلية للغة كما أ�                             "11.  

ة تUبع من وجدانھ وتخضع لرؤ|تھ  الشاعر بالg[اكيب اللغو|ةو|خلق  ّ                               أساليب جديدة حي                

�عزز النص الشعري الذي تضافرت عناصر الرسالة �� تكثيف طاقتھ "ا��اصة، وذلك 

نھ بمxÁون لغوي متوتر يجعل النص مفعما با�xيو|ة والقوة مما يطلقھ               ّ                                                               الداخلية، وخز 

ره من مفZوماCWا   .º               ّ                                    "12عيدا فوق قيود الرسالة النفعية، و|حر 

دراسة الg[كيب اللغوي �� ا��طاب الشعري يقتÂ � اس®ثمار إم$انات النحو   ّ إن  

لت إليھ علوم اللغة ا�xديثة �� ميدان اللسانيات، ّ                                               بمفZومZا الواسع، وما توص  Tمر "�ذا و                         

ى لنا من دراسة 
 
bأنھ إذا أردنا الوقوف ع<= المع-� وحقيقتھ فإن  ذلك لن يتأ �الذي �ع-               
ّ
            ّ                                                    
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اعھ، بل ي$ون من دراسة العناصر الم$ونة للg[كيب دراسة �Äصية المبدع ومناسبة إبد

ر أن  >>أن تضع كلامك الموضع الذي يقتضيھ علم النحو<<نحو|ة؛ لأن النظم �و           ّ     وعندما يقر 

م مفرداتھ �� النطق فإنھ �� ذلك يدلنا إX= السOيل الذي  م �� النفس يقتÂ � تقد            ّ                     ّ                                                     المع-� المقد 

  .13"يUب�Ç إتباعھ �� معرفة النص

ي �ذا إX= الو}� يؤ وقد                                    ّ                    بقبلية النحو لا قبلية المعاrي؛ أي إن  خصائص اللغة لا bعود "ّ                 د 

ن، العائد إX= خلفية الضوابط                                                  ّ                             لوظائف ال$لمات ومدلولاCWا، و·نما bعود للg[تcب المع̂ 

ل خاصية �شارة الك�[ى و�l البديل 
 
                                النحو|ة، و|Uت¹� �� Tخ^[ إX= أن  النحو|ة، و�l تمث
ّ
                 ّ                              

ن السيميولوجيا واللسانيات معا، إ�Cا تحتض�Cما، بل إ�Cما يتفرعان ع�Cا الشر}� عن kل م

  .14"و|مارسان حضور�ما بداخلZا، وع<= ع^ن م�Cا

�ذا لا �ع-� أن علم الصرف قد أ�مل من المعادلة اللسانية النقدية، بل �و رديف 

        ّ لصرف �عد                                         ّ  فإذا kان النحو أب العر�ية كما يقال، فإن  ا"وملازم لعلم النحو دون جدال، 

أمZا، و�دون أحد�ما تبقى لغتنا ي®يمة لا تفقھ الفرق ب^ن اللفظ والمع-�، ولا bعرف من 

ال$لمة معنا�ا، وصور�ا وتقلباCWا باعتبار�ا وحدة من وحدات ا�Rملة، وركنا من أرkان 

[ �� أحوالZا �عطي bغ^[ ا �� المع-� الذي يؤثر تأث^[ا مب اشرا ��                     ّ   ّ   ّ                       ً                              العملية �بداعية، وأن  أي  bغ̂ 

  .15"الدلالات

قوان^ن دمج "  ّ                                                          إن  دراسة نظام اللغة �� بUية ا��طاب Tدiي تلزم الباحث أن �عرف 

� �� Tغلب تركيبا أو نحوا أو نظما، وأساسا   Éسb الوحدات الصرفية �� علاقات خطية                                         ّ                                 

التحليل �� جميع اللغات يتخذ من �ذه المستو|ات Tرiعة منطلقا لتأسcس نظر|ة لغو|ة �� 

  .  16"لتحليلا

نات فاعلة  داCWا نظام النص الك<�،              ّ          باعتبار�ا م$و 
 
ل مول

 
                       bش$

ّ
     

ّ
�م$انيات "عاينة وم   

أي تقنيات اللغة والفكر الG� يمكن استعمالZا لبناء خطابات : قناعية للغةالتعب^[ية و�

الة  ّ     فع  ل الشعر ...  
 
        و|مث
ّ
ل �� النموذج ) نھ CÊدف إX= التعليم و�متاع والتأث^[إمن حيث (       ّ     Tو 

بھ ع�[ 17"�ذا الفن
 
ب رؤ|ة عميقة تفحص ا��طاب الشعري من جميع الزوايا وتقل

 
       ، لذا يتطل

ّ
                                                    

ّ
          

ل ذلك الكلام
 
ص أو يدرس و|حل            مختلف ا�ZRات، ح�G لا يg[ك مطمع لمن أراد أن يتفح 
ّ
              ّ                                             .  
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kل ما من شأنھ أن يكشف ا��اiئ  تحليل ا��طاب الشعري ªس®ثمر الباحث �� و 

ر|ة للنص، و|وصلھ د     ّ                الس                                                            ّ  إX= الظلال الوجدانية للذات المبدعة، والمعاrي الدقيقة الG� تحد 

روح العصر وسماتھ، بأدوات تحليلية bعتمد ع<= قواعد ونظر|ات بلاغية ونحو|ة ولغو|ة 

  .ونقدية وكذلك العلوم Tخرى ا�Rاورة لZا، كتقنيات العلوم التجر|Oية

ليھ با�Î أبيات القصيدة �� ش$ل   ّ                                           إن  ا��طاب الشعري يتأسس ع<= الطالع الذي تب-� ع

متتالية لغو|ة نصية، لذا لقي ا�تماما كب^[ا من قبل النقاد والدارس^ن قديما وحديثا 

ل �� �ذه الدراسة ل �� �ذا الفصل العنصر ³فتتا�Ï أو المبحث Tو 
 
                                         ّ                وسcش$
ّ
      .  

    ّ                                                                   س®تم  قراءة النماذج الشعر|ة المنتقاة من ديوان حازم القرطاج-� وفق المقار�ة 

ب الشعري، إذ تجعل الG� تنأى عن Tح$ام ا�Rا�زة والمعاينة Tفقية ل�Yطا ل®شر|حيةا

ل �� الباحث �عت�[ 
 
     النص بUية تنطوي عناصر تبادل التأث^[ فيما بي�Cا، حيث إ�Cا bش$
ّ
                                                            

، يجري رصد�ا ووصفZا وتقديمZا ع<= أ�Cا بمقتÂ � فكرة أو مع-� جماليةعلاقاCWا ظوا�ر 

 .kامن

 ):براعة gسstلال(المطلع ب^ية  .2

                             ّ                                          المطلع �� القصيدة العر�ية يحتل  الصدارة من حيث البناء، و|خg£ن xÄنة دلالية 

د أف$اره                                                                   ّ         كثيفة، وقد يجعلھ الشاعر قاعدة بناء وتأسcس لموضوع القصيدة الذي تتحد 

ة ومعانيھ مع باT �Îبيات اللاحقة عليھ، و|قوم ذلك البناء ع<= وحدات لغو|ة فنية موحي

  .تخg£ل فCDا الملامح العامة للنص الشعري 

ا kانت 
 
       لم
ّ
اللغة بناء مفروضا ع<= Tديب من ا��ارج، وTسلوب مجموعة من �م$انيات " 

ھ تأدية  قZا اللغة وªستغل أك�[ قدر م�Cا ال$اتب النا�Ð، أو صاrع ا�Rمال الما�ر الذي CÊم     ّ                                                                           ّ        تحق 

ق �ذا . وأحس�Cا وأجملZا المع-� وحسب، بل يب�Ç إيصال المع-� بأو�� السبل             ّ      و·ذا لم يتحق 

  .T"18مر فشل ال$اتب واrعدم Tسلوب

ص أرkان ذلك الصرح، �عمد الشاعر إX= إتقان صناعة                               ّ                                               لاستمالة المتلقي وترغيبھ �� تفح 

وقراءة المطلع . المطلع، الذي �عت�[ عتبة النص الشعري Tو�X، الG� تصدم أفق انتظار المتلقي



   ...شعر حازم ( جدلية النص والقارئ من المؤشرات اللغو8ة إ45 الlشر8حية

 

 
3695 

وجھ الذات المبدعة �� مستوى التأليف والg[كيب، ووجھ المتلقي �� : bشتمل ع<= وجZ^ن

  . مستوى القراءة والتفكيك، وقد يلتقيان �� إطار دائرة ³نفعال والتأث^[

ر القائمة ب^ن أقطاب ا�xور 
 
د علاقات التأث^[ والتأث                           فمقتÂ � السياق الشعري يحد 
ّ
                      ّ                         

الرغم من bشابھ الصورة العامة  وع<="التواص<� الذي يUشأ ب^ن أطراف ا��طاب الشعري، 

                                 ّ                                           للمقدمة الواحدة لأغلب الشعراء، فإن  kل مقدمة م�Cا تصو|ر وbعب^[ عن تجر�ة فر|دة 

£ة   .19"   ّ   متم̂ 

مفتاح القصيدة �� الشعر العرiي القديم �و المطلع، وفيھ يفتح الشاعر مصراع 

القصائد إX= ا��طاب الشعري الذي تتدا}= وحداتھ الشعر|ة من ºعد، وقديما kانت تUسب 

ھ إليھ النقاد . المطلع فيصبح لZا kالعنوان ا kانت قيمتھ �Cذا ا�RÑم �� بUية القصيدة، تUب 
 
ّ               ولم                                            
ّ
  

ن �� إتقانھ
 
Òبوا �� ³عتناء بھ والتف £، بل ورغ             وتحدثوا عنھ بنوع من ا��صوصية والتم̂ 
ّ
                        ّ يقول .                                   ّ         

  .20>>لبيانأحسنوا معاشر الكتاب ³بتداءات فإ�Cن دلائل ا<<: أبو �لال العسكري 

ادا وشعراء ل$ونھ أول ما يقرع                                                  ّ                             يرجع �³تمام البالغ بمطالع القصائد عند القدماء نق 

السمع و|لفت النظر، إذ بھ يفتتح المنطوق الشعري في®سلط ع<= حساسية المتلقي لcستفزه 

  . ف^[غبھ شرا�ة وشغفا أو يRÔمھ صدودا وامتناعا وذلك من منطلق ذو�Î انطبا}� ذاbي

ا�xديث والمعاصر قد تجاوز تلك Tح$ام التقليدية بنظرتھ إX= العملية  لكن النقد

 =Xا عوامل كث^[ة تتخطى حدود الذوق وفلسفة ³نطباع إCDا تتحكم فCبداعية، ح^ن أقر  بأ��                                                                 ّ                

علاقة المب-� بالمع-� وتوحد الشعور ب^ن المبدع والمتلقي وسيميائية اللغة وفاعلية السياق 

  .وديناميتھ

ل ما تات اللغو|ة الG� تUتظم �Cا : يقرع سمع المتلقي من ا��طاب الشعري    ّ    أو         ّ                           �و المصو 

الملفوظات الشعر|ة الG� تتغلغل �� ذاتھ، لتوصلھ إX= حقيقة الفZم و�دراك والمعرفة، 

ق والشعور 
 
          وiعد�ا ي$ون التعل
ّ
                 .  

ولcس اعتناء النقاد ببدايات القصائد من قبيل ³عتباطية و�سZاب �� ا�xديث 

£ة الG� و                                                                             ّ         الكلام، و·نما من منطلق القيمة الفنية الG� يختص �Cا المطلع، وفاعلية القدرة المم̂ 

ر ا��طاب الشعري، حيث يرى ابن رشيق أن   لھ <<:    ّ                 ّ                                    ّ يختص  �Cا �� توجيھ مؤش              ّ   الشعر قفل أو 
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ل ما يقرع السمع، و�ھ �ستدل  ع<= ما  د ابتداء شعره فإنھ أو                             ّ                     ّ                          ّ        مفتاحھ و|Uب�Ç للشاعر أن يجو 

ل و�لة عنده   .21>>     ّ      من أو 

ا فالg[ك^£ ع<= المطلع �� الشعر القديم ضرورة لا مناص م�Cا �� bعاطي القر|ض؛ لأن  
 
                                                                          ّ إذ
ً
  

                               ّ                                           حضور المعاrي الظر|فة وTحاسcس الر �يفة �� مطلع القصيدة حتمية لا مراء فCDا؛ لأن 

ف خواطر  تتوارد عليھ وأف$ارا تUبع من ذات مبدعة bسÕ= لتقر|بھ وجد انيا من            ّ       َ                                                       المتلقي يتلق 

لان تفاعلا شعور|ا وتوحدا خاطر|ا �� دائرة حوار|ة تحكمZا 
 

                                                     إحساسZا �xظة �بداع، فcشك
ّ

                        

  ).قراءة/ إبداع(ا�Rدلية التلازمية 

مرحلة : من خلال �ذا التوجھ الذي ينظر إX= ا��طاب الشعري ع�[ مرحلت^ن مختلفت^ن

ر بما لا يدع مجا"�نتاج ومرحلة ³س�Cلاك،  لا للشك أنھ أصبح �ناك و}�              ّ               rستطيع أن نقر 

، مما أسفر عن مظZر مغاير من مظا�ر )السامع/المتلقي(بدل ) القارئ /المتلقي(بقيمة 

ر صيغة لتفعيل �ذا المظZر وشروط 
 
                              التفاعل ب^ن ال$اتب والمتلقي، ف$ان ع<= ال$اتب أن يوف
ّ
                                                  

� راق   22"ممارسة الدور التواص<� ّ      ٍ بأسلوب جما�X ف-                .  

� bعد  من    ّ                إن  براعة ³س�Cلال �� � رغم اختلافZا الموضو}� والف-  ّ      ّ    قصائد ديوان القرطاج-                             ّ                    

دات مؤشرات ا��طاب الشعري الذي يمتد  مع أبيات القصائد، لكن لا يمكن         ّ                                  ّ                              أ�م محد 

 أنھ . "العدول �Cا عن الغرض TساÚ � للقصيدة
 
     فالمطلع ع<= أ�ميتھ الك�[ى �� القصيدة إلا
ّ
                                      

، لcس من ناحية الموضوع فحسب، و·نما من لا يخرج عن نطاق غرض القصيدة ومضمو�Cا

ناحية الدلالة النفسية فالشاعر الذي يمدح ي$ون �دفھ الوا�� كسب رضا الممدوح وما 

يg[تب عن �ذا الرضا، فالمطلع داخل �� �ذا �طار، بمع-� أن الشاعر إنما CÊدف بھ إX= فتح 

   .23"شZية الممدوح لسماع القصيد و³نفعال �Cا

�Cم فيھ حسن اختيار الg[اكيب اللغ من أ�م مظا�ر ّ                                 ا�تمام الشعراء بالمطلع وتفن  و|ة                          

، فم�Cم من �س�Cل قصيدتھ بالنداء، وم�Cم من �س�CلZا بالاستفZام فنيةوالمعنو|ة والظوا�ر ال

الة ع<=  ز ع<= حركية Tفعال وم�Cم من �س�Cل بالأسماء الد 
 

                                            ّ        والتRSب، و�ناك من يرك
ّ

                     

ات ّ   الثب     ...Ûسلوب الشعري �و . ا�Tوجھ من أوجھ إسقاط محور ³ختيار ع<= محور "و
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ر أن تدرك ا�Rاوزة ا�xاصلة �� العلاقات التأليف تحاول الدراسة انطلاقا من �ذا التص  ّ                                     و 

  .24"ع<= مستوى ا�xور �درا�Ü؛ لوصف ا��صائص الشعر|ة

س بUية المطلع ع<= انفعال شعوري اختÝY �� صدر المبدع، فراح يرسلھ بأسلوب      ّ                                                                    تتأس 

                              ّ                                               إبدا}� ع�[ قنوات اللغة، فcس�Cل  بوضعية انطلاق �� ش$ل أrساق لغو|ة وتراكيب نحو|ة 

ا من ) المتلقي(ت الوجدان وخواطر الفكر، يحاور �Cا ¿خر تصاحب زفرا         ّ         ّ     الذي �عد  ركنا �ام 

                         ّ           ألفاظھ من السZل Tنيق و|نو ع صيغھ ب^ن " الوضعية التأسcسية للتجر�ة الشعر|ة، فيجعل

  .25"ا���[ و�rشاء ح�G �ستمتع المتلقي �Cا و|Uتظر ما ºعد�ا �� شغف واسg£ادة

الذين نظموا �� الشعر العمودي الذي CÊتم فيھ    ّ                         إن  الشاعر حازم القرطاج-� من

أxÞابھ كث^[ا بالمطلع، فيجعلون قصائد�م أبوابا، مفاتيح أقفالZا براعة ³س�Cلال وحسن 

الطالع، فلا ض^[ أن تقف  �ذه الدراسة ع<= جميع طوالع القصائد الG� نظمZا حازم �� 

اك، وكذلك مطلع المقصورة  ّ                        ديوانھ الذي جمعھ عثمان الكع  الG� أورد�ا محمد ا�xبcب بن                           

عات صنعة أiي ا�xسن حازم <<: ا��وجة الG� أورد�ا �� كتابھ المعنون بـ
 
                        قصائد ومقط
ّ
          

  .>>القرطاج-�

  ]الرجز:[يقول القرطاج-� �� مطلع مقصورتھ

ى  و  م  الن  و  ا ي  ت  ي   R  â  د
 
ا ق   م 

 
 ã  َ َّ     َ ْ  َ    َ  َ ْ ِ  ْ 

َ
   َ  ِ

َّ
ي      ِ و   R

 
ار |ح  ا� ب  ن  ت  ي م  اد  ؤ 

 
= ف

 
>  َ َ  ع 

ْ
   ِ   ِ   َ  َ  ْ  ِ   ِ  َ 

ُ
   

َ
  َ26  

ورتھ �� �ذا البcت بتخصيص شبھ جملة اشتملت ع<= لفظ ا�Rلالة اس�Cل حازم مقص

)ç ( ب سائلا مؤمنا ھ وحزنھ وفرط صبابتھ ووجده ç سبحانھ وbعاX= الذي لا يخي  ّ              ليOث �م                                                     ّ       

غ^[ المعقولة لتحمل kل ) ما(ولو ºعد ح^ن، وأتبع الشاعر �ذا التخصيص باسم موصول 

الG� Râ (ت(استفحل �� الذات المبدعة ) دق(أنواع صفات الZيام والZياج، ºعد تحقيق 

سZد  
 
bيجة تقض  وCا من مشاعر م�C� فت بما حل]gاع ُ   
ُ
   ّ                                     .  

د ) يوم النوى (الذي ºعده ) يا(و�وصل بلا�è يكشفھ حرف النداء                     ّ  و�و يوم الفراق، يجس 

[ الشاعر عن أحاسcسھ النفسية المل�Cبة، الG� ظلت طول الد�ر توخزه                  ّ                                                               الظرف الزماrي، ع� 

ات يكشف ّ        بأن  د لموطن �حساس ) ع<= فؤادي(Zا Réز البcت                          ّ             شبھ ا�Rملة ا�xر�� ا�xد 

�� ذلك مدعاة �xمل ). تبار|ح ا�Rوى (الشعوري �� النفس المثخنة بطعنات اللوعة و³ش®ياق 
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ت بالذات المبدعة، 
 
س مشاعر انفعالية ألم                  القارئ إX= التفاعل مع �ذا المشZد وجدانيا؛ ليتلم 
ّ
                   ّ                                              

�� �ذا البcت لتفيد �ذا البوح الذاbي ع<= سOيل ) ع<=(وقد جاءت ". �� إطار زماrي مخصوص

  .27"�ظZار، و�بداء

متھ  ا قد                                                                      ّ    ّ    أما دلالة ا�Rمل الg[كيOية �� �ذا البcت، فقد bعمق المشZد والموقف أك¥[ مم 

 �Éملة ³سRا منحازة، فدلالة شبھ ا�CWمفردا)ç ( برسوخ الملة والعقيدة �� الذات �Ïتو

لا وتضر عا �� الظروف المبدعة الم                                                       ّ      ّ             توkلة ع<= خالقZا �� kل ما يUتا�Cا، والG� ترجع إليھ توس 

ة الفاجعة عندما يتحول إX= توظيف Tفعال . ا�xالكة مس®نجدة ن ع<= الشاعر شد         ّ               ّ                                      حCW �Gو 

ر ذلك المشZد الراRâ ( Ûëت(
 

                   مع� [ا ع<= ³ضطراب والتوتر الذي يحرك كيانھ حيال تذك
ّ

                                               ّ  

  ).يوم النوى (

ث عن العوامل ا��ارجة عن الذات فالشاع                                      ّ                              ر �ستعمل ا�Rملة الثابتة ³سمية إذا تحد 

لة عندما يتحدث عن ذاتھ المن$و|ة بنار الفراق، ذلك  [ة المتحو  ف ا�Rمل الفعلية المتغ̂ 
 
                    ّ         ّ                                                و|وظ
ّ
    

يحدد أسباب تلك المعاناة، ) من(وحرف ا�Rر �نا ) من تبار|ح الZوى (ما تكشف عنھ العبارة 

إX= المع-� السيا�Î لام التعليل لت�[ير مدعاة  28اللغوي العادي التبعيض نز|احھ عن معناهاب

  .ذلك المشZد المر|ر والموقف الشعري ا�xز|ن

وkان Réز البcت متعلقا بصدره علاقة تلازم وتوسيع واسg£ادة �� المع-� وتوضيح �� 

لموقف �� الدلالة، فقد اس�Cل الشاعر البcت بأسلوب خ�[ي تقر|ري، لكن سرعان ما أدرك ا

ل خطابھ إT =Xسلوب �rشاìي، ح^ن ع� [ بصيغة النداء ـ الذي                      ّ                               ّ                       منتصف صدر البcت، فحو 

�  29يناسب ³بتداء ـ
 

دا لبناء موقف شعري ك<  Zملفتا نظر المتلقي وموخزا إحساسھ، ومم  
ّ

                      ّ                                    

    ّ                                                                         يتوز ع ع�[ أبيات المقصورة، ترسم ملامحھ ومضات عواصف وجدانية ت�[ق وتختفي �� ثنايا 

  .                      ٍ ة الG� تUيف عن Tلف بcت  المقصور 

  ] الطو|ل:[اس�Cل القرطاج-� إحدى قصائده بمقدمة غزلية بقولھ

اء   ض  ي  ھ  ب  ن  د  م  ن  ي  ت  ع 
 
ل ج  ال  ت  ي  َ   ُ خ   ْ  َ   ُ  ْ  ِ  ٍ  َ  ْ  َ  ْ 
َّ
 َ  َ  ٌ   َ اء               َ د  و  ة  س  cب  ب 

ل  الش 
 
ث ة  م 

 
ل ي 

 
= ل  Ü َ   ُ د  ْ َ  ِ  َ   ِ َّ    َ 

ْ
  ِ  ٍ 

َ
  ْ

َ
   َ  ُ30  

المشتاق  الظا�رة المZيمنة �� �ذا المطلع �l نور يد ا�xبcب اللامع الذي يراه الشاعر

ون 
 
دت ثنائية الل ة الولع، وقد جس     طيفا �� ظلمة الليل السوداء من شد 
ّ
) سوداء/ بيضاء(                                ّ               ّ             
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إن صورة المرأة �� . "ذلك الصراع المر|ر الذي انتاب المبدع ح^ن �� طيف ا�xبcب الغادي

 �Îا�الشعر المغرiي �l جزء أو جانب من الصورة ال$املة للمرأة �� الشعر العرiي عموما، و

  . 31"جزاء الصورة يكملZا شعر Tندلسي^ن والمشارقةأ

فاللون Tبيض �عكس سعادة العاشق عندما يلمح خيال ا�xبcب، وíª � بطZر العلاقة 

ر حال الشاعر فيRÔب ا�xبوب عنھ، وذلك ما قد 
 

                                          النقية العفيفة، أما اللون Tسود فيعك
ّ

                                   

اللون Tسود الG� يرجع إلCDا kل يولد صراعا نفسيا أليما �عكس ثنائية التدافع ب^ن قتامة 

سلî� قبيح، ووÝâ خيوط اللون Tبيض الناصعة الG� يUسب إلCDا kل سرور مفرح �� دائرة 

ثمة علاقة مباشرة "و. ا�xياة الG� ÝSb با��يبة وTمل، وTزمة و³نفراج، والZز|مة و³نتصار

  .32"لZذه الفكرة أ�مي�Cا و�ناك ما �عطي. ب^ن رغبة العبارة ورغبة الكتابة �� القول 

دات ا��طاب الشعري �� البcت السابق الذي مزج فيھ الشاعر ب^ن ا�Rمل 
 
                                                                �ذه �l مول
ّ
          

جات النفسية للذات المبدعة الملتاعة من فرط                                      ّ                                        ³سمية والفعلية، الG� ت®ناغم مع التمو 

  . الصبابة وآلام الوجد، ونار الفراق

  ]ال$امل: [[ محمد ا�xف! �يقول القرطاج-� �� قصيدة مديح خص �Cا Tم^

ا؟  � اء  و  �  ل 
 

> ر ت  ع  ش 
 
r ى و   

 
ر ى الل ت 

 
َ  َ  أ  َ  ِ  َّ 

َ
  َ  ْ َ َ 

َ
   َ ِ

ّ
     َ  َ

َ
ا       � ء 

 
لا وق  م  ا ال� [   C ق  �  ش 

 
b  ب  x  ë َ  َ

َ
 ُ  ُ  ُ  ُ     َ  ِ  ُّ ُ 

َ
  ٌ ُ ُ 33  

الذي ) ترى (   ّ                                     �شد  ان®باه القارئ، ثم أعقبھ بفعل الرؤ|ة ) أ(�س�Cل �ذا البcت باستفZام 

�Cذا المشZد الم�Áص يجعل القارئ داخل المشZد متفاعلا مع المبدع وªشاركھ �� التفاعل 

وى rشرت ع<�  لواء�ا(با�Rملة ³سمية 
 
ّ        الل           
ّ
، وkأن للرمال راية غطت الشاعر، يدعمھ المشZد )   

  ).xëب bشق �Cا ال�[وق ملاء�ا(الطبي�Õ ¿خر �� الشطر الثاrي 

      ّ                                                                    بما أن  مقام القصيدة مقام مدح، فقد íb � وحدات التعب^[ الشعري �� سياق البcت 

[ جاد ع<= الشاعر كما تجود الxòب ع<= Tرض العطí �، فانقشعت إX= اعتبار أن Tم^

انية "عليھ الفاقة،  ّ      والصور النص  £ عن الصور Tخرى بخروجZا عن �طار ) أو الميتانص(              ّ                                 تتم̂ 

وbس�É صورة الز|ادة النصانية استطرادا، و�و يكمن �� ... الضيق للسانيات ا�xديثة

  .34"مات إضافية قليلة ³رتباط بالتيمة الرئcسيةالعدول عن التيمة الرئcسية، و·دخال تي
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ا ورود ال®�Áيص الطبي�Õ كعامل دعم وز|ادة                                     ّ                                        فالموضوع الرئóc � �و مدح ا��ليفة، أم 

 �� � ÚساT ص  بمواد طبيعية، كمعادل موضو}� عن الفاعل�Áالم �Ïالسياق المد ��                                                 ّ                     

  .الممدوحالسياق اللغوي، والغائب شكلا ا�xاضر مضمونا، والمتمثل �� 

  ]ال$امل: [يقول القرطاج-� �� موضع آخر مادحا

ب   ال 
 
ك  غ  � ز  ن  ح 

 
ك  أ ود  ع  ت  س  م 

 
ك ِ  ُ ح   

َ
  َ  َ ْ ِ  َّ 

َ
  َ  ُ   ُ ُ  ْ َ 

َ
ار ب     َ  ح  ح  وم  اف 

 
$ ك  م  ن  ر  ع  ص  الن  ِ  ُ و   َ  ُ   ٌ  ِ  
َ
  ُ  َ  ْ  َ  ُ  ْ َّ   َ 35  

Oتھ kواكب السماء، وجميع القبائل  ّ                                 kأن Tم^[ نص  شا�دة ع<= خلافتھ فلا ) سعودك(          

 k �� ان معھ نصر يخونھ، ولا حرب تخذلھ، بل يحالفھ النصرk ل منkا، وZل �يجاء يقتحم

أي بمع-� قضت وفصلت �� Tمر ) حكمت(نجا وانتصر، وذلك ما ت�Cض بھ اللغة �� الفعل 

م�Áصا �� تصو|ر استعاري kا�cRش العرمرم الذي يحÉ� قائده من ) النصر(لذلك kان 

  .غدر العدو و�طشھ

لبة للممدوح، الذي أصبح تقوم الفاعلية الشعر|ة �� �ذا البcت ع<= إثبات القوة والغ

يقZر Tعداء، والنصر عنھ يدافع، وذلك اتجاه من الشاعر لتحر|ك النخوة �� الممدوح وiعث 

Tمل والطموح �� ذاتھ آملا �� اسg[داد الفردوس المفقود، و�ذا الطلب غ^[ ظا�ر �� �ذا 

ة من �يحاءات،                                  ّ                  مZما kان Tمر دقيقا وغ^[ مرìي، فإن  أي bعب^[ يحمل xÄن"المطلع، ولكن 

مZما kان RöمZا، يتطلب شcئا من الصنعة �ضافية ع<= الرسالة اللسانية ل$ي يصبح 

يا، و|بلغ من أثره   .36"    ّ                 متعد 

د صورة وا�xة لقوة الممدوح وسطوتھ، وªعكس رغبة الذات        ّ              ّ                                                  كما أن  �ذا البcت يجس 

  .المبدعة �� توجيھ تلك القوة والطاقة إX= مراد�ا وطموحZا

اج-� �� مطلع غز�X، يتعانق فيھ ا�xن^ن إX= المرأة با�xن^ن إX=  الذكر|ات يقول القرط

  ]الطو|ل: [الماضية مطلقا
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   ٌ   ِ ُ   ِ  ْ

َ
 

َ
   

شZب  Tفق  مـا iي فلكZا  º 
ن 

 
أ
 
k             ِ    ِ    ِ  َّ 
َ
 
َ
حاذر أن  تخفيھ عنھ مغار�ھ        37ُ                          ي 

ق الواقع الذي أصبح �عcشھ                                              ّ                         �س�Cل الشاعر باستفZام غ^[ حقيقي وkأنھ لم يصد 

) ب$ورا(، وذلك �� الصباح الباكر )من(                       ّ                     مقطوعا عن Tحبة، الذين ع� [ ع�Cم بالاسم الموصول 
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ما عن المسند إليھ  ، لما �� ذلك التوقيت من خفية واس®تار عن Tع^ن )رkائبھ(         ّ                 المسند مقد 

bعلم جZة ممشا�م، و�التا�X استحالة الxYاق �Cم، وذلك ما يو�Ï بھ والوشاة، وح�G لا 

ت(الفعل    .وما يحمل من معاrي القطع و³نفصال غ^[ المأمول شملھ)   ّ جد 

ر الشاعر حالتھ النفسية �� الشطر الثاrي، ح^ن فارق النوم جفنھ وطال ليلھ     ّ                                                                      يصو 

بھ، و�� ذلك كناية عن طول الذي kاد أن يصبح سرمديا لا ينقÂ �، وقد أبت أن تختفي kواك

و�و �� ا�xقيقة إحساس الشاعر بذلك الطول الذي �عود . "ليل العاشق^ن وفرط صباب�Cم

أم أك¥[ مما يرجع إX= الوقت بالذات   .38"       ّ                                 إX= الس 

الG� ينغلق عند�ا ) الZاء الساكنة(جعل حازم روي القصيدة ضم^[ا �عود ع<= المعشوق 

ط ع<= الشاعر وحده �� دياج^[ الظلام الدامسالمع-� و�التا�X تجعل المعاناة ت®
 
                                        سل
ّ
  .  

دليل ع<= ³ستمرار ) ال$واكب(إX= ) لcس(المسبوق بالناÛë ) bسري (إن إسناد المضارع 

ا دلالة ا�Rملة ³سمية  يا�X، وأم 
 
         ّ                    وطول المعاناة ما bعاقبت الل
ّ
فت الزمن ) لي<� مقيم(                          

 
         الG� وق
ّ
       

ي<� ع<= الشاعر وجعلتھ سرمدا، فقد زادت
 
                                     الل
ّ
فمk �Gان العاشق . المع-� عمقا والعبارة إيحاء    

ر بحن^ن أشعة الشمس؟
 
                   يتدث
ّ
°=؟ !     ّ    أو يرى ضوء�ا �� وقت الض                        !.  

كث^[ من الرمز إX= أشواقھ وغر�تھ الG� ألفZا ºعد أن اتخذ "اشتمل المطلع السابق ع<= 

د kلمات لZا مدلول خاص �� �ذا ا ّ                               الص�[ فلسفة لھ لمواجZة صروف الزمان، كما تg[د  : �Rال                                          

kالنوى والبعاد وTيام، عواقب الد�ر، مما يكشف أ�Cا لcست مجرد غزل تقليدي وعادي، 

  .39"و·نما �و جزء لا يتجزأ من تجر�ة الغر�ة الG� عانا�ا الشاعر ºعيدا عن وطنھ

ل ع<= خصوصية فردية ZRòrا القرطاج-�                                      ّ                                   يقوم السياق الg[كيî� للبcت الشعري Tو 

bعب^[ية نحو|ة امg£جت فCDا تصدعات ا�Rمل  احيث اختار صيغببصمات أسلو�ھ الذاbي، 

دت �� أسلوiي                                                              ّ             الفعلية بøبات ا�Rمل ³سمية، مع الصيغ البلاغية �rشائية الG� تجس 

ب، تناغما مع الموقف الذي �و بإزائھ وطبيعة ³نفعال الذي انتابھ  RSام والتZ³ستف                                                           ّ              .  

" T �� أخرى، ومن       ّ                               ذلك أن  �م$انات النحو|ة المس®ثمرة =Xتختلف من عبارة إ �داء الف-

�نا جاء ³ختلاف ب^ن القول والقول بحسب ³ختلاف �� النظم القائم ع<= مقتضيات 
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النحو، فالشعر بنظامھ النحوي استطاع أن يولد rسقا إبداعيا خاصا بذاتھ، يختلف عن 

  .   rT"40ساق �بداعية Tخرى 

  ]الطو|ل[ :قال القرطاج-� يمدح أم^[ه ا�xف! �

ب   اج  ، و   
 ã  د م   xد  ا� ع   º  د م   xك  ا�

 
ِ   َ  ِ ُ ل

ّ  ُ  ْ َ    َ  ْ  َ  ُ ْ َ    َ 
َ
ب        ا�  و 

 
ك  الم ن  م 

= و   Ü ر ه  ت  د  ن  ن  ع  م 
 
 َ  ِ ُ ف

َ
   َ  ْ  ِ َ   َ ْ  ُ   ُ َ  ْ  ِ  ْ َ 

َ
 )41(  

ºعد (بدأ بتخصيص ا�xمد لأم^[ المؤمن^ن ºعد حمد الله، ف$انت ا�Rملة ³عg[اضية 

ç مدxمد(ب^ن المبتدأ ) ا�xة ل) واجب(وا���[ ) ا��ëاشف عن عقيدة إيمان راk دى دليل

زه الضم^[ العائد                 ّ                    ع<= ا��الق الرز اق �� الشطر الثاrي، ) الZاء �� kلمة عنده(            ّ                 الشاعر، وªعز 

فالرجاء مقرون با��الق والموا�ب تUتظر من Tم^[، و�ذلك ي$ون الممدوح واسطة ب^ن العباد 

﴾ورب العباد لا غ^[ 
ون  د  وع  ا ت  م  م  و 

 
ك

 
ز ق اء  ر  م  � الس   ﴿ و� 

َ  ُ  َ   ُ    َ َ  ْ 
ُ

 
ُ
 ْ  ِ  ِ  َ َّ      ِ    42.  

صدر من الشاعر �نا من مدح ينم ع<= منطق الفقھ والدين؛ لأن التبجيل ç قبل  فما

لا تضعوا ا�xكمة : قال سيدنا عóc � عليھ السلام. "Tم^[ و�ذا مدح لا غلو فيھ ولا شطط

kونوا kالطبcب الرفيق يضع الدواء . عند غ^[ أ�لZا فتظلمو�ا ولا تمنعو�ا أ�لZا فتظلمو�م

  .43"�� موضع الداء

د kان حازم حكيما �� اختياره Tسلوب التعب^[ي ال$اشف عن قدرة الله سبحانھ لق

وbعاX= الG� تفوق kل القوى والقدرات الG� أودعZا سبحانھ �� الOشر، لذا يجب أن ي$ون 

لا، ثم من kان سOبا �� ا��^[ ºعده ثانيا  .                ّ                                     ا�xمد b çعاX= أو 

  ]لمقتضبا: [                                      ّ يقول القرطاج-� �� مطلع قصيدة أخرى متغز لا

ـر ب  
 
ـھ  ط ب 

 
ل

 
ـاد  ق   َ ُ ع 

َ
   ُ  َ 

ْ
 

َ
   َ ـب      َ    ج  ـت  الن  م  يـن  ز    44 ِ   َ  ُ َّ  ِ    ُّ ُ  ُ ح 

م المفعول بھ  ر الشاعر مشZد رحيل Tحبة وقلبھ يل�Cب شوقا وأÚ �، لذا قد     ّ                                                      ّ            يصو 

جب  )طرب(ع<= الفاعل ) القلب( لت الن  ّ   ُ ؛ لأن مكمن �حساس �و القلب وذلك kان وقت حم       ّ                                        

  .!ا�xبcب^ن �xظة الوداع                ّ                        للرحيل، وما أشد  أزمة الZيام و³ش®ياق ب^ن

 �Gوح üýز عن فعل أي  شRSسانية وتضطرب، فتr� ظات الفراق ترتبك النفسx� و��          ّ                                                            

ا�xركة أحيانا وbس®سلم لقضاCþا وقدر�ا مكتو|ة بنار الفرقة وألام الشوق، مشتملة ع<= kل 

  .  ّ                               �م  وحيف يبقى صداه عالقا �� ا��يال
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بديلا عن مع-�  45)الطرب(توظيف لفظ بع<= أسلوب المفارقة، وذلك �ذا البcت  يقوم

لكن  ،ا��فقان، وكما �و معروف أن القلب يخفق و|زداد خفقانھ عندما يصطدم بموقف ما

�� عرف الشاعر يجوز كسر العرف التداو�X للغة والعدول �Cا إX= سياقات جديدة من أجل 

تعب^[ الشعري تكثيف �يحاء والدلالة، خاصة إذا kان من أجل ا�xبcب الغادي، وذلك ال

ية طر|فة تجعل القارئ يتخيل ذلك المشZد وkأن القافلة bغادر ال°�               ّ                                                             يو�Ï بصورة حس 

                                  ّ                                           والضعنيات �� الZوادج، والقلوب gCW£  طر�ا �� أقفاص الصدور ع<= حافة الطر|ق ترسل 

  .موسيقى الوداع وrغم الفراق

          ّ ZRولة، فإن  مRÔوب بحالة نفسية و�l أحوال العارف^ن ا�"و�� �ذا البcت الشاعر 

العامة تظZر بما تظZر بھ الطائفة ا�xققة من الصور بخلاف أxÞاب Tحوال، ولا يتمكن 

التصر|ح من أ�ل �ذا المقام بأحوالZم فإ�Cم يكذبون لعدم الشا�د ولكن �عرفون بالإشارة 

  .46"و�يماء عند ºعض الذائق^ن لأوائل أحوالZم

  ]   ال$امل: [�� مطلع قصيدة أخرى واصفا الطبيعة من®شيا بالمدام قال القرطاج-�

ر ج   ؤ  يـم  م  س   Uال
 
 ف

 
ة اج  ر  الز ج  د 

 
   َّ ِ   ُ  ُ َ َّ ُ أ

َ
  

َ
 َ  َ ُّ     ِ ِ 

َ
ج        ب  د  ود  م  وم  ال� [ 

 
ر ق ض  م  و  الر  ُ    ُ  ُ  ِ  ُ َ َّ ُ و   
ُ
 ْ َ  ُ ْ َّ   َ 47  

 �Õي�     ّ                                                                     اس�Cل  الشاعر �ذا البcت بفعل أمر طلî� يرجو بھ kأس المدامة �� جو طبي�Õ ر

اع ا��ياطة                ّ              حيث الر|اض مخضر ة تز�و بأنواع  ن فيھ صن 
 
Òساط تفº اZالز�ور الملونة، تخال            ّ        
ّ
                              

فس، وkل ذلك ينüî عن تفاعل �rسان مع  ّ                                    وا�xياكة، والZواء rسائمھ تنعش الروح وتر|ح الن                                              

الطبيعة �� مشZد متحرك ت�Cض بھ ا�Rملة الفعلية �� صدر البcت، داخل طبيعة منOسطة 

  .تكشف ع�Cا ثلاث جمل اسمية متتالية

ئ من مع-� �ذا البcت ذلك المشZد الذي امg£جت فيھ rشوة ا��مرة بUشوة يلمح القار 

اء يح®سون النOيذ  ل جلسة الندماء �� وسط حديقة غن  ّ                  الطبيعة الر�يعية، فقد يتخي                                ّ                          

وªستUشقون روائح Tز�ار الG� تUبعث من kل جانب، و�م يركنون تحت ظلال RÄTار 

ع الواقية، وألوان الز�ر تÝòU علCDم خيوط صور  ّ   �ا المزركشة بمختلف Tلوان، ف^£داد المتمت                                      

  .rشوة وتفاعلا
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شاع مثل �ذا المشZد �� مجالس أ�ل Tندلس كث^[ا حسب ما تروي كتب Tدب 

والتار|خ، والقرطاج-� سار ع<= طر|ق�Cم الفنية �� النظم الشعري �� كث^[ من مطالع قصائده 

Gندلس الT لت بفسيفساء حنايا�xت وbسر  Äتو �Gسم بھ         ّ                                   ال
 
      � أ�xت ملمحا أسلو�يا ي®
ّ
                       

  .يب^[ية�سلامية بر�وع شبھ ا�Rز|رة �  الشعر Tندلó � عموما ح^ن بدأت تg[اجع ا��لافة

  :اu_اتمة

ص ب-� ا��طاب الشعري الg[كيOية وفق إجراءات المقار�ة ال �ستطيع  ®شر|حية،    ّ                                                    بتفح 

ترتبط بھ مجموعة  مقبولا، فZو حدث تأو|لا العمل �بدا}�علم اللغة ا�xديث أن يجد �� 

xور إنھ kا� وغ^[�ا غاية، والZيئة، والزمان، والم$انوال والموضوع، ،kالش$ل، �والياتمن 

  .�Cا لg[جع �� معانCDا إليھ، و·�والياتوحولھ تلتف �ذه ا�Rموعة من 

 وعليھ يمكن القول بأن ا��طاب الشعري لدى حازم القرطاج-� �xمة قولية مدبجة

  .بزخم معر��، وثقا��، وتجارب معcشية، ومشاعر حياتية متوRâة

بناء النظم الشعري عنده، فZو قوالب اخg£ن�Cا الذاكرة من تراكمات سابقة، أما 

  .bس®نطقZا حوادث ومث^[ات اجتماعية ونفسية وا�تداءات خاطر|ة

وفكر|ة تطرز�ا أساليب لغو|ة و�لاغية، bشع بإيحاءات ودلالات ذات أºعاد إrسانية 

  .تأملية، CWتدي �Cا خواطر �rسان بتموضعھ �� الوجود وال$ون 

***   ***   *** 
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