
39 
 

  الصوفيتجلǻات المعجم 

  القصیدة الجزائرȂة المعاصرةفي  

  عمر طرافي

  2جامعة الجزائر  

 Șع من عمǼسبر أغوار الذات و ینǽ عید لأدبǼ إلى  زمن غیر ȑانت حاجة الأدب الجزائرȞ لمّا
تجارȃنا الروحǽة و الوجدانǽة فإنّ ثلة من الشعراء الجزائرȄین المعاصرȄن وجدوا في التراث ما ǽغني 
تجرȃتهم الشعرȄة ǼالرؤȐ الصوفǽة اللامتناهǽة فراحوا ینهلون من هذا المنǼع ، وتجلت في ȞتاǼاتهم 

الشعرȄة إشراقات التصوف ǼأǼعاده إن على مستوȐ التجرȃة الروحǽة أو على مستوȐ التجرȃة اللغوǽة   
ب فجاءت النصوص  مغرȄة Ǽالقراءة تحمل فضاءات دلالǽة واسعة وشاسعة ، وأضحى الخطا

الشعرȑ المعاصر أوسع رؤǽا وأرحب دلالة وأبهى فنا وأشهى ذوقا ، و ظهر المصطلح الصوفي 
في القصیدة الجزائرȄة المعاصرة ظهورا غیر منفصل عن هواجس الذات الشاعرة ، وȞان لظهوره 
داخل العǼارة الشعرȄة تجلǽات لفظǽة تعȞس المعاني العمǽقة للتجرȃة المعاشة في إطار رؤǽا واسعة 

فȞان ظهوره تفاعلا بین الاصطلاحات  الصوفǽة تمتح من الذاكرة الصوفǽة وتنطلȘ من الوجدان ، 
 Ȑة الأخرǽعض المعاجم اللغوǼة ، الخاصة وǽل التي انزاحت معانیها إلى دلالات صوفȞّمما ش

معجما صوفǽا عاما سنحاول الكشف عن مȞوناته وخصائصه ودلائله عند مجموعة من الشعراء 
Ȅعض  ، وتجدر الإشارة ابتداء إلى حضورین الجزائرǼ نȄقصائد الالمصطلح الصوفي في عناو
  : الشعراء الجزائرȄین الذین Ȟتبوا بروح التصوف حیث نعثر على العناوȄن التالǽة لهؤلاء 

 : عند الشاعر عقاب بلخیر  -

  66، ص  »متن العارفین  «دیوان  »Ȟأس المرȄد«: عنوان 
 10، ص  » متنالعارفین «دیوان  »أحوال « : عنوان 

  16، ص  » متنالعارفین« دیوان  » تكاشف« : عنوان 
وعند محمد علي سعید یجد اللفظ الصوفي مȞانه في عنوان القصیدة  -

 : Ȟالآتي 
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» بواǼات العروج « :و قصیدة  07ص   »روح المقام « : نجد قصیدة  » روح المقام« في  دیوان 
 149ص   »بوارق الحجاب « : ، و قصیدة  147ص   » مقام وأحوال «: ، وقصیدة  54ص 

.  
  . 54ص   » لفتة الروح« : نجد قصیدة  » جیوب الرذاذ« وفي دیوان له Ǽعنوان 

Ȟما نعثر على العنوان اللفظي المقتǼس من مصطلحات التصوف في  -
 : قصائد الشاعر ǽاسین بن عبید ، ومثال ذلك 

  29، ص  » ǼاǼا وشمساهناك التقینا ض« ، دیوان  » الصحو« : قصیدة 
  50،ص»  الوهج العذرȑ «  ،دیوان»  في محراب الروح «:  قصیدة
   103،ص»  أهدǽك أحزاني «  ،دیوان» أعاصیر الروح « :  قصیدة

وفي Ǽحثنا هذا سنǼسط الحدیث عن المصطلح الصوفي في الشعر الجزائرȑ المعاصر ونتعرف  
من مجموعة من القصائد التي انتقیناها من  على مرجعیته اللغوǽة ودلالاته الصوفǽة انطلاقا

من حیث هو " دواوȄن شعراء جزائرȄین معاصرȄن یتجلى فیها الخطاب الصوفي Ǽمعناه العام 
استǼطان منظم لتجرȃة روحǽة ، ووجهة نظر خاصة ، تحدد موقف الإنسان من الوجود ، ومن 

دونتنا التي نشتغل علیها في هذا وقد صنفنا هذه القصائد في جدول هو م 1" نفسه ، ومن  العالم 
  :التالي  الجدولالǼحث Ȟما یُبیّنه 

  رقم الصفحات  القصائد المختارة  المجموعة الشعرية  الشاعر
هناك التقينا  -1  ياسين بن عبيد

ضبابا وشمسا
 

الوهج  -2
 العذري 

 
معلقات على  -3

أستار الروح
 

غنائية آخر  -4
 التيه 

 
أهديك  -5

  أحزاني 

  ـ السنبلة والناي 
  المعنىـ غيمة 

  
ـ تراتيل المشكاة 

  الخضراء
  

  ـ عائد من سفر التلوين 
  

 ـ تقاطعات الليل والمنفى 
  
  ـ أعاصير الروح  

  

  33ـ  32
37-41  

  
16-17  

  
  
24  
  
  
89-92  

  
  
103-107  

  90-5  قالت الوردة -قالت الوردة  -1  عثمان لوصيف
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قراءة في  -2
ديوان 
 الطبيعة 

 نمش وهديل -3
 

 المتغابي -4
  

  البحر -
  
  

شعاع ويأتي النبي  -
  الفجاءة  -

77-80   
  
  
39-46   

  
48-51  

  ـ صحوة الغيم 1  عبد الله العشي
  

  مقام البوح -2
  

الثاء تغزل ليل  -
  )ها(

 الغياب -
 أول البوح -
 احتفال الأبجدية  -

  

29-33  
  
73-77  

  
36- 37  

ما في الجبة  -1  فاتح علاق
 غير البحر

  
 

الكتابة على  -2
  الشجر 

  
  
  
  

مافي الجبة غير  -
 البحر 

الحلاج على  -
 ب الصلي

  الوعد الحق -

17-26  
  
65-73  

  
68-70  

 ـ البرزخ والسكين 1  عبد الله حمادي
  

  155-139 ياامرأة من ورق التوت 

صداح البحر  -1  محمد علي سعيد 
 

 جيوب الرذاذ -2
 

 روح المقام  -3
 
  

  ـ مقدمة
  

  ـ جيوب الرذاذ 
  

  ـ حباّت سبحتها وقولي
  ـ الأرضالضيقة

  

11-12-13  
  

103‐88 
  
27-28  

  
  

معراج  -1  ريم أحمد عبد الك
 السنونو

موعظة  -2
  الجندب

  ـ السبابة 
  

 ـ قيس والعشاء الأخير 

43-48  
  
109-114   

   30-22  ـ حالات   متن العارفين -1  عقاب بلخير 
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  ـ النقطة 

  
15‐16  

  29-28  ـ آنسته  روح تتمرأى -1  عبد القادر اعبيد
سيرة الرجل الذي   محمد خليل عبو 

لبس البحرين وعاش 
  في البرزخ

ـ 
 لذيلبسالبحرينسيرةالرجلا

  2و1ـ ضيف البحر 

7-9  
  
25-27  

  185-172  مقام الموسيقى   محاريث الكناية   الأخضر بركة 
  ـ فوق أصابع النور   سماء لوجهي   مداني بن عمر 

  ـ الرحيل الكبير  
  

  125ـ 122
  94ـ  91

وس Ǽعد تقصي المصطلح الصوفي Ǽمفهومه الواسع و المعاصر الذǽ ȑمتح ألفاظه من القام    
  :اللغوȑ من خلال Ȟل هذه القصائد المنتقاة حصلنا على هذا التقسǽم 

 
الأحرف 
 والأعداد

ألفاظ 
 صوفية
 خاصة

 
قاموس 

 الغزل

 
قاموس 
 الطبيعة

أعضاء 
الإنسان 
وما يدل 

عليها

 
القاموس 

 الديني

 
 الشعراء

05  88  32  138 34 34  عثمان 
لوصيف

03  127  30  68 35 20  ياسين بن 
 عبيد

10  60  07  34 14 7 عبد الله 
العشي

00  35  10  83 15 09  فاتح علاق
02  21  21  23 08 10  عبد الله 

حمادي
00  55  11  86 13 14  محمد علي 

السعيد
00  23  13  38 10 01  أحمد عبد 

الكريم
03  76  29  53 13 10  عقاب 

بلخير
00  09  02  03 02 03  عبد القادر 

 عبيد
00  33  06  49 10 02  الأخضر 

بركة 
11  25  02  24 03 11  محمد خليل 
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 عبو 
مداني بن  24 20 43 03 17 00

 عمر 
المجموع  145 177 641 166 569 34

%1.96 %32.85 %9.58 %37 %10.21  8.37%  النسب % 

  

بنظرة إجمالǽة یتجلىمنخلالهذاالجدول  تفاوت حجم المصطلحات في القوامǽس اللغوǽة المختلفة      
مفردة  فمعجم اصطلاحات  641طبǽعي في الصدارة Ǽحجم معتبر بـ حیث یتقدم القاموس ال

مفردة ،فالقاموس الغزلیبـ 177مفردة ، ثم ألفاȍ أعضاء الإنسان وما یدل علیها بـ 569بـ الصوفǽة  
مفردة متعلقة  34لینتهي في الأخیر Ǽعدد ضئیل قدره .. مفردة 145والقاموس الدینیبـ ،  مفردة166

  .Ǽالأحرف والأعداد 

  
  مخطط حجم المفردات في كل قاموس 

  :نتأمل المخططات التالية ومفرداته وبنظرة تفصيلية إحصائية لكل شاعر       
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  مخطط ألفاظ الطبيعة لكل شاعر 

  

  

 

  مخطط معجم اصطلاحات الصوفǻة الخاصة 
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  مخطط مفردات أعضاء الإنسان وما یدل علیها 

  
  مخطط مفردات قاموس الغزل
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  مخطط مفردات القاموس الدیني

  
  مخطط مفردات الأحرف والأعداد 

  :  قاموس الطبǻعة 1-3-1

مفردة  فائقا بذلك Ȟل القوامǽس الأخرȐ محتلا المرتǼة  641بلغ عدد ألفاȍ قاموس الطبǽعة     
لجأ أغلب الشعراء في مدونتنا هذه إلى الطبǽعة شأنهم في وقد . الأولى من حیث الثراء Ǽالمفردات 

ّـص ، ولذا مُخلّـص وȞانت الطبǽعة هي ذلك المُخل" ذلك شأن الرومانتȞǽیین الذین یǼحثون عن 
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اعتبرت عنایتهم بها وفناؤهم فیها عǼادة ، فȞانت دینا جدیدا له طقوسه وقرابینه ومعابده ، ومن 
معابده ومحارǼȄه الǼحیرات والجǼال والحدائȘ ، ومن قرابینه الأزهار والأشجار والصخور ، فقد 

رتیب الكون في فنهم اعتنى الرومانتȞǽیون ȞǼل مظهر من مظاهر الطبǽعة عناǽة فائقة ، فأعادوا ت
ولأن الطبǽعة زاخرة   2"و أنشئت حدائȘ جدیدة مفتوحة ، شبیهة ǼالغاǼات الطبǽعǽة وغدت رمزا ... 

الحǽاة منبثة في " Ǽالحǽاة أتاحت للشعراء اتصالا ذو علاقة دینامǽة نشطة تفضي إلى الاعتقاد Ǽأنّ 
بدا    فهذا الشاعر عثمان لوصیف، 3" الكون Ǽأسره ولا فرق في ذلك بین حیوان أونǼات أو جماد 

قراءة في : " ولا غرو في ذلك فهو من ألّف المجموعة الشعرȄة  الأكثر استعمالا لألفاȍ الطبǽعة  
الرȄح " و" النجوم " ، جاءت فیها  قصائده Ȟلها معنونة Ǽعناصر الطبǽعة Ȟقصیدة " دیوان الطبǽعة 

فقد Ȟان ǽمتح من الطبǽعة " قالت الوردة " في دیوانه أما  ...  وغیرها " الثلوج " و " الغاǼة " و" 
  : وǽشȞّل عالمه الشعرȑ وفȘ رؤȐ غائرة في العمȘ، بدǽعة الصنع صوفǽة المنزع ǽقول 

 " Ȏح في المدǺسا  

  تتسابȖ نحوȏ النجوم 

  قلائد من لؤلؤ 

  وقوافل من زجل وغناء 

  ألج العتمات

  أمزّق أكمامها 

  وأفتȖّ أختامها 

  ها وأزرع فیها الهواء أزرع النور فی

  هي ذȏ سدم أنا صادمها

  هي ذȏ جزر أنا راسمها 

  4"أتخطى النجوم إلى المنتهى 
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أبدع الشاعر لوصیف بتوظیف ألفاȍ الطبǽعة من مدȐ ونجوم وعتمات ونور وهواء و سدم و     
بداع جُزر  لإنشاء Ȟونǽة خاصة Ǽه تمتع فیها بخاصǽة التخلیȘ الرؤȄوȑ والتحلیȘ الجمالي  والإ

  :الفني بخلفǽة صوفǽة Ȟانت منǼع إلهامه وتجلǽاته وتجرȃته ǽقول مستطردا 

  أبني مدائن عائمة في الفضاء " 

  والغیوم أغازلها غǻمة غǻمة

  أرسل البرق والودق فیها 

  أنا الفیزȂِاء 

  أمنح الكون آǻاته 

  .5" وغواǻاته 

ائȘ العناǽة Ǽالطبǽعة واستعمال Ȟما Ȟان للشاعرȄن محمد علي السعید وفاتح علاق اهتمام ف   
  : »الأرض الضǽقة  «ǽقول محمد علي السعید في قصیدة . مفرداتها في قصائدهما 

  على جثة اللیل " 

  ...Ȝنتُ أخلȖ من عالمي فكرة وطرȂقا

  أیها الزمن المتجمد في لحظة لا یؤرخها الوقت 

  لا الǺحر لا الملكوت 

  إنما فوق سطوتها 

  ...ذابت الأسطح والظلمات 

  تعرّت نجوم الشواطئ من تیهها 

  ومن غثǻان الیǺاس على ظلة الموج 

  Ȝان رسوّ الǺحار 
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  عائما في النوارس 

  تمخر حلم الǺشارة والهاتف المتلǺّس Ǻالوهم 

  لم تكن الأمنǻات ضǻاء 

  6" إنها الأرض ضǻقة 

فاتح علاق لهذه وحیثما انتهى محمد علي السعید Ǽاشتكاء الأرض وضǽقها ، تبدأ مُساءلة الشاعر 
  :الأرض 

  قالت الأرض أني ضد الغمام " 

  إنيَ ضد النوارس ، : وقال الغمام 

  خانني الوقت أم خانني الǺحر 

  حین فقدت زمامي ؟

  لستُ أعرف غیرك ǻا أیها الǺحر 

  الǺحر ظلي وطلي 

  نافذتي أنت ، قافیتي

 ȏي وحبرȁحر  

 ȏوسر ȏجهر  

  للǺحار حدائقها حین تصعد نحو السماء 

  7"ي بهجتي ول

لقد استخدم Ȟلا الشاعرȄن ألفاظا مشترȞة من قاموس الطبǽعة Ȟالأرض والǼحر والنوارس وشȞّلا    
عالمهما المثیر في لحظة تجمد فیها الزمن وولجا عالم الروح الفسǽح واللانهائي Ǽعدما اشتكǽا من 

 .عالم ضیȘ مغلȘ وهناك امتلكا عالما أوسع وأرحب 
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راء Ǽالطبǽعة وȞل مظاهر جمالها لم Ȟǽن سوȐ مصدر من مصادر على أنّ احتفاء الشع  
الإعجاب ورمزا من رموز الصوفǽة الشعرȄة الجمیلة ، فȞان النظر إلى الكائنات جمǽعا على أنها 

الطبǽعة في تكثّــر مظاهرها وتقابل أعǽانها " مجلى من مجالى الحȘ والجمال الإلهي ، حیث أنّ 
تتجلى في وحدة الوجود  8" لا انȞشافا للألوهǽة المحایثة الǼاطنة فیها وصیرورتها وحرȞتها ، لǽست إ

  :وتتماثل في وحدة الفاعل ، ǽقول الشاعر عثمان لوصیف 

  من أنا الآن ؟" 

  أȏّ ألوهǻة تتبجّس ملء خلاǻاȏ ؟

  أǻة روح ȜǺل الدنى تتوحد 

  وترفرف بي في أثیر 

  من الجاذبǻة والوجد ؟

  أǻة إǻماءة تتوقد ؟

  الأرض أنا في 

  لكن Ȝل السماوات تهوȏ على رȜبتيّ 

  !وتسجد 

  هل Ȝنت خالقها ..آه 

  أم تراه حنین العناصر

  ȏتنزع نحو  

  لأذȜي شرارتها الغاوǻات 

  9" فلا تتجمد ؟ 

Ǽالفاعل الواحد الذȑ " فها هنا ظهرت وحدة النفس العاكسة لوحدة الوجود ، وقد رمز لها الصوفǽة 
ذلك الواحد الستر لم یر غیره فاعلا ، ولم یبȘ شك في أن الأفعال احتجب ǼالأسǼاب ، فإذا أزال 
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الظاهرة أفعاله ، وعندئذ یهتدȑ العارف إلى وحدة الفعل الإلهي في إحاطته وجمعه بین المتقاǼلات 
 "10 .  

 ، Șاطا بجمال الحǼعة ارتǽالطبǼ الشعراء ȋاǼان ارتȞ  عة من أنغام وألحان " و لقدǽل ما في الطبȞف
زلان ، وخمائل ، ومن نسǽم ، وأنداء وغمام ، Ȟل ذلك الجمال مظاهر لجمال الذات ، ومن غ

المقدسة ، تثیر في الشاعر النشوة والرضا والحب والسȞینة Ȟأنه في حضرة الواحد الخالȘ القدیر 
"11  .  

فالطیور تحلیȞ " Șما جاء توظیف ألفاȍ الطبǽعة ȞǼل هذا الزخم بلغة صوفǽة إǽحائǽة وإشارȄة    
الروح إلى معاینة المطلȘ ، والشجر والظلال دلیل الثǼات والامتداد ، والینابǽع الفوارة دلیل النǼع 
الصافي الطاهر للنفس الǼشرȄة ، وȞذا الرȄح حاملة الǼشرȐ ، والنار نار الصوفǽة التي تطهر 

" لفاȍ الطبǽعة الأبدان ، وتزȄل الشوائب العالقة Ǽالروح من ذنوب وخطاǽا إلى غیر ذلك مما توحǽه أ
12 .  

  :الاصطلاحات الصوفǻة الخاصة  1-3-2

لفظة وقد تقارȃت في حجمها من مفردات قاموس الطبǽعة مبرزة  567بلغ عدد ألفاȍ التصوف     
بذلك اهتمام الشعراء بهذا المعجم الذȑ افتتنوا Ǽه في بناء قصائدهم وتبلǽغ تجرȃتهم الروحǽة على 

شیر هنا إلى تلك التقاطعات التي تحدث بین محور المعجم نحو صوفي راق مدهش وعجیب ، ون
الصوفي و المعاجم الأخرȐ ، ذلك أنّ الكثیر من الألفاȍ غیر الصوفǽة في دلالاتها الأصلǽة 
اكتست حمولات عرفانǽة Ǽفعل الانزȄاح وقد تم تصنǽفها  في المعاجم الأخرȐ التي تُعنى Ǽالتجرȃة 

لصوفي هنا Ǽالألفاȍ الصوفǽة المتعارف علیها والتي تحیل إلى الشعرȄة الصوفǽة لینفرد المعجم ا
قرائن قوǽة للمتلقي ǽستنǼط من خلالها أنّ الشاعر فعلا ǽستخدم لغة التصوف في تجرȃته 

وȄبدو أنّ  الشاعر ǽاسین بن عبید هو الأكثر استعمالا . وȃتجلǽات صوفǽة واردة    الشعرȄة
و Ǽما أنّ . مفردة  127غ عدد مفرداته الصوفǽة للمصطلحات الصوفǽة Ǽلا منازع ، حیث بل

الشاعر ǽاسین من الشعراء الجزائرȄین القلائل الذین عاشوا التجرȃة الصوفǽة ، وفهموا منطȘ الكتاǼة 
الصوفǽة فإنّ أشعاره انبجست Ǽألفاȍ التصوف ما جعلها تسمو ǼالتخلȘ والتحقȘ لسماء الشعر 

أننا لا نتوافȘ مع ظاهرة شحن القصائد Ǽمصطلحات  على. الصوفي المعاصر في أبهى تجلǽاته 
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التصوف ابتغاء ȞتاǼة صوفǽة تفتقر للتجرȃة العمǽقة والرؤǽا المتǼصّرة و الروحانǽة المتسامǽة ، وقد 
  . ورد  أمثالها الكثیر في الشعر الجزائرȑ المعاصر 

أطروحات أهل  إنّ الشاعر ǽاسین بن عبید Ȟǽتب بلغة المنتمي والمنتسب والمنسجم مع    
التصوف ومنهجهم ، وهو صاحب تجارب خلجات عمǽقة وموغلة ، تتقصى ذاته الشاعرة خلالها 

ǽقول الشاعر ǽاسین متحدثا عن نفسه . أعماقها الدفینة لأجل السمو بها إلى الكائنات النورȄة 
نا ابن عرȁي أنا ȜوȂللو الذǻ ȏقرأ في فنجان الأمȜنة Ȝل واقع وȜل مفترض ، وأ" : ومخاطǼا لها  

الذȏ فجّرني الحلم Ǻه ، فرمیتُ العقل ǺحجرȂن أحدهما أنت ، وأنا العطار الذȏ زرع للطیر بین 
على الساعة الخامسة  –اللغات منطقا یتجاوزها إلى حزني Ǻك ، وأنا جورجیوس الذȏ أشعل 

  .13" الǺحر فوقي یهدر في صدر Ȝل فرح غصیب  –والعشرȂن 

أعاصیر الروح " Ǽألفاȍ التصوف وفȘ رؤȐ وتجارب روحǽة غائرة نجد ومن قصائده البدǽعة الحبلى 
  : ، ǽقول فیها  »أهدǽك أحزاني«من مجموعته الشعرȄة " 

  رهن نار مُضیئة ِ ..فضاء ..فضاء ** صحا  بيَ عُذرǻ ȏا هواكِ وراعني 

  لرȂب ظنون وارتǺاك محجةِ  ** أضاءت سبیلي والدروب مظنة 

  14ومفضاȏَ إذ شاد الǻقین مسرتي ** رة فكان ابتدائي في الذهول منا

" في هذه الأبǽات الثلاثة ǽعǽش الشاعر ǽاسین تجرȃة صوفǽة تبتدأ Ǽالذهول ، والذهول هو      
Ǽعد رفع الحجاب ، ومشاهدة الرقیب ،  15" أول ما ǽحدث للمتواجد حینما تطل علǽه البروق 
Ȟانت صدمةعنǽفة للشاعر وهو ǽفنى  لقد.  16وحضور الفهم ، وملاحظة الغیب ، وإیناس المفقود 

من حیث أناه لأنه في حضرة شهود لم ǽألفه ، وسلطانه غائب ، بید أنه  Ȟان مسرورا بهذا المقام 
  . حیث الاندهاش والحیرة والذهول من مواضع الحقǽقة 

وقد توارد في هذا النص مصطلحات التجرȃة الصوفǽة من الǽقین والذهول والنار المضیئة     
وهي لا تختلف Ȟثیرا عن مصطلحات المتصوفة القدامى ..حجة والهوȐ والصحو ورȄب الظنون والم

الذین عاشوا التجرȃة ووردت في أشعارهم ، وفي هذا النص الشعرȑ عارض الشاعر ǽاسین تائǽة 
  . ابن الفارض الكبرȐ  ، وȞأنه امتداد من نفَسَهِ  و نسخة من روحه في مفضاها وتجلǽاتها 
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لذȑ تلا الشاعر ǽاسین في توظیف مصطلحات التصوف الخاصة فهو الشاعر عثمان أما ا     
مفردة ، واقترب منه الشاعر عقاب بلخیر   88لوصیف ، حیث بلغ عدد مفرداته في هذا المجال 

وهؤلاء امتلئوا Ǽالفǽض الصوفي ، . مفردة  60مفردة ، لیتلوه الشاعر عبد الله العشي بـ  76بـ 
 ȘالعمǼ فة ترقى إلى المعاني الجلیلة المتعارف علیها عند المتصوفة وتمیّزواǽة شفǽعرفانǼ الروحاني

  : »الانتساب  «ǽقول الشاعر عقاب بلخیر من قصیدة . 

  فأدرك سرّ الحبّ حین ارتقى Ǻه ِ ** وفاض له نور الحقǻقة Ǻغتة " 

  فقد أدرك الأسرار وهو بǺاǺه ِ ** وما عاد للغاǻات إلا ابتعادها 

  دخولا ، ولكن Ǻان وسط حجاǺه  ِ ** ت أستاره في التماسه وما هُتك

  فقرȁك فǻه مثل Ǻُعد اقتراǺه ِ ** تمتّع برؤǻا العین وهْي قرǺȂة 

  17" فما امتزجا إلا لحسن إهاǺه ِ ** فلا تسأل الأنوار ، لا تسأل الدجى 

ة القدامى ǽمر الشاعر عقاب بلخیر بتجرȃة صوفǽة معانیها العامة قدǽمة ǽشترك فیها المتصوف 
حین ǽمرون Ǽمثل هذه التجارب الروحǽة فالفǽض ونور الحقǽقة وسر الحب والغاǽات والأسرار 

. والأستار والأنوار ورؤǽا العین والقرب والǼعد Ȟلها ألفاȍ لتجارب صوفǽة وردت عند القدامى 
  :   »الغǽاب  «وǼالمثل نجد عند الشاعر عبد الله العشي حیث ǽقول في قصیدة 

 "Ǻ اب منǻعد الغ  

  ...Ȝم من الوقت سǻمضي 

  Ȝي تعود الحورȂات 

  یتراقصن على عتǺة Ǻابي 

  ...وǻعود الهمس واللهفة والبوح 

  ǻعود البرق والنشوة والسȜر 

  ǻعود الǺسط والقǺض 
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  ǻعود الأنس والوجد 

  ǻعود الصحو والمحو

  ǻعود الكشف والإخفاء 

  ...حتى 

  18" لǻس یǺقى أȏ شيء في إهابي 

أخرȐ صوفǽة الخلجات  للشاعر عبد الله العشي عبّر عنها Ǽألفاȍ التصوف المتعارف  فهذه تجرȃة
علیها إذ البرق ، والنشوة ، والسȞر  ، والǼسط  ، والقǼض ، والأنس  ، و الوجد ، والصحو ،  

  .والمحو والكشف و الإخفاء ،  Ȟلها نجدها في تجارب الساǼقین من أهل التصوف 

ء الشعراء أǽضا  أنّهم لا ǽقتصرون على المعاني القدǽمة فقط بل نجد وما ǽلاحظ عند هؤلا     
أشعارهم لا تنفك تتسایر مع أسئلة الواقع ، وهمومه الیومǽة ، ذلك أنّ الصوفǽة عندهم لǽست انزواء 
وانطواء أو شطحا ودروشة ، بل هي تجرȃة وجدانǽة تسمو Ǽالإنسان إلى مناǼع الروح ، وتغییر 

وفي هذا تأكید على دور الشعر في . م Ǽطغǽان المادة وإهمال الجوهر الروحي الواقع الذȑ تأز 
  : »)ها(الثاء تغزل لیل«ǽقول عبد الله العشي في قصیدة  . التغییر 

  ...دنت وتدلتْ  )ها(" 

  وألقت على النهر أغصانها 

  ...وانثنت وتولتْ 

  وما ذاع سرّ لها 

  انهضي ǻا توارȂخ أǻامنا الذاهǺة 

  ...ا واقرئي حالن

  إنّ أشǻاءنا غیّرتها الفصول 

  19" ولم یبȖ إلا خǻالاتنا الشاحǺة 
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في تجلǽاتها الصوفǽة ینتقل إلى مشهد واقعي  ) ها(فǼعدما Ȟان ǽحدثنا عن الحقǽقة المشار لها بـ 
ینتقده وȄدعو  إلى نهضة ضمنǽة تعید برȘȄ مجد الأمة الضائع في توارȄخ صنعته في زمن 

Ǽطولات وزمن الارتǼال Șبدین الح ȋا.  

  : ألفاظأعضاءالإنسانومایدلعلیها 1-3-3

لفظة وهو ما ǽشیر إلى أهمǽة حقل هذه الألفاȍ في التعبیر  177حلَت في المرتǼة الثالثة بـ      
 Șاستخدامها، وتنوعت دلالاتها وف ȋة عن الوصف ، وقد تعددت أنماǽة الشعراء المتعالȃعن تجر

و أنّ تعامل الصوفي مع البدن وأعضائه ومتعلقاته قائم على یبد" و. السǽاق الذȑ وردت فǽه 
أساس الفناء ، إذ الجسد مادة ، والبدن متصل Ǽالدنǽا ، ولابد من توجیهه للخلاص من الدنǽا ، 
والفراغ من شؤونها سعǽا وراء الحǽاة الأخرȐ ، التي ǽفنى فیها المرء عن جسمه ، وتظل الروح في 

وȞذلك فعل الشعراء في تعاملهم مع الأعضاء فȞان توجیهها ȞǼل  20" مدارات الخلود و الأزل 
طموح أوحد هو الوصل المرغوب فǽه ، والترقي في المراتب التي قد توصل " طاقاتها وحواسها إلى 

  :وǽمȞن تقسǽم هذه الألفاȍ إلى مجموعات متجانسة أو متقارȃة .  21" إلǽه 

جفون ، أجفان ، مقلة ، مقلتان ، رمش ،  عین ، عینان ، عیون ، أعین ، جفن ، جفنان ،_ 
  .رموش ، أهداب ، بؤȃؤ 

  رأس ، شعر ،  وجه ، الخد ،  وجنة ، جبهة ، جبین _ 

  فم ، شفة ، شفاه ، لسان ، رضاب ، لهاة _ 

ید ، یدان ، Ȟف ، Ȟفان ، راحتان ، أصاǼع ، بنان ، سǼاǼة ، ساعد ، ساعدان ، ذراع ، أذرع ، _ 
  زند 

  النǼض ، مهجة ، دم ، دماء  قلب ، قلوب ،_ 

  رحم ، نطاف ، أمشاج ، علقة ، _ 

  صدر ، رئة ، أنفاس ، ضلع ، ضلوع _ 

  أرجل ، ساق ، رǼȞة _ 

  جسد ، جسم ، خصر ، عظام ، جلد ، إهاب _ 
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  أحشاء ، أعضاء ، Ȟبد_ 

تǼاطها وǽلاحظ  Ȟثیرا ما ترد هذه الأعضاء مضافة إلى ǽاء المتكلم ، أو إلى ما ǽشیر إلى ار     
Ǽالشاعر نفسه ، ما ǽعني أنها مقیدة على ما یخص الشاعر وحده  وȄؤȞد ذاتǽة التجرȃة التي تبدأ 

فوق  «ǽقول الشاعر مداني بن عمر في قصیدته . من الذات وتعبر عن تجرȃة الشاعر الخاصة 
  : »أصاǼع النور

  نشّفتُ سجّادǺ ȏشرفة ȜوȜب " 

  وسجدت فوق الماء 

  ملء نواحي 

  ◌ُ  خوفي مآذن

  في یدȏ مذعورة 

  والرعد یلحس جبهتي 

  وجراحي 

  صلیتُ Ȝي تطأ النجوم سواحلي

  وǻطیر بین أصاǺعي 

  22" مصǺاحي 

فالید والجبهة والأصاǼع Ȟلها مفاتǽح دلالǽة للتعبیر عن التجرȃة جاءت مضافة إلى ǽاء المتكلم ما 
تمثل ذات الشاعر في "  ǽعني أنها مرتǼطة Ǽالشاعر نفسه ، وȃتجرȃته الروحǽة  في شعره ، و هي

مجموعها ، لكنه یجزئ هذه الذات ، وǽمزّق جسمه ، لیرȐ أثر الحȘ فǽه ، وȄرȐ تمثله في الجوارح 
والحواس والأعضاء ، وȞأنه یرȄد أن ǽطمئن نفسه أنه حقȘ المراد ، أو أنجز شروطه ، وصار 

الذین ǽستعملون ألفاȍ  وǽعدّ الشاعر مداني بن عمر من الشعراء   23."قرǼȄا من مبتغاه وهدفه 
الأعضاء ȞǼثرة وقد حلّ في المرتǼة الثالثة في مدونتنا Ǽعد الشاعر ǽاسین بن عبید وعثمان 

Șر الحȞح لذǽقول الشاعر عثمان لوصیف . لوصیف، ولعل هؤلاء هم الأعرف بهذه المفاتǽ :  
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 " ȏمقلتا امرأة خطتا قدر  

  وȂدان تشیران لي 

 Ȗِْ24"  !أن أف    

  : ǽقول أǽضا و 

  تفǻض على مقلتيّ ألوف الصور " 

  والصواعȖ تلك التي عانقتها 

  تنبت الآن ملء دمي

  سنǺلا وشجر 

ȏما برعمت نجمة في یدȁر  

  رȁما نام فوق جبیني القمر 

  ǻ! "25ا جسد الطین ǻا جسدȏ .. آه 

للهداǽة والظفر  التي أنارت طرȄقه للوصول ، ومنه »الحقǽقة«یدعو إلى " مقلتا امرأة "إنّ تأوȄل  
Ǽالمحبوب ، فأصǼح  الشاعر مȞتنزا Ǽالمعاني و الفیوضات التي صارت تملأ روحه ، فتغمره 

  . وتفǽض على الحǽاة Ȟلها 

ǽعمد إلى مزج _ في سبیل تخلصه من عجز الأعضاء وقدراتها المحدودة _ و الشاعر عثمان    
عرف في المذاهب الفنǽة  بتراسل الحواس ودمجها عساه ǽظفر Ǽالمراد ، وهو ǽقدم تشǽȞلات ت

الحواس رغم أنها مختلفة انطلاقا من تجرȃته الصوفǽة ، فالعین لا تخُطُ وإنما هي الید التي تفعل 
الذȑ تعجز عنه إلǽه للإرشاد تقدّمه العین Ȟدلیل لا یخطئ " ذلك ، وقد جعل الشاعر للعین یدا و 

  .26"  »الحقǽقة  «دائما في الوصول إلى القلب 

  : قاموس الغزل1-3-4
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مفردة لا تعȞس نسبǽا حجم الحضور الغزلي في  166لعل المرتǼة الراǼعة للقاموس الغزلي بـ 
قصائد شعرائنا ، وما هو معروف في قصائد المتصوفة أنها  مفعمة Ǽالغزل الصوفي ، ومردّ ذلك 

ع المعاجم الأخرȐ هو أنّ الحضور الأنثوȑ موجود ȞǼثافة لكن ǼألفاȞ  ȍثیرا ما تقاطعت وتوالفت م
  : فلم نصنف في هذا القاموس سوȐ ثلاث دوائر هي الأبرز في الغزل وهي  

 ألفاȍ دائرة الحب  -

 ألفاȍ دائرة الرغǼة   -

  ألفاȍ دائرة المرأة -
  

  

  

  قاموس الغزل                                              

  

  :ألفاظ دائرة الحب ودائرة الرغǺة  –أ 

تاهما على ألفاȍ یتعذّر الفصل بینهما للتقاطع الشدید بین المعاني ، إلاّ أنّ هناك اشتملت Ȟل    
شهوة ، اللذة ، غرائز ، نزوة ، نطاف ، شبȘ ، : ألفاظا أقرب تصنǽفا لدائرة الرغǼة والجنس أهمها 

فاȍ وقد ǽُفاجأ القارئ بهذه الأل. إلخ ..قُبلة ، عناق ، ضمة ، الرعشة ، موعد ، فورة ، التصاق 
وǽَعُدّها غزلا صرȄحا إلا أنّ الǼُعد الصوفي في معانیها أسمى من حیوانǽة المفهوم التقلیدȑ والظاهر 

.  

  :ǽقول عثمان لوصیف 

  یتملكني الحال " 

  تغشى دمي نزوة من جنون 

  فأشطح Ǻاسمك 

لمرأةا

 الرغبة  الحب
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  أحتضن الوهج الȜǺر 

  أزرع فǻك نطافي لقاحا جدیدا 

  27"وأعلن أعǻادك الآتǻة 

والجنون والشطح والاحتضان لǽست لإشǼاع نزوة حیوانǽة Ȟما یُخیّل لدȐ الǼعض ،  إنّ الحال    
وهذا Ȟله Ǽعد شطحة صوفǽة " ولكن من أجل زرع الحǽاة من جدید لǼعث مواسم الأفراح والأعǽاد ، 

یرحل أثناءها الشاعر إلى عالمه الخاص لیرȐ ما لا یراه الآخرون ، وǽعود Ǽعدها في صحو 
الجدیدة ، وǼعث الحǽاة من رقادها وموتها ، وإثǼات النقاء والطهارة والكمال  لإعلان المواسم

 ȑة . 28" والتحدǼسبب میل ورغǼ ي حمل المعاني واللطائف على المعنى الغزليȃولقد برر ابن عر
النفوس في الغزل ، ولذلك استغل الشاعر عثمان هذه الناحǽة النفسǽة عند المتلقي ودخل منها إلى 

  .القلوب 

أمّا ألفاȍ الحب فقد لجأ إلیها الشعراء محاولة منهم للتعبیر عن المحǼة الإلهǽة ، وǽحȘ لنا أن     
نتساءل أǽّة ألفاȍ أو تعابیر ǽمȞن أن تحمل مواجد شعراء التصوف المحبین ، وتحǽط Ǽأسرار 

ن لقد حاول الشعراء أن ǽطوروا من مدلولات معجم الحب الإنساني وȄوسّعوا م.  !عشقهم ؟ 
دلالات ألفاظه لتكتسب دلالات جدیدة تعبّر عن الحب الإلهي المختلف عن الحب الأرضي فȞان 

الحب ، العشȘ ، غزل ، المحǼة ، الهوȐ ، : ما ورد في قصائد الشعراء من معجم الحب ما ǽأتي 
الجمال ، غرام ، الصǼا ، الحنین ، شوق ، الوصال ، الوصل ، صبوة ، حرقة ، بوح ، التوق ، 

Ǽص Șة ، التصابي ، الوداد ، التنائي ، تلاقي ، حشا ، التشوق ، وله ،  تحنان ، تودد ، تعلǼا.  

لقد استعار الشعراء هذا المعجم بتكراراته المتنوعة والمشتقات المتاحة للفظة الواحدة لارتǼاطه 
Ȟما نرǼ Ȑالمشاعر ، واتكأوا علǽه في التعبیر عن الوجد الصوفي والحب الإلهي ، و هذا المعجم 

ǽقدّم طائفة واسعة من الألفاȍ الدالة على المشاعر والأحاسǽس ، مما ǽمȞّنه من نقل الانفعالات 
  .والمواجید في سǽاق متǼاین عن الاستخدام المعروف 

  : فهذا الشاعر عبد الله حمادǽ ȑقول 

  مخذول في معرȜة الحب " 

  مبهور بوساد النور 
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  وعقارب ساعات معلنة 

  ..Ǻالرعشة 

Ȝسǻ حȂنها الر  

  وتلفّ حناǻاها أوراق 

  من توت 

  29" وغاǺات للشوق الآنǻة 

إلى مصطلح صوفي له دلالة خاصة تختلف عن دلالتها المعروفة في " الحب " لقد تحولت لفظة  
الشعر الغزلي ، فهو لǽس حب إنساني أرضي ولكنه حب سماوȑ روحاني متعلǼ Șالحضرة الإلهǽة  

لذهول  مقام أشǼه بذهول القارئ عند اصطدامه Ǽالقصیدة الصوفǽة وتجلǽاتها  حیث للانبهار وا
التي تتناول الحب الإلهي وهي بذلك تنقل تجرȃة هذا الحب Ǽانفعالاتها ودهشتها إلǽه محاولة زعزعة 

  .أفȘ انتظاره نتیجة معرفیتها العالǽة وانفتاحها على اللانهائي 

  :ǽقول الشاعر عقاب بلخیر في حقǽقة الحب الصوفي 

  أحǺّكِ  إنّ الحبّ فǻك طرȂقتي** أحǺكِ ǻا معشوقتي وحقǻقتي " 

  إلى منتهاه فابتدȎ علم حیرتي ** أحǺكِ ، سار العلم فǻك وماانتهى 

  30" ولكنّه Ȝشف لصاحب نظرة ** وما الحبّ في عین المحبّ منزّه 

    Ȅة وهي لا تعبّر عن حالة وجْد وحسب ، بل هي طرǼقة وصول سلك الشاعر عقاب سبیل المح
،  إنها الحب الذǽ ȑعشȘ الحقǽقة الصوفǽة والذȑ  31وهي تصوف موضوعا وطرȄقا وسلوȞا 

لهم عین جعلها الله عین هدȐ في Ȟل " ǽفضي إلى الحیرة ، وأهل الحیرة هم الذائقون لهذا الحب ، 
حائر ، فمن Ȟان ینظر إلى الحیرة على أساس أنها حیرة حار واضمحل ، ومن Ȟان ینظر إلیها 

  .Ǽ "32اعتǼارها هدȐ من الله وصل ، والوصول غاǽة الصوفي 

  :ألفاظ دائرة المرأة  –ب 
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إنّ الحضور الأنثوȞ ȑثیف وفي أغلب قصائد الشعراء لكنه Ǽألفاȍ قلیلة حینما یتعلȘ الأمر     
 الأنثى ، امرأة ، لیلى ، الصǼاǽا ، ملهمة ، آسرة ، الحورȄة: بلفظ المرأة  وصفاتها مثل ذلك نجد 

ومثل ذلك نلفǽه في إلخ فȞǽفي أن ǽشار لها حتى  یدرك المتلقي من السǽاق أنها المقصودة ..
  : »من سفر التلوȄن .. عائد «أبǽات الشاعر ǽاسین بن عبید حین ǽقول في قصیدة 

  أنا وحدȏ على نداك دلیل ُ ** ساحر أنت ǻا ندȎ مقلتǻا " 

  طوȂلُ وطرȂقي وماانطلقتُ ** لاح لي في دجاȏ نجم Ǻعید 

  "ممȜن لي الوصل أم مستحیلُ  ** لستُ أدرȏ وها قرȂب صداها 

Ȟلها دوال على المرأة التي تتحول إلى رمز روحي شفاف ǽحیلنا " المقلتین ، الصدȐ ، الوصل " فـ 
ولاشك أنّ  . إلى العشȘ الصوفي الذȑ تتعمȘ مأساته في إمȞانǽة الوصال من عدمه Ǽالمحبوب 

Ȟان  33»)ها(الثاء تغسل لیل«حین وضع القوسین في عنوان قصیدته الشاعر عبد الله العشي 
  .یرȄدنا أن ننتǼه أكثر لهذه الهاء المؤنثة وما ǽعترȄها من حمولات  صوفǽة 

إنّ المرأة في نظر الصوفǽة تجلّ للجمال الإلهي ، وفǽض من فیوضاته ، وهي وسیلة للتعبیر     
نجدها عند الشاعر عثمان لوصیف تُستعمل في  عن الحب والجمال الإلهي وهي تستخدم Ȟرمز ،

یذهل أمام الحسن البدǽع للمرأة التي تتحول " شعره بنسǼة تجاوزت الثلث ، حیث ǽعشȘ جمالها و
  :في ȞتاǼاته إلى رمز مفعم Ǽالدلالات 

  الحزن والإحساس Ǽالغرȃة  -              ترمز إلى   : المرأة 

  Ș الوجودȑالقل -                          
  الشوق إلى البداǽات  -                          
                          -  Ș34" إلخ ...التوحد مع المطل  

  : Ȟما ǽعدّ عثمان لوصیف المرأة طرȄقا إلى الحقǽقة فǽقول     

  أتلمّس فǻك الحقǻقة بǻضاء " 

  مثل البراءة 

  إشراقة الروح والرعشة السارȂة 
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  هǺاء أتلمس نǺض ال

  أقرأ في فجر عینǻك 

  أǻقونة الله تعبǺ Ȗالدندنات

  وتنضح ǺالعشȖ والنشوة الضارȂة 

  ǻاامرأة یزهر الكون في فǻضها اللدني..آه 

  35" وȂخضوضل الكون في نارها الصافǻة 

  : القاموس الدیني1-3-5

سلامي وقلیل من استخدم الشعراء الألفاȍ الدینǽة سواء من القرآن الكرȄم أو التراث الدیني الإ    
مفردة ، استأثر Ǽأغلبها Ȟل من الشاعر عثمان لوصیف  145التراث المسǽحي وقد أحصینا منها 

أولا ، یلǽه مداني بن عمر ثم ǽاسین بن عبید ، ولا غرو في ذلك مادام هؤلاء الثلاثة ǽشهد 
  .ماضیهم أنهم من بیئة قرآنǽة أثّرت في نشئتهم الفȞرȄة والشعرȄة والصوفǽة 

     ȍالزفیر ، الطوفان ، العالمین ، المنتهى ، الودق : فهذا الشاعر عثمان لوصیف له من الألفا
إلخ ، وهي ألفاȞ ȍلها مقتǼسة ..، العجاف ، الظُلة ، الأمشاج ، الغسȘ ، جذوة ، الكوثر ، الران 

  : من القرآن الكرȄم وأمثلة ذلك 

  :لفظ الزفیر 

  : قال الشاعر 

  سمعتُ لظاها تضج "  

  36" معت الزفیر الزفیرْ س

وهذا التوظیف ضمّنه .  37"لهم فیها زفیر وشهیȖ " .. : فلفظ الزفیر مقتǼس من قوله تعالى 
الشاعر معاني جدیدة في شعره لأنّ الزفیر لأهل النار في القرآن عذاب وتخوȄف ، أما عند 

اد محتشدا Ǽاللظى الشاعر فإنذار غیر مǼاشر، وسرد للرحلة الماورائǽة التي تطهر أثناءها وع
  .والمطر 
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  :لفظ الطوفان 

  :ǽقول الشاعر .  38"  فأخذهم الطوفان وهم ظالمون : " وهو لفظ مقتǼس من قوله تعالى 

  وǺلا جسد" 

  رحتُ أجتاح طوفانها 

  Ȝان في Ǻاطني 

  39"  یتشȜل Ȝون جدید

Ȟر ، بل للنجاة إنّ دلالة الطوفان في القرآن الهلاك ، بینما وظفه الشاعر لǽس للغرض الآنف الذ
  .والخلاص من أجل الǼشرȄة ، وȞذلك للتجدد والانطلاق 

  :لفظ الران 

  : ورد في قول الشاعر

  Ȝلما غشیتني الغواشي" 

  40"  وران على ناظرȏّ اكتئاب

فǼعد أن Ȟان للقلب أبدله .  Ȝ  "41لا بل ران على قلوȁهم ما Ȝانو Ȝǻسبون : " وورد في قوله تعالى 
  .في دینامǽة القصیدة وحیوȄتها  الشاعر للعین مما زاد

لقد دلّ توظیف الشاعر لهذه الألفاȍ على مدȐ تشǼعه Ǽالروح الدینǽة وǼالتراث الدیني Ȟما أنه     
  .أحǽانا ǽستعمل لفظ الأجراس وهو لفظ أقرب للمسǽحǽة منه للإسلام 

  :وهذا الشاعر مداني بن عمر  ǽقول 

  بیني وȁین الله عُمر" 

  ورȜعة  

  ر من رؤȎ وǺحور وفوقي قصو 
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  إلهي أأحبو والصراط ضفیرة ؟؟

  ونǺضي سماوات 

  وقلبي صغیر 

  أراقب جناتي التي ستزف لي 

  فواكهها تدنو 

  42" فیǺعدني السور 

في هذا المقطع الشعرȑ نجده حافلا Ǽالألفاȍ الدینǽة فالله ، رȞعة ، إله ، الصراȋ ، سماوات ،     
لقرآن الكرȄم و التراث الدیني الإسلامي إلا أنّ توظǽفها هنا جنات ، فواكه ،  Ȟلها ألفاȍ وردت في ا

Ȟان مختلفا وȃرؤȞ Ȑونǽة تنطلȘ من الذات وترتد إلیها بنزعة صوفǽة راقǽة تعȞس صورة الإنسان 
  .الكامل الذȑ تحدث عنه ابن عرȃي 

  : »تقاطعات اللیل والمنفى «أما الشاعر ǽاسین بن عبید فǽقول في قصیدة 

  Ǻعد عمر طوته في الكتمان ** هلة نǺض هȜذا هي للأ" 

  ولها من تنهدȏ آیتان ** هي لي سورة Ǻطيّ Ȝتاب 

 ȏاعد دان : قل لها ** ها أنا أنت في مدارك وحدǺهو في الأ  

  ونشید مخضب الألحان ** وصلاة ...وǺقاǻا ȜآǺة 

 Ȗس عشǻ43" غردا بي إلى انتهاء الزمان ..ورسولان من فراد  

ورة ، آیتان ، Ȟتاب ، صلاة ، رسولان ، فرادǽس ، ألفاȍ دینǽة برع الشاعر إنّ Ȟلّ من الأهلة ، س
في استخدامها وفȘ رؤǽا صوفǽة تهتم Ǽالجوهر الأنثوȞ ȑرمز للحقǽقة والتجلي الإلهي والتوحد مع 

Ȟما أنّنا نجده في مقطوعة أخرȐ . المطلȘ مستخدما ثنائǽة الحضور والغǽاب Ǽالوصل والهجر 
  : ǽقول فیها 

 "Ȝما تكوني ..أكنْ .. ونيȜائن ..وȜ ** ȏأتلو شاهد Ȗأنا في دروب العش  
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  44" جمǻع معاقدȏ ..في وصلي ..وأحلّ ** وسأخلع النعل المسافر في دمي 

إنما أمره إذا أراد شیئا أن ǻقول له Ȝن " استعمل الشاعر هنا الأسلوب القرآني من قوله تعالى 
لأمر مصدر الوجود والكائنات والتنزلات الإلهǽة Ȟما ، وǽعد فعل الكینونة في صǽغة ا 45" فȜǻون 

Ȟما أنه استخدم خلع . یرȐ ابن عرȃي ، واستعمله الشاعر في حال الإتحاد و البوح Ǽالحب الإلهي 
، وخلع النعلین في 46" فاخلع نعلǻك إنك Ǻالواد المقدس طوȎ " النعل Ȟما ورد في الآǽة الكرȄمة 

" من Ȟل ماهو عالǼ Șالنفس Ǽغǽة الدخول إلى الحضرة الإلهǽة یرمز إلى التجرد " التراث الصوفي 
، والشاعر یُخبر Ǽأنه سǽسعى للوصول إلى هذه الǼغǽة لأنها غایته في التواصل مع خالقه  47

  .وǼارئه 

  : مفردات الأحرف والأعداد 1-3-6

أنّ للحرف والعدد  رمزȄتهما في الشعر المعاصر وفȘ السǽاق الذȑ یوضعان فǽه  إلاّ     
استخدامهما من منطلȘ العرفان الصوفي ینم على اعتقاد عمیȘ فǽما أودع في الحروف من 

هي وشائج تصل الإلهي Ǽالإنسي ، Ȟما أنها تفسر " خصائص وقوȐ ذات طبǽعة مؤثرة ، و
، فالحروف والأعداد هما أداة وموضوع  48" العلاقات الكائنة في الكون ǼطرȄقة رمزȄة ومغرȄة 

أكثر  والشاعر عبد الله العشي هما وقد بدا لنا أنّ الشاعر محمد خلیل عبو .  نفسه  تأوȄل في الآن
محمد خلیل عبو ǽقول . حروف الهجاء العرǽȃة  بدلالات صوفǽة ووصفها أنها Ȟذلك  امن استخدم
  : »سیرة الرجل الذȑ لǼس الǼحرȄن وعاش في البرزخ  «في قصیدة 

  من الألف استمدّ سمو ذات " 

  وألقى ... ون أرسلهاونون الك

  سراجَ النور من Ȝاف التجلي 

  محقا...وأولج واوَه في الحال

  عند التلاقي »Ȝن  «فكان الكون 

  49" ومازجها هنا صدقا وحقا 
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وظّف الشاعر ألفاȍ حروف Ȟل من الألف ، والنون ، والواو ، والكاف ، وهي تعبر عن علاقة 
  .المطلǼ Șالكون والوجود 

  :لعبد الله العشي ǽقول "  الأبجدǽة احتفال " وفي قصیدة 

  ألف تعطر Ǻالخزامى " 

  وتضوّعت منه اللحون 

  والمǻم حورȂة تسرح شعرها الفتان 

  قرب النǺع

  تحت التین والزȂتون 

  وترن هاء Ȝالفراشة 

  Ȝي تحط على الندȎ وتبوح Ǻالأسرار 

  بوح الǺاء تكشف سرها للنون 

  ألف ونون 

  عین ونون 

  نون ونون 

  ل الأبجدǻةهذا احتفا

  Ǻ "50الغواǻة والفتون 

للحروف عوالم مختلفة فالألف من العالم التشاكلي والǼاء والمǽم من العالم الأسفل والهاء من عالم 
الجبروت والنون من العالم الأوسط استلهم منها عبد الله العشي فلسفة رمزȄة من أجل التعبیر على 

  .دلالات صوفǽة متعلقة أǽضا Ǽالكون والوجود 

  :في قول الشاعر محمد خلیل عبو  )7(أمّا في ألفاȍ العدد ورمزȄتها فقد ورد العدد     



67 
 

  وطف سǺعا Ǻقلبي إن قلبي " 

  " لدȎ الأغǻار قاف فǻك شُقا 

في رحلة الشاعر العروجǽة الصوفǽة ǽستعمل الشاعر محمد خلیل عبو العدد سǼعة و یوظفه توظǽفا 
وقد حافظت هذه الإشارة العددǽة على دلالتها الصوفǽة "  صوفǽا لأن حȞمة الخلȘ متصلة ǼالسǼعǽة

المستنǼطة من اللطǽفة الإشارȄة القرآنǽة ، وانتقلت إلى الشعر العرȃي المعاصر ، الذȑ لا نشك في 
  . 51" أنه استمدّ Ǽعض جمالǽاته من الموروث الصوفي 

وا Ǽاللفظ الإǽحائي في تجرȃتهم اهتمقد من Ȟل ما سبȘ نجد أنّ الشعراء الجزائرȄین الذین انتقیناهم  
الشعرȄة الصوفǽة والذȑ تجلى متحا من معجم الطبǽعة ، والغزل ، والدین ، وألفاȍ أعضاء الإنسان 
 Ȑة المتعارف علیها لدǽوما دل علیها،  والأحرف والأعداد ،إضافة إلى الاصطلاحات الصوف

ات التي بنوا بها قصائدهم وعبّروا المتصوفة ، وȞان استخدامهم للقاموس الطبǽعي من أغنى المفرد
بها عن تجارȃهم ، ولاشك أن توظǽفهم لها مردّه للدلالات العرفانǽة التي تنطوȑ علیها والحمولات 
الرمزȄة التي شُحنت بها وهي في مجملها دوال رامزة إلى وحدة الوجود ، وهو المذهب الذȑ أضحى 

نّ استعمال الاصطلاحات الصوفǽة الخاصة Ȟما أ. ǽسǽطر على جل الكتاǼات الصوفǽة المعاصرة 
. Ȟان Ȟثǽفا ، وهو یومئ إلى الاطلاع على الموروث الصوفي من منǼعه القدǽم وجوهره الأصیل 

وجاء السǽاق الذȑ حلت فǽه مختلفا Ǽاختلاف الكتاǼة الشعرȄة المعاصرة وذلك وفȘ الرؤȐ الشعرȄة 
أمّا ألفاȍ أعضاء الإنسان فقد Ȟانت . ǽة الحدیثة Ǽمنظور صوفي ǽعȞس معاǽشتهم للتجارب الذات

قائمة على أساس الفناء ، وȞان توجیهها لتكون عونا على الذȞر  ومنفذا للخلاص من الدنǽا 
والفراغ من شؤونها في وحدة شعورȄة تسعى وراء حǽاة أخرǽ Ȑفنى فیها المرء عن جسمه ، وتظل 

مهدا للحب الإلهي استلهم شعراؤنا صور ولمّا Ȟان الحب الإنساني م. الروح في مدارات الخلود 
الحب الأرقى واستخدموا ألفاظا غزلǽة عذرȄة وصرȄحة بید أنّ دلالاتها تتنزه عما تعارف عند 

في  »قǽس ولیلى  «الǼشر، وجعلوا من شهداء الحب ومجانینه رموزا دالا في ȞتاǼاتهم Ȟـتوظیف 
 ȞتاǼات الشاعرȄن عبد الله حمادȑ وعبد الكرȄم أحمد وȞان المحبوب دوما أنثى یهǽمون فیها  .

وجاء المعجم الدیني بدلالات رامها الشعراء في توظǽفهم لمفرداته . لشهودهم ذلك الجمال الأزلي 
وهي لا تبتعد Ȟثیرا في سǽاقاتها ودلالاتها عن المعجم الأصلي ومن ثمّ  فالشعراء أضافوا الجدید ، 

وȞان آخر معجم . تدینة وȃیئة محافظة وعرȄقة ولا غرو في ذلك مادام الǼعض منهم من أسر م
لمفردات الأحرف والأعداد الذȑ التمسناه خاصة لدȐ الشاعرȄن محمد خلیل عبو والشاعر عبد الله 
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العشي ، حیث برزت الحروف مرآة تكتنه عوالم الشعراء ومملكة من ممالك المعرفة وصورة للكون 
ن متجلǽة في الفȞرة التي وضعت لها ، ومن أجلها في تجاذǼاته ، وȃهذا المنظور Ȟǽون للحرف معا

وأما العدد فله أǽضا إشاراته ومعانǽه ، له وجود إǽحائي ینقل القصیدة من المستوȐ المǼاشر إلى .  
  . المستوȐ المطلǼ Șالرمز 

لقد استخدم الشعراء ألفاȞ ȍل هذه المعاجم المتنوعة وهي بهذا الترتیب لا تنفي تلك التقاطعات     
تي تنجم بین المعجم الصوفي الخاص والمعاجم الأخرȐ وهذه التداخلات والتعالقات Ȟلها تصب ال

 . في المعجم الصوفي العام الذȞ ȑان محل الدراسة  

 

 الإحالات والمراجع 
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