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، العروض ممث5 في الوزن والقافية الموسيقى التي يحكمھا ونعني به التشكيل الموسيقي   
، وعلى لمقفىوھما ميزة الشعر الكبرى لذلك تواتر تعريف النقاد القدامى للشعر بأنه الك5م الموزون ا

حددوا بذلك مظھرين ھامين في البنية الشعرية إذ أن الوزن "ي تعريفھم من سطحية ونقص فإنھم ما ف
والقافية اللذين يساھمان مع عناصر أخرى في تشكيل اOيقاع يرتبطان عضويا بالبنية التركيبية 

شعر الموجه لXطفال في إبراز ھذين العنصرين في ال الدراسة هوسنحاول في ھذ )01("والدSلية للنص
   .اوعنصر القافية وطرائق استعمالھ, عنصر الوزن وخصائصه استخدامه وھماالجزائر 

ھل يتخصص الشعر الموجه لXطفال ببحور معينة : والسؤال الذي يفرض نفسه ا�ن ھو  
ون مع وأوزان ثابتة أو أن البحور الشعرية كلھا تصلح لھذا الشعر ؟ وكيف تعامل الشعراء الجزائري

  ھذه القضية ؟ 
يذھب باحثون في مجال أدب ا�طفال إلى أن البحور المناسبة للنص الشعري الموجه   

، وقد استخدم شاعر الطفولة العربي القصيرة القابلة ل`نشاد والغناءلXطفال ھي البحور الخفيفة و
أو أربعا في كل بيت  ،لمات، الذي S يتجاوز ث5ث كسى الوزن الموسيقي الخفيف الرشيقسليمان العي

والمتتبع  )03(، ه في شعر ا�طفال العربي المعاصروھو نموذج يحتذى ب، ) 02(من أبيات القصيدة 
Xكما يلحظ اعتماده بشكل أساسي على مجزوءات طفال يلحظ سيادة البحور الخفيفةلشعره الموجه ل ،

  .نفاذا إلى قلوب الصغار وآذانھم ، وھو ما يجعل شعره أكثر ، لما توفره من ثراء في اOيقاعالبحور
في ھذا المجال ذھبوا ھذا المذھب فإننا نرى آخرين عارضوا تخصيص  وإذا كان باحثون  

  )04( .الشعر الموجه لXطفال ببحور معتقدين أن البحور كلھا تصلح لھذا الشعر 
ي ، غير أن المتتبع للشعر الموجه لXطفال سواء عند رواده ا�وائل أمثال أحمد شوق  

وعثمان ج5ل ، وكامل كي5ني ، أو عند من جاؤوا بعدھم يلحظ سيادة ا�وزان الخفيفة الرشيقة ، 
فأحمد شوقي ينظم أكثر من خمسين بالمائة من حكاياته الشعرية من بحر الرجز في صيغته التامة أو 

دھم موزعة المجزوءة، وكذلك فعل عثمان ج5ل وكامل كي5ني وسليمان العيسى، وجاءت بقية قصائ
وقد قام الباحث فالح فلوح بإحصاء ا�وزان في سبعة  )05(. على البحور الخفيفة والقصيرة والسريعة 

وث5ثين نشيدا للشاعر سليمان العيسى نظمھا على البحور الخفيفة المجزوءة ، فوجد أن مجزوء 
المديد بأربعة أناشيد ، الخبب والمتقارب يحت5ن المرتبة ا�ولى بإثنين وعشرين نشيدا ، ثم مجزوء 

وث5ثة أناشيد لكل من مجزوء الرجز ومجزوء البسيط ، وكان لكل من مجزوء الوافر والرمل 
  )06( .نشيدان، وللھزج نشيد واحد

وانط5قا من ھذه اOحصاءات نرى أن ا�وزان الخفيفة السريعة اOيقاع ھي ا�نسب لھذا   
يدة ، ، وتساعد على إيصال فكرة القصريح المتلقى الصغيرالشاعر كما ت اللون من الشعر ، �نھا تريح

، لھذا اعتمدت أھازيج ا�طفال في وصورھا ولغتھا بسھولة ويسر، مما يسھل عليه فھمھا وحفظھا
الموروث الشعبي على ا�لحان العفوية البسيطة وأوجدت لھا أوزانا قريبة من أوزان الشعر العربي 

�نھا تضع بين "مارھا في مجال الكتابة لXطفال لشعراء إلى استثالخفيفة، ا�مر الذي دفع ببعض ا
لنص الشعري ليسھل أيدينا وثيقة ھامة تؤكد على ضرورة اSلتزام بالبساطة والعفوية عند تقديم ا

  )07("، ومن ثم بقاء أثره ممتدا إلى ما بعد فترة الطفولة حفظه واستظھاره
ھذه القضية وما مدى مساھمتھم في تطوير وا�ن كيف تعامل الشعراء الجزائريون مع   

  موسيقى الشعر الموجه لXطفال في ا�دب العربي الحديث؟
حافظ شعراء اSتجاه المدرسي التقليدي المحافظ على النمط التقليدي للقصيدة العربية في   

ھم نفسا �ن أسلوب اOنشاد يتطلب من" شعرھم الموجه للراشدين فأكثروا من استخدام البحور الطويلة 
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طوي5، وموسيقى مناسبة ، لذلك نجد الشعراء يقلدون القصائد القديمة التي شاعت في ا�دب العربي ، 
بينما في الشعر الموجه لXطفال فإنھم مالوا إلى استخدام البحور الخفيفة ، )08("وينسجون على غرارھا

خدمين ا�نماط ا�خرى للبيت والقصيرة القابلة ل`نشاد والغناء ، وابتعدوا عن البيت التام مست
Xيقاع كالمجزوء والمشطور والمنھوك محققين بذلك خصيصة ھامة في الشعر الموجه لOطفال وھي ا

، وفي سبيل تحقيق ھذه الخصيصة ضحى ر نفاذا إلى قلوب الصغار وآذانھم، �نه أكثالخفيف الرشيق
وھذه قطع : "Xطفاللي يقول عن شعره لبعضھم با�وزان الخليلية المعروفة  فھذا محمد العابد الج5

، مراعيا في إنشائھا اSنسجام فقط مع حركات الت5ميذ ، ولم أتقيد فيھا بقوانين الشعر أنشأتھا لھم
  )09("وأوزانه ، إذ لم يكن ھذا من غرضي

ويكفي أن نأخذ أربعة شعراء نراھم يمثلون ھذا اSتجاه أحسن تمثيل وھم محمد العيد آل   
وھم ممن تمرسوا  ،أحمد سحنون ومحمد الطاھر التليليحمد العابد الج5لي السماتي، وخليفة ، وم

، وعملوا في حقل التربية والتعليم فكانوا على صلة وثيقة بالطفل وبحاجاته ا�ساسية ، بالكتابة للكبار
  .يكفي أن نستشھد بھؤSء ليتبين لنا صحة ما ذھبنا إليه 

ضم ث5ثين قصيدة موجھة لXطفال والشباب منھا سبع فديوان محمد العيد آل خليفة ي   
يليه  )10(وعشرون قصيدة من البحور الخفيفة ويأتي البحر الخفيف في المرتبة ا�ولى بتسع قصائد 

، ثم بحر البسيط بأربع قصائد مستخدما مخلعه  )11(بحر الرجز مستخدما مجزوءه بخمس قصائد 
ثم  )14(ثم بحر الھزج بقصيدتين  )13(خدما مجزوءه أيضا ثم الكامل بث5ث قصائد مست )12(ومشطوره

ونلحظ الشيء نفسه عند  )15(. بحـر الرمـل والمتقـارب والـوافر والطـويل بقصيـدة واحـدة لكـل منھـا
ا�ناشيد المدرسية �بناء وبنات المدارس " محمد العابد الج5لي ففي ديوانه المكرس لXطفال 

وقد سبق القول أن الج5لي  )17(ويكثر من المجزوءات  )16(ور الخفيفة يستعمل البح" الجزائرية 
يضحي بالوزن الخليلي في سبيل تحقيق اOيقاع الموسيقي المرتبط بالحركة وباللعب واOنشاد، فھو 

مرتين في الشطر ، ولم يرد بحر المتقارب ) فعولن ( يستعمل تفعيلة " لعبة الحبل للبنات" في أنشودة 
  : العربي إS تاما أو مجزوءا وجاءت على النحو التالي في الشعر 

  يجـوب الت
�  أرينا الغــزا� 
  لروع  جفـل  بصبر تــوالى 

.     .     .  
  أنا الثلج  طھرا  أنا الطبي سحرا 

  لليل مطــل  أنا الصبح بشرا 
.      .     .  

  لعبت كبنـت    نموت  كنبت 
  )18(كروض حفـل     ورحت لبيتي 

فإنه يمزج " ظومات تربوية للمدارس اSبتدائيةمن"وان الشيخ محمد الطاھر التليلي أما دي   
الطويل : فيھا بين البحور الخفيفة والبحور الثقيلة أو الطويلة ، فھو يستعمل من البحور الطويلة 

 والبسيط، والكامل ، والمتقارب والرجز ، ومن البحور الخفيفة يستعمل المجتت ، والھزج ، والوافر
، ومشطوره ، غير أن مجزوء الرجز ذلك مجزوءات البحور ومخلع البسيطوالمضارع والخفيف ، وك

يغلب على البحور الخفيفة، وربما يعود ھذا إلى كون الشيخ التليلي من ناظمي الشعر التعليمي  الذي 
سائل يضم منظومات تعليمية في م )19("مسائل قرآنية"ي ا�غلب على بحر الرجز فكتابة يعتمد ف

توسع في ھذا البحر لسھولته وقربه من أحاديث العامة ، " قرآنية ، وكلھا من بحر الرجز ، وللعلماء 
وعذوبة جرسه ودندنته وھو بحر قديم ، وقد رغب فيه المحدثون وشاع نسيج ا�لفيات العلمية 

  )20(" والفقھية وغيرھا على وزنه وعلى منواله 
ن قصيدة موجھة لXطفال والناشئين معظمھا من أما ديوان أحمد سحنون فيضم عشري   

 )21(البحور الخفيفة ، كما يميل إلى استخدام البحور الصافية كالرمل والمتقارب والرجز والكامل 
وھي بحور تتألف من تفعيلة واحدة مما يجعلھا بسيطة قريبة من المتلقي الصغير، �ن الوزن المتكون 

من وزن تتكرر فيه تفعيلة واحدة، وھو حين يختار البحور  من تفاعيل مختلفة يكون أكثر تعقيدا
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أو يختار مجزوءھا ومشطورھا  )22(الممزوجة أو المزدوجة فإنه يختار أقصرھا كالمجتث والسريع
  .)23(كالخفيف والبسيط 

فالمتصفح لدواوينھم الموجھة  )24(وعلى الدرب نفسه سار شعراء اSتجاه التربوي الجديد   
يادة البحور الخفيفة وا�وزان القصيرة على اخت5ف أنماطھا من مجزوءة إلى لXطفال يلحظ س

، وسھولة  التلقي وتتيح له أن يمتلك ي أوزان تحقق للطفل حرية التعبيرمشطورة إلى منھوكة ، وھ
  . نفسه ، ويلتقط أنفاسه دون إرھاق أو عناء 

سواء القصائد التي تضمنھا  فمحمد ا�خضر السائحي في أعماله الشعرية الموجھة لXطفال   
أناشيد "ة لXطفال كديوان أو دواوينه الموجھة مباشر )25(" ھمسات وصرخات"ديوانه الموجه للكبار 

ويميل إلى المجزوءات، فديوانه  فإنه يستعمل البحور الخفيفة ، )27(" ديوان ا�طفال"أو  )26(" النصر
، )28(ا تسع قصائد من مجزوء الرملضم أربع عشرة قصيدة لXطفال منھ" ھمسات وصرخات "

   )29(وث5ث قصائد من بحر المتقارب 
فقد ضم خمسا وخمسين قصيدة مستخدما فيھا أربعة أوزان، " ديوان ا�طفال"أما ديوانه   

وي5حظ أن بحر الرجز يحتل المرتبة ا�ولى في قصائد الديوان إذا استعمله في ث5ث وث5ثين 
 –الرجز والرمل  –، وھو في ھذين البحرين  )31(ل بأربع عشرة قصيدة ثم يليه بحر الرم )30(قصيدة

يستخدم تقنية الجزء فجاءت معظمھا مجزوءة وھو ما يناسب الشعر الموجه ل5طفال ، يليھا بحر 
  .)33(ثم بحر المتدارك في قصيدتين )32(المتقارب في ست قصائد 

 )35(إلى استخدام بحر المتدارك )34(" الزھور "أما جمال الطاھري فإنه يميل في ديوانه   
بخفته وسرعة " بشكل Sفت ل5نتباه وليس ذلك بغريب إذا عرفنا خصائص ھذا البحر الذي يتميز 

 Sغراض الخفيفة الظريفة ، وإXل Sيصلح إ S ت5حق أنغامه ، وھذه الخفة وتلك السرعة تجع5نه
ا ، وإنما يثبت فيه ھذه الصفة ما نراه من تقطع لXجواء التصويرية التي يصح فيھا أن يكون النغم عالي

تتألف من ث5ث حركات متتالية ) فعلن ( أنغامه، فكأن النغم يقفز من وحدة إلى وحدة وسبب ذلك أن 
يليھا ساكن، وھذا التوالي الذي يعقبه سكون في كل تفعيلة يسبغ على الوزن صفته الملحوظة فكأنه 

وھذا القفز لصيق باللعب والحركة  )36(" أحيانا ) ركض الخيل (  يقفز ، وذلك ھو الذي جعلھم يسمونه
  . عند ا�طفال مما يجعل ھذا البحر من البحور المواتية للشعر الموجه لھذه الفئة

 فقد ضم واحدا وث5ثين" نحن ا�طفال"عبد القادر السائحي  أما ديوان محمد ا�خضر   
يليه  )37(حر الرمل المرتبة ا�ولى بث5ث عشرة قصيدة ، احتل فيھا بقصيدة، استعمل فيھا سبعة أوزان

 )39(، ثم الكامل بث5ث قصائد )38(، والمتدارك بأربع قصائد لكل منھا ،كل من المتقارب، والخفيف
  )41(والوافر بقصيدة واحدة  )40(والرجز بقصيدتين 

ثمانية أوزان، قصيدة استعمل فيھا  لسليمان جوادي سبع عشرة" ويأتي الربيع"وفي ديوان   
لكل  ثم المتدارك والرمل بقصيدتين)42(الرجز والمتقارب في الصدارة بخمس قصائد لكل منھما، ويأتي
   )44( .ثم البسيط والھزج والمجتث والوافر بقصيدة واحدة لكل منھا )43(منھما،

 أربعا وعشرين قصيدة احتل البحر المتقارب" علمتني ب5دي"وضم ديوان بوزيد حرز الله   
ثم المتدارك والھزج بث5ث  )46(يليه بحر الرمل ومجزوءه بست قصائد )45(فيھا الصدارة بست قصائد

  )48(ثم الوافر والبسيط بقصيدة واحدة لكل منھما  )47(قصائد لكل منھا، 
بست "الفرحة الخضراء"ة في ديوان الغماري كما يحتل بحر المتقارب مكان الصدار   

ثم مجزوء الرجز وبحر المتدارك بقصيدتين لكل  )50(امل بث5ث قصائد، يليه مجزوء الك )49(قصائد 
   )52(ثم منھوك المنسرح والبسيط والرمل بقصيدة واحدة لكل منھا  )5(منھما، 

فقد ضم ثمانية قصائد استعمل فيھا مجزوء الرجز في " حديقة ا�شعار "أما ديوانه الثاني   
ثم الھزج في قصيدة  )54(جتث في قصيدتين لكل واحد منھماوبحر المتقارب وبحر الم )53(ث5ث قصائد 

   )55( .واحدة 
أربع قصائد طويلة من الشعر القصصي استعمل فيھا بحرا " أناشيد"ويضم ديوانه الثالث   

   )56(واحدا ھو الرجز لمناسبته ھذا الغرض 
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عة بحور على تسع قصائد استعمل فيھا سب" البراعم الندية " ويحتوي ديوان محمد ناصر   
ثم بحر الرمل  )58(ومجزوء الرجز في قصيدتين  )57(بنسب متقاربة وھي بحر المتقارب في قصيدتين 

  )59(والمتدارك والخفيف والكامل بقصيدة واحدة لكل منھا 
أربع عشرة قصيدة استعمل فيھا ستة أوزان ويحتل " رجاء " ضم ديوان ناصر لوحيشي    

الرجز والمتدارك بقصيدتين و )61(ثم الرمل بث5ث قصائد  )60(د الوافر المرتبة ا�ولى بخمس قصائ
ويلجأ الشاعر في حاSت كثيرة إلى  )63(ثم الكامل والمجتث بقصيدة واحدة لكل منھما  )62(لكل منھما 

تقليص البيت الشعري وتخفيفه عن طريق جملة من التقنيات العروضية كالجزء والشطر من أجل 
Oنشاد تحقيق الوزن السريع واOيقاع الخفيف، وتسھي5 للغناء وا.  

في القصيدة  إلى المزج بين البحور" أناشيد ا�شبال"لجأ الشافعي السنوسي في ديوانه وي  
ذلك يفعل يمزج بين بحر المتقارب ومجزوء الرجز وك )64("صلوا على الرسول"الواحدة ففي قصيدة 

كما يستعمل . مل ومجزوءه والمتدارك ومجزوءهالرإذ يمزج فيھا بين )65(" العلم والعمل" في قصيدة
ومن خ5ل استعراضنا للبحور )66( .ك والمتقارب والرمل بنسب متقاربةالبحور الصافية كالمتدار

  : الشعرية المستعملة في قصائد شعراء اSتجاھين توصلنا إلى جملة من النتائج نجملھا فيما يلي 
Sما نذر  لم يخرج الشعراء الجزائريون في ك5 : أو Sتجاھين على البحور الخليلية المعروفة، إSا

مثل تصرف الج5لي في أجزاء بحر المتقارب كما سبق ، وفي الجمع بين مجزوء المتدارك عند 
الشافعي السنوسي وفي ھذا خروج عن تقاليد الخليل، وھي ظاھرة S تخص الشعر الجزائري الموجه 

  . ذا المجاللXطفال، بل تمس كل الشعر العربي في ھ
استعمالھم البحور الخفيفة وا�وزان القصيرة وميلھم إلى البحور الصافية أكثر من البحور  : ثانيا 

الممزوجة ، �ن الوزن المتكون من تفاعيل مختلفة يكون أكثر تعقيدا ، بينما النظم على البحور 
  الصافية أيسر لخفة موسيقاه ، وانسجام نغماته ، 

بشكل أساسي مجزوءات البحور لما توفره من ثراء في اOيقاع باOضافة إلى الشطر اعتمادھم  : ثالثا 
  . والنھك رغبة منھم في تسريع اOيقاع ، وتسھيل اSنشاد 

ي5حظ ميلھم الكبير إلى بحر الرجز ومجزوئه ميS 5فتا للنظر ، وS سيما عند شعراء اSتجاه  : رابعا 
إيثارھم لھذا البحر للطابع التعليمي الذي يطبع مجمل شعرھم، ثم المدرسي التقليدي المحافظ ،ويعود 

الكامل والمتقارب والمتدارك والرمل وبنسب تكاد تكون : يأتي بعده وبفارق ضئيل البحور التالية
متساوية ، ويأتي بعد ذلك بحر الخفيف وبقية البحور بنسب ضئيلة جدا ، وھكذا يبدو أن الشعراء 

عن التقليد الذي سار عليه معظم الشعراء العرب المحدثين، وذلك باختيارھم الجزائريين لم يخرجوا 
  . �خف ا�وزان وأسھلھا التي تت5ءم وسن ا�طفال وتحقق الغرض التربوي والفني في آن واحد 

ھي الركن الثاني من أركان القصيدة في بنائھا وموسيقاھا وھي كما يقول ابن فالقافية أما   
 )67(في اSختصاص بالشعر الذي S يسمى شعرا حتى يكون له وزن وقافية، رشيق شريكة الوزن 

 Sعدة أصوات تتكرر في أواخر ا�شطر ، أو ا�بيات من القصيدة ، وتكرارھا " والقافية ليست إ
يكون جزءا ھاما من الموسيقى الشعرية ، فھي بمثابة الفواصل الموسيقية ، يتوقع السامع ترددھا، 

ذا التردد الذي يطرق ا�وزان في فترات زمنية منتظمة ، وبعد عدد معين من مقاطع ويستمتع بمثل ھ
   )68(" ذات نظام خاص يسمى بالوزن 

S يكاد يسمى عندنا بالشعر ما ليس " وقد تنبه القدماء إلى أھمية القافية فابن سينا يقول   
ديوانه اللزوميات، فھي دليل فني وقد بالغ أبو الع5ء المعري في تأكيد حضورھا حين نظم  )69("بمقفى

وبدورھا في النص الشعري ولم يكتف بھذا بل أشار إلى ضرورة التدقيق في . على شدة قناعته بھا
اختيارھا ، فأوضح أن ھناك قوافي نافرة وأخرى مستحبة، وحذر الشاعر أن يستخدم الحروف النافرة 

، فموسيقاھا الصوئية تقع على ا�ذان وقعا  في قافيته كالغين والطاء والضاء والثاء والجيم والزاي
   )70(سيئا وبالتالي فإن مردودھا في النفس S يكون مستملحا 

وللقافية قيمة صوتية ونفسية واختيار الشاعر لھا في قصيدة ما S يكون عشوائيا، بل   
ثرة ورود يفرضه، والقصيدة ووزنھا وإنفعاSت الشاعر بھا، فالمتتبع للشعر القديم ي5حظ مث5 ك

 S حرف العين رويا لقصائد الرثاء وھو حرف متربط جرسه بالوجع والجزع والفزع والھلع ، كما
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ي5حظ ورود حرف السين روايا لقصائد كثيرة عاطفتھا ا�ساسية ا�سف وا�سى والحسرة، فالتشكيل 
تفوق ا�داء الصوتي صدر للشعور القائم في النفس يبين عنه وبجسده ، وينبئ عن صدق التجربة و

  .   )71( .الشعري
وللنقاد القدماء إشارات لطيفة في ھذا المجال فحازم القرطاجني يربط القافية بالغرض    

الشعري ، ويعد القافية  أشھر ما في البيت ، وقد وجه عنايته لدراستھا من الجانب النفسي ، فالنفس 
ون له موقع حسن من النفس وفاقا للغرض، تعني بما يقع في القافية ، ولذا يجب أS تتضمن إS ما يك

وھذه اSلتفاتة منه لھا ع5قة وثيقة بمعنى اSيقاع وأثره النفسي ، فقد تنبه إلى أن القافية لتكرار رويھا 
، ووقوعھا في آخر البيت تتيح للقارئ فسحه من صمت تتجاوب فيه القافية في ذاكرته فتكون أعلق 

كلمات البيت ، فأصداؤھا تتردد في الذھن فإن دلت على أمر  بالمحافظة وأشد أثرا من سواھا من
كريه أورثت النفس ضيقا وتبرما، وإذا دلت على أمر حسن أورثتھا طيبا، ويدرس حازم القرطاجني 

جھة التمكن ، وجھة صحة الوضع ، وجھة كونھا تامة أو غير تامة ، : القافية من جھات أربع وھي 
كما يذھب النقاد .  )72(النھاية لكونھا مظنة اشتھار اOحسان أو اOساءة وجھة اعتناء النفس بما وقع في

المعاصرون ھذا المذھب في بيان أھمية القافية والربط بينھا وبين الموضوع، ومن ھؤSء سليمان 
  . )74()الشعر الجاھلي(ومحمد النويھي في كتابه  )73(البستاني في مقدمة اOلياذة

وقداستھا عند النقاد العرب في القديم والحديث فإنھا تعرضت في ومع بيان أھمية القافية   
العصر الحديث إلى اSھتزاز ومسھا ما مس الوزن من تغير وتطور ، فذھب بعضھم إلى اSستغناء 

نھاية البيت ، من تدفقه الدSلي،  ، إيقاعية تحد منتشكل وقفة دSلية، نحوية"في اعتقادھم  عنھا �نھا
" وعمد آخرون إلى تنويعھا في القصيدة الواحدة ولكن  )75(" وحريته الموسيقية وتحوله التركيبي،

الشعرية التي على الرغم من ذلك مازالت القافية تؤكد حضورھا على نحو أو آخر في معظم ا�نماط 
  )76(" تسيطر على القصيدة الحديثة في وضعھا الراھن

لراشدين فإنھا في الشعر الموجه لXطفال وإذا كان للقافية ھذه ا�ھمية في الشعر الموجه ل  
تغدو أكثر أھمية لما تحققه من إيقاع موسيقي جميل يجذب إليه الطفل ويجعله أكثر إقباS على تلقي 

إلى ضرورة التنويع في القوافي في ’النص الشعري ، غير أن طائفة من دارسي أدب ا�طفال يذھبون 
القافية الموحدة في القصيدة العربية التي تتطلب تراكما  أن" الشعر الموجه لXطفال وحجتھم في ذلك 

ھائ5 من المفردات المعينة الموزونة بميزان الذھب ، قد توقع الشاعر في كثير من المطوSت ، في 
متاھة اSحتيال اللغوي أو التقعر بحثا عن ألفاظ القافية التي ترغمھا على اSيفاء بحق الثقفية الرتوب ، 

ا S يحتمله شعر ا�طفال ، وS يستلزمه ، وS يوقع الشاعر في متاھة البحث والتنقيب وھذ.. المرھق 
بسبب قصر قصائد ا�طفال ، وإقتصارھا في  –كحجر الشطرنج  –المعجمي عن المفردات المطلوبة 

     )77(" كثير من النماذج على المقطوعات ، إضافة إلى قلة عدد القصائد في ديوان ا�طفال 
ك فإن عددا من الشعراء الذي توجھوا لXطفال كتبوا الشعر العمودي ذي الشطرين ومع ذل   

والتزموا القافية الموحدة ، بل إن الشعراء المقتدرين في ھذا المجال أولوا عناية فائقة للقافية، عناية 
اسية تكاد تجعل كل أصوات القصيدة صدى لھا ، موافقة ومخالفة ، وقد يمتد ا�مر إلى المواقع ا�س

ا�خرى كأول ا�بيات وأخر ا�شطر ا�ولى،بل وأوائل ا�شطر الثانية حيث تتخللھا أنساق توازنية 
   )78(. متفاوتة الكثافة 

كيف تعامل الشعراء : والسؤال الذي يفرض نفسه بعد ھذه المقدمات النظرية وإنط5قا منھا    
ستغنوا عنھا ؟ وھل في إلتزامھم بھا إلتزموا الجزائريون مع القافية وھل إلتزموھا أم تمردوا عليھا وا

  النمط الواحد المطرد أم نوعوا ولونوا فيھا ؟ 
إن المتتبع للشعر الموجه لXطفال في الجزائر يلحظ أن معظم الشعراء الجزائريين الذي   

القافية  كتبوا لXطفال إلتزموا القافية ولم يستغنوا عنھا ، غير أنھم في التزامھم بھا لم يلتزموا نظام
الموحدة بل نوعوا في القوافي ، ويمكن القول أن أصحاب اSتجاه المدرسي التقليدي المحافظ كانوا 
أكثر حرصا على التزام القافية الموحدة المطردة بينما لجأ معظم شعراء اSتجاه التربوي الجديد إلى 

  . التنويع في القوافي 
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ھم  –الج5لي ومحمد الطاھري التليليعابد فمحمد العيد آل خليفة وأحمد سحنون ومحمد ال  
التزموا القافية الموحدة ولم يخرجوا عن ھذا  –أحسن من يمثل اSتجاه المدرسي التقليدي المحافظ 

، ومن ثم ن ا�ناشيد تكتب للتغني واOنشادالنظام إS في ا�ناشيد وبعض القصائد القليلة تصورا منھم بأ
  . حين الموسيقي Sبد أن تكتب بطريقة ت5ئم التل

" وللتدليل على ما نقول نسوق ھذه النماذج لھؤSء الشعراء فمحمد العيد في أناشيده التالية   
" نشيد مدرسي "و)81(" نشيد عقبة " و )80(" نشيد كشافة الصباح " و  )79(" نشيد كشافة الرجاء 

تي بعدھا بشطر مقفى بقافية يلتزم شكل المسمط فالشاعر يأتي فيھا بأشطر مقفاة بقافية ، ثم يأ)82(
مخالفة ويستمر الشاعر في ھذا النھج في ا�دوار التي تتألف منھا القصيدة مع التزام  القافية المخالفة 

       .في نھاية كل دور
  " : نشيد كشافة الصبح " كقوله في 

  نحن صبابة الشباب المعـلى        المجلى"  الصباح "نحن كشافة 
  قبل ھ
 تعود من بعد ھ
 ؟  ـولى   يا صباحا لنا اعز تــ

  وغزا الغرب أفقه واستباحا    يا صباحا لنا من الشرق �حا 
  )83(ومفازا لنا وأمنا وظــ
     عد كما كنت مغنما ومراحا 
، إS أن الشطر الرابع منھا ذو بيتين أي ذو أربعة أشطر فھذا النشيد يتكون من مقاطع كل

الث5ثة  �شطراه وحدة القافية التي تلتزم في آخر كل مقطع وفي من المقطع ا�ول ھو الذي تظھر في
، وقد يكون محمد العيد متأثرا في ا�ول تظھر قافية جديدة ا�ولى من كل مقطع بما في ذلك المقطع

، وقد يكون متأثر ا في ھذه المرحلة بما قرأه لمستحدثة في الشعر العربي القديمھذا با�شكال التراثية ا
نشيد "ربية أمثال أحمد شوقي، فلشوقي يث وS سيما عند شعراء المدرسة الك5سيكية العمن شعر حد

  :سلك فيه ھذا المسلك يقول فيه " الكشافة
  جبريل الروح لنا حادي  نحن الكشافة في الوادي 

  وبموسى خذ بيد  الوطن    يا رب بعيسى والھادي   
  ما يرضي الخالق والخلـق  ،  ونستبق نبتدر الخير

  )84(ونـزيد وثوقا في  المحـن         بالنفس وخالقھا نثـق     
ومن خ5ل ھذا النموذج يتضح الشبه الكبير بين نشيد محمد العيد ونشيد شوقي ليس فقط في شكل 

كما اقترب محمد العيد من شكل الموشح لكنه لم يتقيد به . شيد بل حتى في الموضوع والمضمونالن
  .فيه بالزيادة تارة، وبالنقصان تارة أخرىفي منھجه ونظامه فكان يتصرف 

، ثم بيت على قافية واحدة صدرا وعجزا كما أخذ محمد العيد بشكل ا�راجيز فھو يبني كل  
   .يبني البيت التالي على قافية أخرى في صدره وعجزه وھكذا إلى آخر القصيدة 

  " : لغز في ا�ذن " ومثال ھذه ا�راجيز قوله في أرجوزة 
  من غـير أوراق و� أكمـام    ديعة اPحكــام ما وردة ب

  لكنه  خــال  من العيـدان    شجرھا مفرع اPغصــان 
  مفتوحة في  ســائر  الفصول    عديمة السـقي  ب
  ذبـول 

  واستأثرت  بسائر  اPخبــار    راقت بحسن الشكل  لWنظار 
  وأصبحت في الورد مضرب المثل    قامت تباھينا على سفح جبل 

  )85(وفقـك  الله  إلى  الصـواب   فاكشف لنا عنھا  ب
  ارتياب 
  Xشك أن اختياره ل Sع ا�بيات إنما جاء ، وتصريرجوزة بھا فيھا من تنويع القوافيو

، فالشاعر S يظل أسير القافية الواحدة في شعر موجه لXطفال يراد منه الحفظ بغرض التعليم
جز وفي قالب ا�رجوزة نظم الشاعر محمد الطاھر التليلي وعلى موسيقى بحر الر . واSستظھار

  : التي يقول فيھا" تلميذ قمار " معظم قصائده لXطفال منھا قصيدة 
  أستفتح الله الكريم الباري   أني أنا التلميذ من  قمار     
  مسابقا لجملـة اPو�دي   فأبدأ الدروس  باجتھاد     
  آخر لن  يغبنه يجد  نجاحا    فمن يجد في أوائل السنة    
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  بـ
ده  فخورة  بالنـور   تلقاه بالشكر وبالسرور     
  )86(فالجھل للشبان � يطـاق   فاجتھدوا يا أيھا الرفاق     
كما أخذ محمد الطاھر التليلي بشكل المخمس فھو يأتي في ھذا الشكل بخمسة أقسمة كلھا   

بخمسة أخرى من الوزن نفسه دون  على وزن واحد وخامسھا بقافية مخالفة لXربعة قبله ، ثم يأتي
ومثاله قول  .القافية لXقسمة ا�ربعة ا�ولى ويتحد القسيم الخامس مع الخامس من ا�ولى في القافية 

  " : اليقظة " الشاعر في قصيدة 
  تيقظ من كرى ال
ھي    تنبه أيھا  السـاھي 
  فلست  اليوم  بالواھي    وقف كاdمر الناھي 

  و� والله مسكينا
  وبالحسـنى ت
 فـاك    الناس عفـاك  فرب

  ونجم السعـد وافـاك    وليل الظلم جافـاك 
  فسر في صوله حينا

  وذب الجھل أو تھـلك  وذد ما استطعت عن أھلك 
  على مھلك على  مھلك  ودع من قال يا جھــلك 

  )87(فيوم النصر � قينا 
 )88("العلم" كقصيدة كما أخذ محمد الطاھر التليلي بشكل المسمط في كثير من قصائده، 

وغيرھا، ومثال ذلك قصيدة )91(" نشيد البنات"و )90("نحن أوSد الصغار "و)89(" يا ابن الجزائر"و
  :التي يقول فيھا" العلم"

  رمـزنا بين  اPمم    أنت أنت يا علم 
  رغم أنف من ظلم    فلتعـز ولتـدم 

  أنت أنت يا علم
  ثم نـاج اPنجمـا  طل ورفرف في السماء 

  فھي فيـك يا علم  ــ
 � قد سمـا أو ھ
  )92(أنت أنت يا علم 

وإذا تصفحنا ديوان محمد العبد الج5لي نجده ھو ا�خر ملتزما بشكل المسمط التزاما شديدا   
نشيد "و" يا نشئ"و " نشيد افتتاح المدرسة للبنات"و" نشيد لعبة الحبل للبنات"مثل  في معظم قصائده

  وغيرھا " الفتى
  : شيد ا�ول على لسان فتاة يقول في الن

  أنا الثلج طھرا    أنا الظبي سحرا 
  لليـل مطـل    أنا الصبح بشرا 

.    .    .  
 �
  ورمت كما�      طلعت ھ
  وكلي أمـل       وفضت نوا� 

.   .   .  
  وخلقي  إبـاء      طلوعي سناء 

  )93(وفضلي شمـل       وفعلي بنـاء 
  : يقول فيھا " يا نشء " ومثاله أيضا قصيدة 

 
  أعلن سرورك  للم
  يا نشء نجمك قد ع
 
  وبك السعادة للوطن  أنـت المرشح للعـ

          .    .    .  
  لحياتكم ولكـم غدا    أباءنا نحن الغـدى 
  )94(شكرا يدوم مع الزمن     نشء الب
د  مرددا 
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لموحدة، أما أحمد سحنون فإنه في معظم قصائده الوجھة لXطفال والناشئين يلتزم القافية ا  
نجده يغير " متى يبدأ الربيع ؟ " غير أنه في بعضھا ا�خر ينوع ويلون في القوافي ، ففي قصيدة 

القافية بعد كل بيت ولكنه يحافظ في البيت التالي على نفس القافية المكونة من كلمة واحدة S تتغير 
  : يقول  "الربيع " ھي كلمة 

  عصافير ھذه  الرياض  اصدحي
  المنى  وافـرحيوغـني نشيد  

  وعي رحيق الھـوى وامـرحي
  فإنك في مھرجان الربيع

  ففي مھرجان الربيـع الجديد
  يطيب الغنـاء ويحلو  النشيد
  فغني بكـل  نشيـد  بديـع
  )95(فإنك في مھرجان الربيع 

كما يلجأ أحمد سحنون إلى ا�شكال التراثية المستحدثة في الشعر العربي القديم ، ولم يجمد   
لقالب الواحد الملتزم بالقافية القارة ، بل تعددت قوالبه الشعرية فيستخدم الرباعيات والمسمط عند ا

والمزدوج والمخمس والموشح وغيرھا من قوالب البناء الشعري، وقد ارتبطت ھذه القوالب عنده 
ر كلھا في قالب المخمس فيأتي بخمسة أشط" نشيد حياة الجزائر " بالغناء واOنشاد ، فينظم قصيدة 

من وزن واحد وخامسھا بقافية مخالفة لXربعة قبله ثم بخمسة أشطر أخرى من الوزن نفسه دون 
  : القافية لXشطر ا�ربعة ا�ولى ويتحد الشطر الخامس مع الخامس من ا�ولى في القافية ھكذا 

  وحب العروبة أنشودتي    حياة الجزائر أمنيتي 
  مجد  يا  أمتيفسيرا إلى ال    وتحرير أبنائھا بغيتي 

  فإنا بنوا المجد منذ القدم
  لتخليد آثارنا في الزمن  فھيا بنا يا جنود الوطن 

  فنحن اPلى طوقوا بالمنن  ونشر الھدى والفعال الحسن 
  )96(رقاب الورى ووفوا بالدمم  

في قالب المزدوج فقد أتى بيتين من بحر " نشيد المليون ونصف شھيد " وينظم قصيدة   
بقافية تتخذ حرف النون رويا لھا ، وبعدھما بقافية أخرى تتخذ حرف الباء رويا لھا، الرمل مقفين 

  : وھكذا إلى آخر القصيدة حيث تتنوع القوافي ويتغير حرف الروي ھكذا 
  موطـن المليون والنصف  شھيد
  حاز  فخـرا لم يحـزه  موطـن
  سوف يبقى  خالدا ليس  يبيـد
  مجد شعـب رددتـه اPلسـن

  د حوت مجد السماءأي أرض ق
  تلك أرض الشھـداء المنجبـه
  تنبت اPبطـال والصيـد كما
  )97(تنبت الزھر الحقول المخصبـه 

فإنه يبنيھا على أساس مقطعي ، وجاءت القوافي فيھا " العامل الجزائري " أما قي قصيدة   
ي ، وقابل بين قافيتي متقابلة بالتخالف ، أي أنه قابل بين قافيتي الصدرين في البيتين ا�ول والثان

  : العجزين في البيتين المذكورين أيضا ھكذا 
  وأھـوى حياة الكفاح  أخوض غمـار  العمل 

  وأجـني ثمار النجـاح  Pقطف  زھر  اPمـل 
.     .      .  

  وأھوى ركوب  الخطر  أحب اقتحام الصعاب 
  )98(كفيل  بنيـل الوطـر   وھل مثل عزم الشباب
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فارس الشرق "بينما في قصيدة )99("العمال" استعمله في قصيدة أما شكل المسمط فإنه  
   .فإنه يغير القافية ومعھا يلون حرف الروي بعد عدد غير ثابت من ا�بيات )100("غاب

ومھما يكن من أمر فإن أصحاب اSتجاه المدرسي التقليدي المحافظ لم يجمدوا عند القالب   
بل استثمروا ا�شكال التراثية والقوالب المستحدثة في الشعر  القديم الملتزم بالقافية القارة المطردة

العربي القديم خصوصا في العصر العباسي ، وإذا كان الغناء دافعا قويا للشعراء في تلك العصور 
للتجديد في ا�وزان وا�شكال والقوالب ، فإن طبيعة المتلقي الصغير الذي يميل بطبيعته إلى الغناء 

ع لشعراء ھذا اSتجاه إلى العودة إلى تلك ا�شكال واستثمارھا من جديد، وخروج واOنشاد ھي الداف
أما : " ھؤSء الشعراء لھذه ا�شكال والنظم على منوالھا ھو الذي عناه عز الدين اسماعيل في قوله

 المحدثون فقد وقفوا عند المحاوSت التشكيلية القديمة فقلدوھا ، وأضافوا إليھا مزيدا من ا�شكال
، ومن ذلك ا�شكال التي خرج إليھا المھجريون في بعض قصائدھم ھندسية الجديدة التي وفقوا إليھاال

   )101("، وكذلك بعض الشعراء الذين لم تذع شھرتھم من شمال إفريقية ، وغيرھم في ا�قطار العربية 
يع في وإذا انتقلنا إلى أصحاب اSتجاه التربوي الجديد نجدھم أكثر حرصا على التنو  

، ويبدعون أشكاS وقوالب جديدة لم تكن معروفة من ستھلون ا�شكال التراثية القديمةالقوافي فھم ي
اسا قبل، فمحمد ا�خضر السائحي في معظم ما أنتجه لXطفال يختار شكل المقطوعات المعتمدة أس

القوافي أو الخروج  ، ونحسب أن ھذا اSختيار لم يكن مجرد التنويع فيعلى نظام التنويع في القوافي
Xطفال من غنائية وإيقاعية على النمط القديم الثابت بقدر ما كان استجابة لما  تطلبه الشعر الموجه ل

الذي يحتوي على أربع عشرة قصيدة لXطفال كلھا غير " ھمسات وصرخات"، فديوانه وإنشاد
Xديوان ا�طفال"فال كديوان طخاضعة لنظام القافية المطردة، وكذلك الشأن في دواوينه المكرسة ل "

نجده ملتزما التزاما شديدا بنمط ا�راجيز " ديوان ا�طفال"وإذا تصفحنا ديوانه  ".أناشيد النصر"و
حيث شكلت معظم ما في الديوان من قصائد ، فھو يبني كل بيت على قافية واحدة صدرا وعجزا ثم 

ا إلى آخر القصيدة ، وھذا نموذج يبني البيت التالي على قافية أخرى في صدره وعجزه وھكذ
  :�راجيزه

  فرض على اmنسان                   نظافة  اPبـدان                
  من كل ما  يؤذيـه    Pنھــا  تقيـه 

  والرأس والرجـ
ن    فالوجه   واليدان
  قبـل وبعد  النـوم    تغسل كل يـوم 
  )102(على المـدى نظيـف     والولد اللطيـف 

ار بناء قصائده لXطفال على أساس مقطعي فتأتي القافية فيھا متقابلة بالتخالف أي كما يخت  
، ويقابل بين قافيتي العجزين في البيتين لصدرين في البيتين ا�ول والثانيأنه يقابل بين قافيتي ا

  "وداع المدرسة"لمذكورين أيضا ومثال ذلك قصيدة ا
  وآن أن  نفتــرقـا    مدرستي حان الرحيل 

  إلى اللقـا إلى  اللقـا                 يـا نردد يا خليـل ھ  
.     .     .  

  على المدى يا معھدي             يا معھـدا  أحببتـه                        
  )103(دمـت لنا  من مورد            ومـوردا وردتــه        

ويندر  –كتبوا للراشدين  نولما كان الشعر الموجه لXطفال ھو لون من الشعر نظمه الذي  
بالعمود لذلك S نتعجب في أن نجد ما حل  –أن نجد شاعرا انقطع للكتابة لXطفال دون الكبار 

  .)104(وتعديل وتطوير يحل بالشعر الموجه لXطفال الشعري وقافيته من تغيير
في لسليمان جوادي تحوS واضحا في التشكيل الموسيقي " ويأتي الربيع " وتشكل قصيدة   

الشعر الموجه لXطفال في الجزائر ، فقد حاول صاحبھا أن يقيم تشكي5 موسيقيا جديدا يخرج به من 
إطار موسيقى الشعر العمودي وزنا وقافية فقد أقامه على نظام التفعيلة S على أساس البيت على 

  : النحو التالي 
  يـذوب  الصقيـع       
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  ويرحل فصل الشتاء       
  كشيـخ كئيــب       
  ويــأتي  الربيـع       
  كطفـل كثير البھاء       
  بحسـن عجــيب       
           .      .     .  
  إذا الصبـح  �حـا       
  ترى الزھر فوق الت
ل       
  يعـانـق    طــل       
  فتبـدوا  البطــاح       
  كفـاتنـة  في  د�ل       
  )105(تســر المقـــل       
مزج فيھا بين شعر الشطرين وشعر التفعيلة  إذ" مقاطع فلسطينية" وكذلك فعل في قصيدة  

  : ھذا اللون من الشعر لوھي محاولة تتسم بالتجريب والبحث عن إطار موسيقي جديد 
  رفـاقي ھنـا يستـقر الشقـاء       
  ويسكـن جـوع وعـري وداء      
  ولكنـني عاشـق للحـــياة       
  ولكنــني مـولع بالبقـــاء       
                  .     .  
  ..…حبيــــــبتي       
  يا ضيعة الزعتـر والزيتــون       
  � تيـــأسي … � تحـزني       
  فنحــن عائـــــدون       
  الكل يا حبيبتي بالنصر عائدون       
  لن تسـدل الجفـــــون       
  لن تغمــض العيــــون       
  لن يخلـد المعمــر الخـؤون       
  فنحن يا حبيبتي إليك راجعـون       
  )106(……ــعون إليك راجـ      
ومع أن سليمان جوادي خرج على نظام القالب التقليدي ممث5 في الشكل العمودي ، إS أنه   

لم يستغني عن القافية مما يدل على أن الشاعر وھو يكتب لXطفال يضع في حسابه أن القافية عنصر 
ا لما توفره وتحققه من مھم في العمل الشعري الموجه لھم ، إذ S يمكن في ھذا الشعر اSستغناء عنھ

  .إيقاع موسيقي جذاب 
وشأن سليمان جوادي في ھذا الصدد شأن محمد ا�خضر عبد القادر السائحي وبوزيد حرز   

ضم خمس قصائد من شعر " نحن ا�طفال " الله وجمال الطاھري ، فديوان عبد القادر السائحي 
أطفال "و )108(" أغنية العرق " و )107("صرخات المسجد ا�قصى: " التفعيلة ھي على التوالي 

وفي    )111("أحلى اللحظات"و )110(" قوس قزح في سماء الفيتنام"و )109(" الساقية الحمراء يتحدون
" كل ھذه القصائد محافظة على القافية من غير التزام بنمطھا الموحد ومثال ذلك قوله في قصيدة 

  " : أغنية العرق 
  بدمـي     
  بدمعـة كادحـة     
  أسقي تراب الجائعين     
  سيسيل من دمنا العرق     
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  وتراه أعيننا يسيل على الثرى     
  ويظل يقطر     
  يقطر العرق النبيل     
  من جبھة العمال من كل الجھات     
  في نغمة محزونة اPلحان     
  تسعى وراء الزھر في اPغصان     
  تھوى النشيد الھادر الجبار     
  يفري ضلوع اPرض بالعمل المكين     
  )112( وبآلة صماء � تدري الحنين     
لبوزيد حرز الله طريقا جديدا في الكتابة لXطفال �ن صاحبھا " حينا " وترسم قصيدة   

أختار شعر التفعيلة أيضا وھو فيھا يحافظ على القافية لكنه S يلتزمھا موحدة مطردة بل يسعى إلى 
  : تبديلھا وتغييرھا على ھذا النحو 

  يـق في حينـا العت    
  يستيقظ السكان قبل الشمس     
  قبل أن يشع نورھا الرقيق     
  يستقبلون الصبح ،    
  في انشراح     
  :لذا إذا  أتيت     
  ترى الطريق مسرحا ،     
  والكل فيه يبتغي النجاح ،     
  في حينا الجميع طيبون ،    
  إن واحد قسى عليه الدھر ،    
  .إليه قبل أن يبوح يھرعون     
  في حينـا ، ،     
  يستقبل الغريب بالترحاب ،     
  .إذا أتى تنفتح اPبواب     
    )113( .فيختفي سؤاله الخجول     
إن الشعر الموجه لXطفال في الجزائر لم يلغ القافية لكنه أدخل تعدي5 : ومجمل القول   

منھا عليھا من خ5ل تلوينھا وتنويعھا لكي يحقق بھا الشاعر مزيدا من اOيقاعية الموسيقية ، ويستبعد 
كل عوامل اOم5ل والرتابة ، كما استلھم من التراث كل ا�شكال والقوالب المستحدثة في العصر 
العباسي واستثمرھا في مجال الكتابة لXطفال ، ولم يعد يرتبط بالشكل التقليدي وحده أو يتقيد في نھاية 

لجديد طريقا جديدا في ا�بيات بالروي المتكرر ، وترسم محاوSت بعض شعراء اSتجاه التربوي ا
مجال الشعر الموجه لXطفال حين حاولوا تطويع ا�شكال الجديدة كشعر التفعيلة وجعله في متناول 

  . المتلقي الصغير مكسرين بذلك اSعتقاد بأن ھؤSء ا�طفال S يتذوقون ھذا الشعر وS يفھمونه 
  

 ��تــ��ا
  

  .207، ص 1991ج الجزائر، . م.، ديوانالحديث رماني، الغموض في الشعر العربي إبراھيم )01(
  . 03، ص  1978ينظر سليمان العيسى ، غنوا يا أطفال ، دار ا�دب للصغار ، بيروت ،  )02(
   189، ص ) رؤية نقدية تحليلية ( ينظر اسماعيل عبد الفتاح ، أدب ا�طفال في ا�دب المعاصر  )03(
  . 193ص " الطفل وموسيقى الشعر  "من ھؤSء إبراھيم شعراوي في كتابه  )04(
   169ينظر أحمد زلط ، أدب ا�طفال بين أحمد شوقي وعثمان ج5ل ، ص  )05(
   237ينظر محمد قرانيا ، قصائد ا�طفال في سورية ، ص  )06(
   244محمد قرانيا ، قصائد ا�طفال في سورية، ص  )07(
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   707،708صعبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث،  )08(
  .محمد العابد الج5لي ، ا�ناشيد المدرسية �بناء وبنات المدارس الجزائرية ، مقدمة الديوان ) 09(
  .574، 571، 560، 559،  265، 259، 117، 108، 87ديوان محمد العيد آل خليفة، ص ) 10(
   578،  557،  560،  89،  43المصدر نفسه ، ص ) 11(
   570،  567،  563،  562المصدر نفسه ، ص ) 12(
  . 181،  166،  34المصدر نفسه ، ص ) 13(
   523،  75المصدر نفسه ، ص ) 14(
محمد ) 16( .555، وعن الوافر،ص 233لمتقارب، ص،وعن ا 576المصدر نفسه ، عن الرمل، ص) 15(

   06،  04العابد الج5لي،ا�ناشيد المدرسية �بناء وبنات المدارس الجزائرية، ص 
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