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 الكوني إبراهيم نداء الملاحم في رواية الصحراء عند

  -*.الدكتورة: دليمة زغودي

 -مركز مغنية الجامعي

summary : The novel appeared in modern times announcing the break with the epics, it turns its eyes 

from the sky, the terrestrial becomes its own target makes its destiny fight against the world and 

establishes limits between self and object, it has imposed itself as master of the universe and created 

the story and used the language of prose.This is the traditions of the novel presented by Don Quixote 

and was directed by Crusoe and represented by Ms. Bovary and supported by the work of Balzac and 

the realistic school. But the nostalgia for the old epic anthem has been revived in the novel today. and 

the story of the desert answered him and revived him. The works of Ibrahim al-kony were the most 

important of those who did it and regained the features of the epic. 

This research will attempt to look for the shadows of prolonged epic in the desert novel at Al-kony, to 

look for the features of the new project of the Arab novel that seeks non-bourgeois origins and linking 

them to the desert that has flooded it since the l antiquity the epics of Arabic poetry. 

Key-words : the novel- the desert- the epic- experimentation. 

Résumé : Le roman est apparu à l’époque moderne annonçant la rupture avec les épopées, il tourne 

son regard du ciel, le terrestre devient sa propre cible fait son destin lutte contre le monde et établit des 

limites entre soi et objet, il s’est imposé comme maître de l’univers et a créé l’histoire et a utilisé le 

langage de la prose.C’est les traditions du roman présenté par Don quichotte et a été réalisé par Crusoe 

 et représenté par Mme Bovary  et soutenu par l’œuvre de Balzac et l’école réaliste. Mais la nostalgie 

de l’ancien hymne épique a été ravivée dans le roman aujourd’hui. et le récit du désert lui répondit et 

le ranime.Les œuvres d’Ibrahim al-kony ont été les plus important de ceux qui l’ont fait et regagné les 

traits de l’épopée. 

Cette recherche tentera de chercher les ombres d’épopée prolongée dans le roman du désert chez Al-

kony, rechercher les traits du nouveau projet du roman arabe  qui cherche les origines non- bourgeois 

et les reliant au désert qui l’a inondée depuis les l’antiquité les épopées de la poésie arabe.  

Les mots clefs : le roman- le désert- l’épopée- l’expérimentation. 

إلها  للأزمنة الحدٌثة؛ ٌصرف   -الفرد–انبثقت  الرواٌة، ضمن أشراط الحداثة،  فنًّا ٌقطع مع الملاحم،  وٌعلن الإنسان  الملخص:

تخوما فاصلة بٌن  نع مصٌره، وٌدخل مع العالم  فً صدام  ٌرسم به  نظره عن السماء، وٌجعل الدنٌوي  الأرضً  هدفا لعٌونه، ٌص

ب  نفسه  سٌدا على الكون،  متخذا من  التارٌخ زمنٌة خطٌة ساحقة لا تهادن  ولا تعرف الالتفاف..  -فٌها –الذات والموضوع، ٌنص ِّ

على البحث والتقصً عن المبتغى العصً عن  ومشرعا، على توالد الأسئلة، أبوابَ القول المرتكنة إلى لغة نثرٌة موضوعٌة تسعف

جسدها روبنسون كرٌزو، ومثلتها السٌدة بوفاري... ورسخت مع أعمال بلزاك ..إنها تقالٌد الرواٌة التً رفعها دون كٌشوت، والنوال

 والمدرسة الواقعٌة...

دو،  فأصاخت له  رواٌة  الصحراء، غٌر أن الحنٌن إلى النشٌد الملحمً القدٌم عاود  الرواٌة فً طورها هذا، على ما ٌب 

عة الأصداء الملحمٌة المنطوٌة ..وكانت  شت به  معزوفة دوزنت الألحان الغابرة،  وبعثتهابالخصوص،  وجا تصدح من جدٌد، مرج ِّ

أعاد  فٌها  أعمال إبراهٌم الكونً  من أبرز من ترنم بالنغم المندثر، وأعاد بعث الأجواء الملحمٌة فً متون محسوبة على الرواٌة ؛

د، إلى أحضان الطبٌعة إلى طفو  -وكاتشعلى حد تعبٌر ل –"الرجلَ الناضجَ"  ِّ لته  الأولى،  وأرجع إنسان الحضارة؛ المنقطع المتسو 

الأم،  وجعل  شرٌد الآلهة وطرٌد السماء  ٌفًء إلٌها  مسلما زمامه للقدر، قانعا بمبدأ الخطٌئة والتطهٌر،  ضمن فضاء  منفلت من 

مطلق أبدٌة لا تعرف النهاٌات للتارٌخ بمنطقه الكرونولوجً الحاسم متخذا له الدٌدات الجغرافٌة والجٌولوجٌة، وزمان ٌدٌر ظهره التح

لدا وتدثرت بالاستعارة لغة...سٌحاول هذا البحث التقصً عن ظلال الملاحم الممتدة فً المتن  ... كل هذا بلغة اتخذت الشعر جِّ

عن مخاٌل المشروع الجدٌد للرواٌة ] العربٌة[ التً  –ً فً هذا الابتعاث الملحم -راهٌم  الكونً؛ باحثا الروائً الصحراوي عند إب
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ملاحم العرب الشعرٌة  -ذات صبى  -بها إلى "وتد"  الصحراء الذي فاضت منه تبحث لها عن أصول  غٌر "برجوازٌة"،  تشدها 

 الخالدة وتدفقت نغما مختلفا فً أثٌر الوجود.. 

 .جرٌبلتا –الملحمة  -الصحراء - : الرواٌةالكلمات المفتاحية

 :العرض

 التمهيد:  بمثابة 

د يأبى التقميد، وفي بنية 1أوربا ضمف أشراط الفمسفة الواقعيةب ـ86ولدت الرواية في القرف  مستجيبة لمزاج نقدي مجدِّ
الجماعة واكتسحتيا نزعة فردية ممجدة للئنساف الحرّ اجتماعية  حديثة عجف الصراع الطبقي ملبمحيا؛ فتياوت فييا قيـ 

 .3، وأخذت بمبو القيـ المادية، فنفض يديو مف القيـ المثالية؛ وتممّص مف سطوة الأنموذجي2جبتو العلبقات الرأسماليةالذي أن
القروسطي، ويرسي جمالية أدبية نشأت الرواية معمنة عف توجو أدبي جديد؛ يدير ظيره لمموروث الممحمي الكلبسيكي وعقبو 

 وتلبحق تحولاتو ... ،يـ لا تعرؼ الثبات وىي تساير التمايز الفرديعمى قيقوـ  ؛مغايرة تستجيب لمنظور مختمف كميا
 :مفارقة الممحمة والرواية 

مضمرا  الممحمة الرواية جينوما  الجيني؛ فقد حممت مف التطور  فيما بيف الممحمة  والرواية  تاريخ طويل                 
لببات والتحولات التي عفّت عمى رسوـ الملبحـ، إلى أف وجد ظل يبحث عف البيئة المناسبة لمظيور ضمف سمسمة الانق

لمناخ المناسب في الثورة البرجوازية، دوف أف يفقد خصائصو الجينية القديمة، لذلؾ كاف إلحاؽ الرواية  بأصوليا الأولى مف ا
جنسا أدبيا جديدا في  زمف آخر  تعاريف التي أطمقت عمييا؛ فقيل عنيا إنيا "ممحمة البرجوازية". ولكف انبثاؽ الروايةأشير ال

لذلؾ  شاققت الرواية الممحمة في مبادئيا الأساسية؛ فيما ىي تبحث ليا  ،كاف يعني أيضا قطعيا مع ما سبقيا وتفردىا عنو
 صة مناسبة.عف ملبمح  خا -ضمف السياقات الجديدة -

ت  قديمة؛ وىي تتوخى سبل المطمق والثابشكل الكميّ والعاـ موضوع الملبحـ ال*المنظور الجمالي: الكمي / الجزئي: 
لذلؾ اتجيت ببصرىا عائدة  مفتشة عف الجوىري في الوجود، وعف القيـ الأخلبقية الثابتة وعف المثل الراسخة التي تحاكييا،

ة في ؛ إذ تقيـ المثل العميا بالنسبة لتمؾ العيود الفطري4وتستمد مف معيف الخرافة حبكتيانحو الماضي تنيل مف القديـ،  
 وفيو  يجاور الخارؽ المألوؼ،  وتنتشر الأساطير في تفاصيل الحياة اليومية.  ،5الماضي لا في المستقبل

نما يصدح -ف كاف ممكاحتى وا   -أنموذجا بشريا عمى ىيئة بطل نمطي لا يتحدد كشخصية مستقمةالملبحـ وقدمت  وا 
نما يكوف الأمر فييا مقرونا، أبدا،  بصوت العشيرة والجماعة التي لا وجود للؤفراد المستقميف فييا بقراراتيـ ومصائرىـ؛ وا 

ومشيرا إلى طابع شمولي لا مكاف فيو لمفروؽ الكيفية؛ فيي في الأخير " تروي فعلب يتعمق بأقدار  ،6بمصير الجماعة 
 -كما يؤكد أرسطو -7س، أو أمة، ومف ثـ فيي تقدـ حياة متكاممة لعصر معيّف"مجموعة مف النا

عمى العوالـ الفردية المنعزلة؛ سميمة الظروؼ الرأسمالية الحديثة التي مزقت أوصاؿ المجتمع الحديث،  ي الروايةفيما تنبن
 8ليا،  وقدمت بطلب ينصب "المصمحة الفردية"ونسفت بنياف العلبقات الإنسانية، وجعمت الصراع الاجتماعي خامة جمالية 

احد والثابت والمتعالي الزاحفة كظل خمفو ضمف عوالـ  ىاجرت " صيغة الو  ىدفا  لعينيو ، فيبني عمييا منظومتو الأخلبقية
كتو وحر ، ولا يأتمف مع المعطيات الموروثة الساكنة ،بالقواعد المسبقة والمعطى النيائي.. اتكاء عمى منظور لا يعترؼ

لـ الإنساف الداخمية أماـ عوا وتدعو يقفمتعددة وأنواع مف البشر مختمفة، الطميقة تأخذ بيده إلى أزمنة متنوعة ولغات 
دَ فييا البطل الإشكالي فردا باسمو الخاص وملبمحو المميزة، وانطمق . 9 والخارجية بل تغويو بخمق ما شاء مف العوالـ" وتحدَّ
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وكفر بناموس الكمي  ،د  أف تنكر لمفيوـ الجماعة، وتنصل مف رعاية العائمة والعشيرةوحيدا يصنع مصيره بيديو  بع
 .والثابت

  -بيف  شخصياتيا -نذرت الملبحـ  متونيا لمكائنات  ]السماوية[ ولـ يكف غريبا العثور*  المرجع: السماوي/ الأرضي: 
ويدير السرد؛ وقد اتخذ فييا اليقيف ف يحرؾ الأحداث ىي م -ةبأقدارىا النافذ -عمى آلية  أو أنصاؼ آلية، وكانت السماء

ا  عمي لاستسلبـ للؤقدار المحتومة صبغة ثابتة تبعث في الأبطاؿ قناعة ورضا بمشيئةبحكمة الآلية، والامتثاؿ لإرادتيا، وا
صيات . فيي شخ10" وتحصر وجودىـ فيما بيف إثـ وعقاب وتختزلو إلى سقوط وغفرافتكبميـ  إلى آثار "خطيئة أولى

 اميا، مسمّمة .لاىوتية[ أسممت أقدارىا لمسماء، وارتضت بالمصائر التي سطرتيا الآلية ووقفت، مف أحك]
ف عالما وادعا مستكينا، قد تآلف فيو الإنساف مع الطبيعة واستكاف إلييا، فانسجما مع بعضيما في   ما جعل الملبحـ توصِّ

بل وقدّسيا حيف جعل  كل قوة مف قواىا إليا ": "فالصاعقة ىي  11ر وحدة لا نشاز فييا حتى صار أحدىما امتدادا للآخ
، وراح يتودد إلييا بالقرابيف ويقيـ ليا 12وف" والنار "فولكاف" والحب "فينوس" والإلياـ" أبولوف" "صورة جوبيتر" والبحر "نبت

 الأعياد الخاصة .
لاستفيامات الوجودية، وكفايتو الملبحـ مف الأسئمة وا عفائو مف اأفضى ىذا الضرب التراتبي مف العلبقة إلى إحلبؿ إنساف 

في وضعية تنتبذ بالإنساف في ركف  13اىة الإجابات ويحمل ما يؤتى محمل البدنشداف المعرفة؛ طالما أنو يتمقف  شرّ 
 لحضاري بعد .الطفولة الغنائي؛ أيف تتبدى الشعوب التي لا تزاؿ تعيش فطريتيا وعفويتيا، ولـ تبمغ مرحمة النضج ا
ينزع نحو الوحدة ويميل إنو وضع تلبحـ والتحاـ بيف معطيات الكوف الإنسانية ومعطياتو الطبيعية، اصطبغت بمنظور 

  ،ووحدة لممكاف  ،مل جميع الجوانب؛ مف وحدة لمزمفصوب الانصيار، انجرّ عف جمالية تستدعي الوحدة مطمبا  فنياًّ يش
 .ووحدة لمحدث

فيي كائنات بشرية  ] أرضية[ أنجبيا الشؾ الديكارتي، واستدعاىا مناخ حضاري دنيوي أفرزتو الثورة   أما شخصيات الرواية
ستولى عمى صناعية، صرؼ نظرىا عف السماء ودفعيا لغرسو في عوالـ الإنساف الحرّ الذي أعمف تمرده عمى الآلية،  واال

نا أصيلب يشيد عمى عظمة الإنساف ويصرؼ جميع مكانيا عندما خمق " نفسو بنفسو واستولدت أصابعو المبدعة كو 
فبعد أف ألغى سمطة   ،15ا يتميز الإنساف عف الآخريف ويصير فردا" وأناط مصيره بعممو؛ مؤمنا أنو " بػ"الفعل" إنم 14الآلية"

 السماء، راح يفتّش في الأرض عف فردوسو، متخذا مف العمـ والتقنية وسائط لإخضاع الطبيعة، وتسخيرىا لمصالحو
ي عمى ]الفردية[ في ظل رؤية ازدواجية انفصالية تعزؿ بيف عالـ  إنساني ذاتي وبيف عالـ طبيعي موضوعي  وتضف

وتفرز عالما روائيا  ،ضوععلبقتيما طابعا صراعيا؛ إذ تقوـ بنية الرواية عمى سعي الذات إلى تحويل العالـ الخارجي إلى مو 
"إف التأليف الروائي حيث  ؛يأنف مف الثبات ويتخذ التجدد شرعة  ومنياجا مسكونا بالتناقض ومطبوعا بالتمزؽ والسّجاؿ، 

ف وحدة عضوية توضعليو انصيار متناقض لعناصر غي   16عمى الدواـ موضع تساؤؿ" ر متجانسة ومنفصمة مدعوة لتكوِّ

تحاكي الملبحـ المطمق الزمني الذي يمثل زمف الآلية المكتمل؛ حيث * الزمن: المطمق ) الموت( /التاريخي) الحياة(: 
زمف الممحمة مساو لػ"الدّىر"، والدىر "سجاـ والائتلبؼ والتجانس إذ نجد يغيب التناقض وينتفي الصراع والجدؿ، ويسود الان

؛ إنو زمف غنائي عَوْدي يسبح في كوف بلب ضفاؼ ويؤوب دوما 17نيايتو في بدايتو وبدايتو أصل مضيء لا ينطفئ أبدا" 

يعكس حنينا إلى طفولة الإنسانية  ،19وىو زمف يقيني متطامف  ،18أو إلى الكمية اللبزمنية  (exempla) إلى المثاؿ الزمني
 وتطغى الوحدة والتجانس.  ،ا حيث يزوؿ الاختلبؼىوصبا
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تعطي الأولوية لاتصاؿ و" أما زمف الرواية فيو زمف النقص الإنساني؛ حيث النسبية المقرونة بالأفراد تتأبى عمى الثبات،
شدود م، وحيث يسود التقسيـ الزمني الإنساني  في شكمو التاريخي؛ ال20أقصى مع الحاضر ) أو المعاصر( غير المنجز" 

" تاريخ دوف حاضر  ألاّ الإنساف  الحديث  قر في وعية طاحنة  لا تتريث ولا تعرؼ اليوادة، تيإلى  صيرورة كرونولوج
رَ مف ماضيو، ولا رواية دوف فردية دنيوية تضع المستقبل في الحاضر"  21تحرَّ

طفولتيا الحضارية، حيث يكتفي  تستغرؽ فيفطريتيا و يرافق الشعر الأقواـ البدائية وىي ترفل في *المغة : الشعر/ النّثر: 
 الطفل بموقف تأممي يرمق فيو الكوف بدىشة وينتشي بتناسقو معو، ويترنـ بالمّحف الشعري المنفعل بالموجودات،-الإنساف 

عمى ذلؾ المتساوؽ مع الإيقاع المعطى. لذلؾ كتبت كل الأمـ أناشيدىا الأولى شعرا، وكانت الملبحـ مف أكمل الشواىد 
 ري القديـ.لطور الشعا

في عالـ ودّع راحة الطفولة وحمميا، وسكنو  ضاقت ىذه المغة الشعرية المتسامية  بأسئمة الرواية  الحديثة الممتصقة بالحياة،
فراحت تحمميا  نثرا؛ متماشية مع إنساف بمغ  "22شقاء يشي بػ" الخروج مف فردوس البراءة والسقوط في مستنقع المعرفة

ولـ يعد يوكل أمره لإلو، فانشغل بالبحث عف ذاتو وعف المعنى في عالـ أرضي موضوعي لا يقدـ إجابات  ة النضج،مرحم
نما يحبل، فيو، كل سؤاؿ   بمزيد مف الأسئمة؛ عالـ أرّقتو أسئمة الوجود وصبغو التفاوت الا جتماعي المصطرع، جاىزة، وا 

 ، وميووس بالاستكشاؼمسكوف بالتفاصيل
يا العقل وتحكميا قوانيف عممية مضبوطة، ترى في الطبيعة موضوعا للبستغلبؿ، اية عالمة؛  يسوسثقافة مجتمع الرو إف 

نسانيا نفعي مادي يرى في يرسي مفيوـ العمل مبدأ لموجود، مزيحا مف طريقو الانفعاؿ  الثروة الاقتصادية رأسماؿ لو وا 
 الشعري الذي اكتفى بو سمفو الأوؿ. 

  اء:رواية الصحر 

بمفيوميا الفمسفي  -فرضت رواية الصحراء نفسيا نوعا روائيا جديدا بعد أف صار اتخاذ الصحراء             
ـ.وقد كانت المساحة  02منزعا روائيا لمكثير مف الأعماؿ الروائية  العربية المتراكمة  منذ نيايات القرف  -والأنطولوجي

أحد الدوافع  ..الصحراء مف تراث أدبي ودينيبيذه  صلاتما و  ،ف العربيالجغرافية الصحراوية التي يتمدد عمييا الوط
الحياة في وجدانو أصلب لانبثاؽ الجماؿ) ، فالعربي الذي عشّشت البداوةالرئيسة لبزوغ ىذا النوع في الرواية العربية

لوافدة إليو مف ا-الرواية المدينية والوجود(، وعجنت قيمُيا الجمالية ملبمحَ ذوقو، ما انفؾ يعاني اغتراب وجيو في عالـ 
 أصل قديـ يموذعف ، غيابفي ال ،ويتخبط في مسالكيا المتعرجة باحثا -ات صنعت المدينة واختبرت علبقاتيا المعقدةثقاف

   23تارة أخرى. ،را في واقع كسيح  انتفى منو الشرط الثقافي والاجتماعي لمروايةمتعثّ و  ، بو تارة
ف ظل حسّ الانمشارب الروائييف العرب وتع ،فييا ،وقد تنوعت تماء ونبض اليوية يجمعيـ ؛ فقد كتب "عبد ددت رؤاىـ، وا 

الرحمف منيف" مراثيو لصحراء فقدت بكارتيا قسرا، وعيّرىا اكتشاؼ النفط بعد أف حوّليا إلى مسخ صناعي بلب وجو ولا 
والفراغ، حرؼَ الجسد ير، في وجو فضاء الروح شْ تُ روح، فيما كتبت "رجاء عالـ" عف سجاؿ الأنثى والصحراء، وراحت 

 24أما الكوني فقد تجاوز بالصحراء أشراط المكاف، وجرّدىا مف البعد المحسوس ليحوليا إلى "رأسماؿ رمزي"  .متلبءهوا
اجر مكاف ى ومكاف يغترب فيو المكاف عف المكاف، مكاف لا يستوفي شروط المكاف كمكاف،ويقمبيا إلى استعارة مكانية؛ "

 . 25وجود لمكاف كيذا خارج الصحراء"مكاف، صار روحا لمكاف، ولا منو المكاف فصار ظلّب ل
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يا مف شرط العلبقة كما خمّصيا مف قبضة الزمف الحديدية ومف إسار الواقع الفجّ،  وأفمتيا مف سجف التحديد المكاني، وأحمّ 
،  أشلبء  قصة الكائف في ة كبرى  تنتثر، عمى أقاصيياالاجتماعية الذي قامت عميو الرواية، وحوّليا إلى ممحمة وجودي

 ب العدـ.مي
 روح الملاحم في رواية الصحراء: 

 الدالة عميو يذكر منيا:  مف الآثارخلبؿ جممة  الكوني مف في رواياتويمكف استجلبء ذلؾ الروح القديـ              

ليا الرواية البرجوازية متونيا، وراحت لممتغيرات الفردية الدائبة التي أفردت  لـ تمق ملبحـ الكوني الصحراوية بالا   :الكميات*
أبدا بطلب لرواياتو؛ بل لـ يبرح منزلتو كطراز إنساني عاـ تأبَّد في وضعية  -كذات مستقمة -تبعيا وتتقصاىا، ولـ يكف الفردت

 لا زمنية.

كما غاب عف أعمالو . الإنسانية والفضائل الأخلبقية الموروثة وصونيا مف التّبدديا حفظ القيـ ىمّ وقد جعمت ىذه الكائنات 
" شت "العلبقة الارتحاؿ"، وىمِّ " المفيوـ الحديث لممجتمع، وظير فييا  "الاستقرار" بعدا مذموما، فيما منح المجد كمو لبعد

وبدا فييا واضحا أفّ ؛ ـ "الحرية" العصيّ عف التحديدالتي عمييا عماد بنياف الاصطراع الاجتماعي لمرواية، وقاـ مقاميا مفيو 
 .26أف يعيش طميقا في الصحراء فعميو أف يتولى أمره بنفسو" ختارمف ا"

ولـ  الذي شكل أبرز دوافع الرواية الحديثة، إف رواية الكوني الصحراوية لـ تنطو عمى شيء مف برامج الاستحواذ المادّي،
 -لونياليةو عد الكات ما برى نظريكما ت -العابر لمحدود والقارات 27الجشع الاستعماري  أو تستدعي فصوؿ ترصد سبل الثروة

التي أججت  لييب الصراع الاجتماعي، فأسفر عف فف  "بالنفعية"بل غاب عنيا كميا مبدأ "الممكية"، ولـ يكف ليا عيد 
 الرواية.

نما تتغنى ملبحمو الروائية كرست ليا أمـ الصحراء مف  -لا يمكف أف تتجسد في معطى مادي اقتصادي-بثروة رمزية  وا 
منتبية إلى أف "  ،ماتيا القيمية والأخلبقية، وراحت تحافظ عمى صفائيا وتصونيا مف التبدد والتلبشيالطوارؽ منظو 

 .28ناء، فييا الفناء، فييا المراد"عباد العبد وأذى العباد. فييا اليتالصحراء كنز. مكافأة لمف أراد النجاة مف اس
نيضت روايات الكوني الممحمية بالتعريف  - 29والأمة"  التي كانت" دائرة معارؼ لمعصر -وعمى غرار الملبحـ القديمة 

بأمة الطوارؽ وما مرّ بيا مف خطوب؛ وقد دوّف حروبيا ومغازييا، وكتب عف شعائرىا واحتفالاتيا وطقوسيا في الزواج 
لب ىذا والصيد...ليجعميا ممحمة أمة الطوارؽ، وليس رواية عف فرد إشكالي يعاني الاغتراب في مجتمع متناقض، فنجد مث

إذا فقدتيما فلب فرؽ والتمنع. ع في رصد عادة درجت عمييا الأمة في أعراسيا منذ القدـ: " سحر المرأة في الخجل المقط
وليذا السبب اخترعت قبائل  قدمييا.بينيا وبيف الرجل. إذا فقدتيما فقدت سرىا الأعظـ الذي يجعل الرجل يركع تحت 

عروس طواؿ اليوـ وعندما يزؼ موعد دخوليا عمى عريسيا تيرب، ىذه خمة: تبكي الالصحراء ىذه العادة المجيدة ليمة الد
 .30أشياء تعطييا تفوقا أبديا عمى الرجل"

بعموميات   -بالمقابل –كما تغيب عف روايات الكوني التفاصيل الدقيقة لمحياة اليومية التي تحتفي بيا الرواية، وتحفل 
 ة....لسيل والأوبئاليجرة، والحرب والجدب وا ؛الحياة مثل

عند في لجج البحار  وكثيرا ما نتعثر، داخل أعماؿ الكوني، بأطياؼ شاردة مف أوديسة ىوميروس، ونجد لتيو أوليس
 الكوني  مثيلب؛ أبطالا تائييف  بيف أمواج الرّماؿ في ميامو الصحارى. 
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نسانية مرحمة طفولتيا، وتقيـ  بيف العقل نشأت الملبحـ في كنف شعوب فطرية، تشغل مف الإ التباس الواقع بالخرافة: *
تفرد حيّزا معموما لمخرافة؛ إذ لـ يكف مما يخدش المألوؼ، وقتذاؾ، أف تنزؿ الآلية مف  31خياؿ الجامح مجاورة منسجمةوال

أفت فعمت منيرفا ربة الحكمة في الأوديسا، عندما ر السماء فتختمط بالبشر  متخذة ىيئة إنساف أو حتى  جسـ حيواف؛ كما 
انطمقت ربة  ىيئة أحد أصدقاء أوليس لتقدـ النصح لابنو تميماؾ: "  ثـلحاؿ أوليس المحجوز في البحار، فيبطت في 

تفاضة منتس( ينتفض انوىا مشدوىا حيف رأى ىذا الأمير )الزّبرجديتيف، ولشدّ ما ذىل الفتى ووقف مسبالحكمة ذات العينيف 
 .32، ثـ يعمو ويعمو ...فيكوف في السماء ويغيب عف ناظريو"  حيونابجىائمة فيكوف نسرا قشعما يضرب اليواء 

الملّبحيف وركاب السفف،  وتضمّميـ وتؤلّب عمييـ البحر؛  فيييج غرب أف يكوف لمبحر حوريات تفتف ولا كاف مف المست
 وتتلبطـ أمواجو تواطؤا معيف واستكمالا لمكيدتيف.
إلى النضج، تاركا لمخوارؽ  تو التي لا تزاؿ مستمسكة بصباىا وتأبى تخطيووكذلؾ رفض الكوني  في رواياتو مبارحة ميد أم

والخرافات، التي تتواشج مع نسيج  تراث الطوارؽ، أف تدخل في تركيبة حكاياتو؛ فكاف مف العادي، لذلؾ،  أف تنوح الجنيات 
انا  "و  34راء،، وأف ييميـ الجف في الع33في الكيوؼ "روى ليـ بعد أف نيد الطمياف وييرب مف تج أف يصير "أسوؼ" ودَّ

ؿ إلى ودّاف، يعدو نحو الجبل، الشباب، فقالوا إنيـ رأوا المعجزة لأوؿ مرة في حياتيـ. شاىدوا إنسانا يفمت مف الأسر ويتحوّ 
عميو مف كل جانب. فيل رأيتـ إنسانا يتحوؿ يتقافز فوؽ الصخور في سرعة الريح غير عابئ بمطر الرصاص الذي ينياؿ 

فيو. ىو والمرحوـ والودّاف  وكاف مف الطبيعي أف يحدث ذلؾ فػ "قد حلّ الأب في الودّاف ، والودّاف حلّ  .35ف؟"إلى ودّا
 .36العظيـ الآف شيء واحد..."

الطوارؽ الرعوية المترحمة، عمى غرار التمائـ، كما حفمت الروايات بالرموز والإشارات التي تؤوب إلى  الميراث الشعبي لأمـ 
الأخطار، ناىيؾ عف طقوس الاحتفاؿ باكتماؿ تعاويذ، والأوشاـ، والنقوش التي تقوـ بوظيفة الحماية ودرء والحروز، وال

ـ لقدوـ القمر، وعادات استقباؿ الطيور المياجرة في مواسـ الخريف؛ مثمما يرد في ىذا المقطع؛ "لا يبتيج العرّافوف وحدى
ممّة ندما يموح في الأفق أوؿ سرب ييرع العقلبء أولا لاستقباؿ الالطير ولكف أىل الصحراء كميـ يخرجوف إلى العراء، ع

المياجرة ]...[ يتقدميـ الزعيـ وحيدا ممفوفا في لباس المناسبات. خمف الأكابر يسير الفرساف في فرؽ أيضا، خمف الرجاؿ 
بشارات ويزغردف في آذاف لاد، ويموِّحف بالصغار الرضّع في اليواء، يردّدف مواويل التخرج جموع النساء يجرجرف الأو 
    37ر الذي وىبؾ لي في العاـ الذي مضى قد أقبل مف جديد..."أطفاليف بسِيَّر  تقوؿ: ىا ىو الطي

ل إف الأسطورة شكّمت ل لنقأنشأت الكثير مف أعماؿ الكوني  بنيانيا عمى تفاصيل أسطورة، بالمنابع الأسطورية لمرواية :*.
نزيف الحجر" التي رصفت حجارة حكايتيا عمى مسمؾ أسطورة "قابيل  مثلب؛ رواية " رواياتو، فنجد مف ذلؾخامات أغمب 

" واو الصغرى" التي تقتص آثار الواحة  وىابيل"، واستحيت سيرة الراعي المقتوؿ  ذي القرباف المقبوؿ .. وكذلؾ رواية
" ذ  الأسطورية "وبار" ات العماد. إلى جانب رواية المطمورة تحت رماؿ الصحاري العظمى، مضاىية أسطورة "إرـ

، ومف خيوطيا، تعيد نسج حكاية البئر والخسوؼ مرددة صراع الصحراء  س وأطلبنطس""الخسوؼ" التي تبتعث أسطورة "تان
 .يميا في رواية "التبر"الأزلي بيف الجفاؼ والسّيل...  عدا عف أسطورة تموز التي نصادفيا بتفاص

ث "الأساطير ىي الشكل الأصمي لكل محكي ياتو جميعا إلى منابعيا الأولى، حيفمكأننا بالكوني يحرص أف يردّ مسرد
 39، وحيث  تعممنا الأسطورة بخبر التكويف، وتروي حكاية الخمق وسيرة البدء.38بشري"
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 وضوعا جامدا وجاىزا للبستغلبؿ واكتساب الثروة، وتحدّتيا بسفّ التي صيرتيا الحضارة الحديثة م-إف الطبيعة  الطبيعة :*.
اعتبرت  في  الملبحـ  القديمة قوة  -شرائع إنسانية تقمع سمطانيا وجبروتيا وتتخطى شرائعيا، وسوّدت العقل البشري عمييا

مراحمو الأولى عند كل  عاقمة، بل حظيت  بمكانة عموية لا تخمو مف لمحة ألوىية، وىي ميزة صبغت الفكر الإنساني في 
 الشعوب. 

وتنزليا  مكانتيا  القديمة، فتسبل عمييا ىالة  الجلبؿ  ،الأولى عيد  طبيعة الصحراء  سيرتياوكذلؾ نجد روايات الكوني  ت
بتحولاتيا وتُقمّص الوجود الإنساني في حضرتيا، فلب يممؾ إلا أف يسمّـ بسمطانيا ويؤوب الإنساف  والقدسية،  وترىف مصير

سخريتيا "وتحرص الطبيعة عمى ألا تتراجع أبدا في ممارسة  إلى التعبّد في محرابيا، كما يرد في ىذا المقطع: -مف جديد –
ىذه حتى أصبحت نوعا مف الطقوس القدرية التي يعرفيا أىل الصحراء دوف أف يتحدثوا عنيا عمنا، ولا يحدث الاستثناء إلا 

كف لمصحراء اح، ولف لمريفي المعتاد يعتبر الميل أحسف مسكّ  -نتقامية الجارفة عبر أجياؿ عندما تيطل تمؾ السيوؿ الا
 -في حضرة مارد الصحراء -. ينقمب الإنساف 40أحيانا مزاج لا يحكمو قانوف ولا يخضع لمنطق ولا تكبح جماحو قاعدة" 

أثر نعمى شحيحة تتكرـ بيا شعاب جودىا إلى كائف وحيد بلب ظيير؛ بلب مجتمع يشد أزره،  وىو البدوي المترحل أبدا في 
 مة.مِ رْ المُ 
 ىي الأخرى لمتو ،ه الأوؿ فييا وىو يخطو خطواتو المرتبكة مندىشا وقد بدت كأنيا خمقتتعيد ذكرى وجودبل يحدث أف يس 

"الدنيا  حيث ؛-كما يدعوىا ليفي ستروس- 41مرجعا الرواية إلى منابعيا الأسطورية الأولى أيف تقبع "أسطورة السقوط" ،ّّ 
أف الرياح جاءت بيا مف السماوات، غمره شعور خفيّ بأنو ولد مكسوة بطبقة جديدة ناعمة، بريئة، مف الرماؿ التي أحسّ ك

د وبأف الله قد خمق الكوف لمتوّ.مشى ببطء يدوس الرماؿ البريئة البكر باحثا عف الحطب شاعرا بأنو آدـ نزؿ مف مف جدي
  "42طواتو الأولى عمى الأرض البكر ينتيؾ طيارتيا بقدميوالسماء لأوؿ مرة ويخطو الآف، خ

ددة لمفضاء الصحراوي، عند الكوني،  تعفي عمى كل معمـ امتلبؾ أو انتياؾ ييدد  ناموس الأزؿ فييا، فلب رة المتجإف البكا
 يا تضاريسيا مغفمة  أحد يمتمؾ منازعة الصحراء تصحرىا وخواءىا؛ لذلؾ فإف قَدَر الحضارات التي تحدت شرائعيا، ونازعت

يدا" التي شادتيا تانس في " أو "وبار"؛  فكذلؾ كاف قِصَاص حضارة "أطلبنتمزاجيا وسنتيا الخالدة، لف يختمف عف قدر "إرـ
قمب الصحراء عمى بئر ماء حفرتو انتقاما مف الصحراء التي قتمت أخاىا "أطلبنطس" ظمأ متحدية السجاؿ الخالد في 

اء ، فيي الأخرى طمرت السيل والجفاؼ؛ المفيئيف إلى العنصر الأغمى في الصحراء؛ وىو الم الصحراء بيف  النقيضيف:
 المستوحشة في الفيافي؛ كما يروي الكوني في رباعية الخسوؼ . تحت الرّماؿ ولـ يبق منيا شاخصا إلا البئر 

ؿ؛ وغدت  الأحلبـ المقترنة باسـ القديمة أو "واو" تطارد كل طامع  في قير  انبساط عرش الرماوصارت لعنة الواحة 
، ويتطير العقلبء والمعمّروف مف  ذُ مف نذير الشؤـ مثمما يبيّف ىذا المقطع  ؛بالاسـ الممعوف  قرنيا"الواحة" أو "واو"  تُعَوَّ

ة واو الصغرى" عمى الواح" " ناح في ذلؾ اليوـ أيضا عندما سمع نيتيـ في إطلبؽ اسـ : مف رواية "واو الصغرى" تزأالمج
الجديدة، غنّى النواح غناء فاجعا، ورفع سبابتو أخيرا ليحذرىـ قائلب: "ىل تريدوف أف تسمطوا سيف الزواؿ عمى رأس وطنكـ 
الجديد؟ ألا تدروف أف اسما ضّـ ىذه الأحرؼ الثلبثة لـ يطمق عمى مكاف في الأرض إلا حمت عميو لعنة الخفاء، وأدركو 

اد الأبد الذي لا يدرؾ إلا ليبتعد، ولا يناؿ إلا ليفقد، في ممكوت البراءة ىذا تنتصب لتبقى الصحراء " امتد 43غوؿ الفناء؟"
 .44آي العمراف كشذوذ معيب، أو فمنقل كتدخل منكر في رحاب ربوبيتو" 
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ومتبرئا مف  ة الحاضر،كره حمما منفمتا مف ربق: انبنت الملبحـ عمى  زمف عَوْدي  خمَّف مثالو وراءه، فراح يستذالزمن *.
ه بعناصر البقاء، وىو آت جديد لا يحسف الالتفات؛ حيث أمجاد الماضي وبطولاتو ىي مف  يغطي حاجيات الإنساف ويمد

وبالانغماس في ، ويذكّر بالغمرة البدئية 45سعيد " تتـ الإحالة عميو باستمرار باعتباره قالب الأزماف الحاضرة"  زمف أسطوري 
 تمعات التقميدية التي ما فتئت تحفّ إلى "العودة دوريا إلى زمف الأصوؿ الميطيقيةود ولا نياية عند المجمطمق زمني بلب حد

(mythique؛) ""؛  لأنو زمف مستمر اتصالي  يشير إلى بقاء الحبل السري بيف الإنساف والطبيعة،  46إلى "الزماف الكبير
 بعكس الزمف التاريخي المنقطع والانفصالي والحامل لنذر نيايتو في خطيتو. 

؛  كذلؾ نترسّـ في أعماؿ الكوني الروائية ىذا الحنيف العَوْدي، وىذه الدورانية التي تعيد نسج متخيميا مف خيوط الذاكرة 
وفصيمة  "اليجف البمقاء"؛ التي لـ يعد ليا وجود في الصحراء،  اف" جأنا ببعث حيواف منقرض تارة؛ عمى غرار  "الودّ فْ فتَ 

، مع الارتكاف إلى النبوءات القديمة وا عادة قراءة ح الأسلبؼ واستشارتيا تارة أخرى وفي  ممارسة طقوس استحياء  أروا
رساليا تسعى حيّة   في  ،خ الروح في الرسوـ المنقوشة عمى جدراف المغاور والكيوؼالنذور والطوالع في العظاـ،  ونف وا 
 تفاصيل الحكاية الجديدة تارة ثالثة.

لى جوارىا تتكرس تكرارية الاحتف  اؿ بالمواسـ الدورية عمى غرار اكتماؿ القمر بدرا، وعودة الطيور المياجرة إذ ؛ "تستقبل وا 
في الربيع تأتي الأسراب مف الجنوب، تمكث في النجوع أياما، ثـ تتنادى لتواصل السفر  الصحراء الطير مرتيف كل عاـ،

  47اما أيضا ثـ تتنادى وتسافر إلى بلبد الجنوب"إلى أوطاف الشماؿ. أما في الخريف فتقبل مف الشماؿ، تمكث في النجوع أي
ة لمفصوؿ، والتراوح المستمر بيف الأقطاب المتساجمة ؛ غياب التقاويـ الزمنية الإنسانية والاكتفاء بالدورة الطبيعيظل وفي  

يؤدي  فييا بعد  ،الجدب والسيل، والتيو والوجد، والغموض والوضوح...  في استمرارية لا تعرؼ التوقف، ولا تحدىا نياية
سيرورة التراتب، الزمف: " وظيفة تطيير الواقع مف أشرس شَرَؾ، إلى جانب المنطق، وىو الزمف في بعد الإبادة، الزمف في 

 .المحتفي بأبدية الحياة  48الزمف الفاعل، الزمف الحامل لقدر الموت، مف  ىنا جاءت ضرورة الزمف الأسطوري"
 غبطة   ملبمحَ  وتوشّـ البداياتِ  لى أزمنة سعيدة غبرت، ترسـ فييا الذاكرة لممتخيل خرائطو،إف الشعر مطية الحنيف إالمغة: *.

ب فييا "الجوىرية الشاعرية"أصمية افتقدت،  المكتممة مبتغى نفيسا  لمتأملبت يفيض نقاء  وينبع  مف كينونة مجيولة  49تُنَصَّ
ويجد فييا الإنساف المغترب  يمتف فييا الآتي عمى البدء أبدا،مطمورة فينا، ترتدّ إلى روح طفولية ساكنة لا تعرؼ التحوؿ، 

حيث لا و  ،50تشيد طفولتنا عمى طفولة الإنساف، عمى طفولة الكائف الذي لامسو مجد الحياة"  "أيففي دوامة الحياة أنسو، 
 . بالحوادث سبيلب لقطع  انيمارىا تجد الذاكرة التاريخية المحتفية

ولـ  التوقف.التي لا تعرؼ  في لروح النثر  المتشكمة مف نقص يدفعيا خمف أسئمة الحياة الحديثةإنو الاكتماؿ البدىي المجا
ضج،  إلّا أف يسمـ زمامو لمفطرة ويتبع البديية، كاـ عف  صبى  طوارقي معانت  يقاوـ  النّ الرّ  حلكوني، وىو يزييكف بوسع ا

نغترب في لغة الصمت ما لـ نتوغل بعيدا بعيدا في الجذور لنتحمـ  ـ في ينابيع الرؤيا إذ " لا نتعمـ لغة الشعر ما لـويتحمّ 
 .51حيث تتكمـ الرؤيا بديلب عف الرؤية، وتترجـ الإشارة ما أعجز العبارة" في ينابيع الصمت

قاع متساوقة مع إي ،حوف عذرية المغة، فطرية الملبمحفيرتل ملبحمو الروائية شعرا، ويعمّدىا وفق طقوس البدء  لتتوالد المّ  
 ظلّ صحراوي اجتمعت في فضاء ت و عاد فردوسي ضائع تبعثرت أجزاؤه عمى تفاصيل متفرقة مف الوجود الطبيعي البكر.

"  ىذا المقطع الذي نجد لو نظائر لا تعد في أثر الكوني: نحو ؛دجيفوالتّ  مستمسكا بطبيعيتو الأولى مستعصيا عمى التممؾ
الظييرة الصارمة، تدفق الفيض بفتنة التبر، واستعادت أشجار الطمح ظلبلا خسفتيا بعيدا بعيدا، عمى امتداد الخموة الرمادية 
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فتمددت عمى الحضيض في قامات سخية كأنيا أجراـ المردة. تكاثف القطيع والتحـ في دائرة، ارتفعت ذيوؿ الغبار وتصدت 
مقطع أيضا؛ " كانت أرجل الجماؿ وىذا ال  52لمفيض السخي فازدىر نسيج الذرات وتبدى مف خلبؿ الضوء كغلبلة فاتنة"

ح فوؽ صفحة الرماؿ، فتنتيؾ براءة البيداء التي تبدو الآف ، في ضوء الشمس تدوس التضاريس البكر التي رسمتيا الريا
 53مستمرة بلب نياية  حتى تمتصق بالفضاء، في عناؽ سرمدي حميـ "

نما ميزت أيضا لغة سيرتو الذاتية" عدوس ىذه الشعرية الطافحة المغة التي كتب بيا أعمالو الروا ولـ تميز ئية فحسب، وا 
 نزيف ذاكرة" ودراساتو.  السرى: روح أمـ في

حممت الملبحـ القديمة الخطيئة والتكفير مبدأ عاما وثابتا، وقدرا قاىرا لا  الخطيئة/ التكفير:  قصاص الخطيئة الأصمية:*.
وبة؛ موزّعا عمى البشر جميعا أنصبة  مف زلل أوؿ توارثو بنو آدـ قويحصره بيف إثـ وع  فكاؾ منو، يطوّؽ الوجود الإنساني

عف أبييـ تركة  ثقيمة لا يممكوف ليا دفعا. ما أسبل عمى الأقدار صبغة حتمية لا تُرَدّ ولا تجابو بالاعتراض والتذمر، لأف قواـ 
 .ي عمى نفسيا سرا عصيا عمى الفيـو تعمّل كل شيء وتنط ،  والارتكاف إلى أجوبة قبمية 54درس الإيماف ىو شطب الأسئمة

بقراءة إشاراتيا واقتفاء علبماتيا  وكذلؾ قدمت روايات الكوني صنفا بشريا  ىشاّ يكتفي، مف المصائر المسطرة مسبقا،
بإشيار  -دارفي مجابية قساوة الأق-ي نذرىا وبشائرىا  مستسمما لإرادتيا،  ومستكينا لضعف إنساني مجبوؿ؛ يقنع وتقصّ 

  55بر  ليقينو  أنو "بالإمكاف قير الضعف الرىيب بالصبر. الصبر تعويذة ضد القدر. الصبر ىو الحياة... "لصّ سلبح ا
وتصير ىذه التعويذة ميراثا جماعيا تحفظو السلبلة وتتوارثو، كما يدلنا عمى ذلؾ ىذا المقطع المقتبس مف "نزيف الحجر":  " 

قيـ الصحراء بدوف صبر؟ مف لو يوىب ىذه النعمة لف يطيب لو المقاـ ستوصيؾ بالصبر. كيف تأ" كاد ينسى وصية الوالد:
في الصحراء. لا أحد يستطيع أف يتنبأ مف أيف يمكف أف تأتي النجاة، مف السماء أـ مف الأرض. الميـ أف تصبر وتنتظر. 

 . 56الصبر ىو كممة السرّ"
الحكاية الأولى؛ أّـ الحكايات، حكاية السقوط التي التبست  أوو، بتكرار الرواية في أثره الروائي  كم ،فمكأنما يكتفي الكوني 

 -57كما يرى ليفي ستروس –تفاصيميا بالأسطورة فكانت كل الروايات مجرد ترجيع " ممسوخ ومنحط" ليا 
ة مف قو تمثل الوثنية أحد مظاىر تقديس الطبيعة والخضوع لقواىا عند الشعوب القديمة، واتخاذ آلية لكل  .التقاليد الوثنية:*

دتيا بعض الشعوب في تماثيل وأنصاب ترمز إلييا، وجدت طريقيا إلى الفمسفة والفنوف والآداب وبقيت حتى ىذه القوى، جسّ 
وبقيت آثارىا حتى بعد اعتناؽ المسيحية. جسدت الملبحـ ، وقد ترسخت مظاىرىا في بعض الفنوف،  58ظيور  المسيحية

 ، حبكاتيا ورسمت شخصياتيا.ياالإغريقية ىذه الوثنية، وصاغت، عمى أساس

عند الأمـ،  عية  التي تتساوؽ مع نداء البدء الطبي –يحتوي أثر إبراىيـ الكوني الروائي عمى ترسبات كثيرة مف  ىذه الوثنية 
ي تفأك ، دائي لمطبيعة، وتصوّر عجزه حياليا، وتعبّده في محاريبيا وزلفاه منيا بالذبائح والقرابيفوتشي بتبعية الإنساف الب

 : بإيراد بعضيا

  ّعمى -: الذي تقوـ عميو رواية "نزيف الحجر"  وتختزؿ فيو تفاصيميا المتشعبة،  وتبعث انتمثال الكاهن والود
،  وتوشّح المقاطع المخصصة ومُزَق ا مف معتقدات أسطورية موغمة في العتاقة أطيافا  مف حكايات دينية قديمة، -نصبو

والوقار: "عمى طوؿ الصخرة اليائمة ينيض الكاىف العملبؽ، يخفي وجيو بذلؾ القناع خ لوصفو بيالة مف الغموض والشمو 
مو مثل الكاىف، نحو الأفق البعيد، الغامض، ويلبمس بيده اليمنى الودّاف الذي يقف بجواره مييبا، عنيدا، يرفع رأسو، مث

".  59حيث تشرؽ الشمس وتسكب أشعتيا في وجيييما كل يوـ
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"يأتونو مف أبعد البمداف، يعبروف الصحراء بسيارات البرية ليشاىدوا الحجر، ويفتحوف أفواىيـ دىشة  احوكاف الزوار والسو  
بية تركع أماـ الصخرة عمى ركبتييا وتتمتـ بكلبـ أماـ عظمتو وجمالو وغموضو. بل إنو رأى في إحدى المرات امرأة أور 

 60مبيـ، عرؼ بالحدس أنو صموات النصارى"
رأس الراعي  دا عمى الوقائع المفصمية في الرواية، حيث يُؤَدَّى طقسُ القرباف الأخير ويحز قابيلاىويكوف ىذا النصب ش
وح الحجري. فوؽ تقاطرت خيوط الدـ عمى المّ " ويغمر الطوفاف صحراء العطش في مشيدية مرعبة: ،أسوؼ لتتحقق النبوءة

التي تشبو رموز تعاويذ السحرة في "كانو" عبارة: "أنا الكاىف ة المّوح المدفوف إلى نصفو في التراب كتب بػ"التيفيناغ" الغامض
المعجزة التي الأكبر متخندوش أنبئ الأجياؿ أف الخلبص سيجيء عندما ينزؼ الودّاف المقدس ويسيل الدـ مف الحجر. تولد 

 61ستغسل المعنة، تتطير الأرض ويغمر الصحراء الطوفاف" 
 التي أسيمت لعنتيا في التعجيل بحتف -آلهة الطوارق  – تانيت" وىي برونجد آلية وثنية  كاممة أخرى  في "الت

. في الزماف قف نصب المجوس في صدر ربوة وحيدةأوخيّد قصاصا: "في مدخل الجبميف المتقابميف، في خلبء لا ينتيي، و 
نو ولي شيد بداية أ القديـ لـ يظنوا أنو صنـ. كاف الضريح مزارا لمجميع..حتى الفقياء وعمماء الدّيف. أجمع الجميع

الفتوحات. ]...[ قاعدتو صخرية مثمثة الزوايا. في نياية المثمث تجسـ صورة الإلو مباشرة بصخرة كبيرة. فوؽ الصدر، ارتفع 
الرقبة أيضا. ملبمحو خفية تنطق بعبادات آلاؼ السنيف. الأحجار التي تعودت أف تتمقى الرأس، فتـ الاستغناء عف 

و..الصبر..  سب ىذه الملبمح فقط .خميط مف المّيف والقساوة، الرحمة والانتقاـ، الحكمة والكبرياءكتالتوسلبت أمدا طويلب ت
الوثف انتشرت بقايا عظاـ قديمة. تفتت بعضيا وظمت أطراؼ الخالديف الذيف ألفوا غدر الزماف ووحشة الوجود... حوؿ  صبر

 62أخرى سالمة..أطراؼ النذور القديمة"
  في "واو الصغرى"  الذي اتخذ مقاما للبستشارة والاستعلبـ عف الغيب وقراءة الطالع م عيضريح الز ومنيا أيضا

" نحروا العنزة السوداء، وجاءوا :لبدائية تندرج ضمف ممارسات عرفت بيا القبائل ا وفق طقوس جسدية " دموية"  طبيعية
ـ الأضحية، جرّوه إلى بنياف الضريح بدبغلبـ مشطور الرأس بشعر كثيف، ينتصب إلى أعمى كعرؼ الديؾ، غمروا يديو 

وضعوا يديو عمى الحجارة، فكتبت الأصابع العشر العلبمة التي حفظتيا ذاكرة الأجياؿ قالت الأصابع في العلبمة المزبورة 
لترديد التميمة ا لدـ : ىذا  دمنا نحف يا مولانا افتداه دـ الابف، ىذا دـ الابف يا مولانا افتداه دـ العنزة السوداء ]...[ تسابقو با

 63الأخيرة: ىذا دـ العنزة السوداء قرباننا إليؾ..ثلبث مرات أيضا"

 :كضرب من الختم  
 قرّ ت ةحادّ ية كيازممفارقة عمى  -والروايةالممحمة  قطبيوىي تؤلف بيف  -تنطوي أعماؿ إبراىيـ الكوني                 

بقوة الفرد  ،مف جية أخرى  ،عالفتو الطبيعي العاتي مف جية،  رطحيّاؿ الشّ  وضعفو ،بيشاشة الشرط الإنساني في الوجود
خالد مف أجل ويضع كفاح الإنساف ال ، طيف الحرية  ةمطاردلوىو ينذر رواياتو  ؛الذي لا يرضى بالاستعباد الجمد الأبيّ 

كما يحمو لو  –" موتالعدـ وال" فضاء فكّي بيف  - 64أىـ مظاىره الفنية في العصر الحديث الذي جسدت الرواية - توحري
وبيف اليقيف السماوي  ،الوضع الدنيوي المتقمقلالإنساف بيف مراوحة مواصلب شد خيوط المعبة القديمة ب -أف يسمي الصحراء

 رسـ ملبمح  روائي يعيد في موقف جمالي والانحياز إليو نيائيا. الركوف إلى أحدىمامف غير أف يحسـ أمره ب ،المتطامف
في  ،مؤلفةالمتنازعة لؤـ الأطراؼ وت ]الجاىمية[، وىي تجمع الأضداد المتنافرة، ة الشعرية العربيةاليالجمصنعتيا  ة قديم
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 65بيف بقاء وفناء..  ما يدعـ الطرح الذي يعتد البحث عف الأصوؿالمزدوج الحياة بيف الطبقات المتباينة لمحف تناغـ، 
     .ىاجس حكاية الصحراء
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