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  نظرية المحاكاة عند حازم القرطاجني
  من خلال كتابه منهاج البلغاء وسراج الأدباء

  
  حبيب االله علي إبراهيم علي. د

 )السودان(الجامعة الإسلامية بأم درمان 

  
Cette etude vise a connaitre la notion de l’onomatopée chez hazem 

el kartagenni, et comment ce dernier a été influencé par les philosophe 
grecques, voire les philosophes musulmans qui s’intéressaient 
énormément a ce sujet lors de leurs commentaires sur la poésie, et c’est a 
cause de rareté des études critiques sur hazem el kartagenni et son concept 
sur la poésie en générale et notamment le théorème de l’onomatopée, que 
j’ai choisi ce sujet.            

 

  مقدمة 
حاولنــا فــي هــذه الدراســـة التعــرف علــى مفهــوم المحاكـــاة عنــد حــازم القرطـــاجني، 
حيث بينا مدى تأثره بفلاسفة اليونان في هذه القضية ، ووقفنا كـذلك علـى تـأثره بالفلاسـفة 
المســـلمين الـــذين أولـــوا هـــذا الموضـــوع كبيـــر عنايـــة فـــي حـــديثهم عـــن الشـــعر، ولعـــل قلـــة 

القرطاجني فيما يتعلق بمفهومه للشعر بعامة ونظرية المحاكاة الدراسات النقدية عن حازم 
وحتـى . على وجه الخصوص كان من أقوى الأسباب التي دفعتني لاختيار هذا الموضـوع

تكتمــل الرؤيــة عــن نظريــة المحاكــاة عنــد حــازم القرطــاجني أوردنــا آراء كــل مــن أفلاطــون 
  : على الموضوعات التالية وقد اشتملت هذه الدراسة . وأرسطو في مصطلح المحاكاة 

  . المحاكاة عند أفلاطون: أولاً 
  . المحاكاة عند أرسطو: ثانياً 
  . المحاكاة وأقسامها عند حازم القرطاجني: ثالثاً 
  . المحاكاة التشبيهية عند حازم القرطاجني: رابعاً 
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  المحاكاة
ــــ ــــه؛ لأن محصــــول الأقاوي ل المحاكــــاة هــــي تصــــوير للعــــالم الخــــارجي، وتمثيــــل ل

تصــوير الأشــياء الحاصــلة فــي الوجــود وتمثيلهــا فــي الأذهــان علــى مــا هــي عليــه "الشــعرية 
.  )i( "خارج الأذهـان مـن حسـن أو قـبح حقيقـة، أو علـى غيـر مـا هـي عليـه تمويهـاً وإيهامـاً 

إن الرســم، والشــعر، والموســيقى، والــرقص، : وكــان ســقراط قــد تحــدّث عــن المحاكــاة وقــال 
  .)ii(يد، واتضح معناها عند أفلاطونوالنحت، أنواع من التقل

" كتــــاب الشــــعر"، بعــــد أن تــــرجم "المحاكــــاة"وأخــــذ الفلاســــفة المســــلمون مصــــطلح 
لأرســطو إلــى العربيــة وأداروه فــي كتــبهم، وقسّــمها ابــن ســينا إلــى محاكــاة تشــبيه، ومحاكــاة 
ال اسـتعارة، ومحاكـاة تركيـب، أو محاكـاة مـن بـاب الـذرائع، وهـي التـي تقـوم لكثـرة الاسـتعم

  .)iii(مقام ذات المحاكاة
وتلقّـــف حـــازم القرطـــاجني الفكـــرة مـــن أرســـطو والفلاســـفة المســـلمين وتحـــدّث عـــن 

  .)iv(المحاكاة وقسّمها إلى أقسام كثيرة

  : المحاكاة عند أفلاطون  �

يتوســع أفلاطــون فــي المحاكــاة، ويفسّــر بهــا حقــائق الوجــود ومظــاهره، وعنــده أن 
الظــاهرات الخاصـة العــابرة، ولكـن فــي المثــل أو الحقيقـة، وهــي موضـوع العلــم، ليسـت فــي 

الصور الخالصة لكل أنواع الوجود، وهذه المثل لها وجود مستقل عن المحسوسات، وهـو 
الوجود الحقيقي، ولكنا لا ندرك إلا أشـكالها الحسـية التـي فـي الواقـع ليسـت سـوى خيـالات 

لجمال التي هـي مقـاييس وعالم الصور الخالصة هو عالم الحق والخير وا... لعالم المثل 
واللغــة . وجميــع مــا فــي عــالم الحــس محاكــاة لتلــك الصــور. لمــا يجــرى فــي منطقــة الحــس

فالكلمـات محاكـاة للأشـياء . بدورها محاكاة لما ندركه من الأشياء التي هي بدورها محاكـاة
والحــروف التــي تتــألف منهــا الكلمــات هــي . بطريقــة تخــالف محاكــاة الموســيقى والرســم لهــا

وسائل محاكاة، وفي هذا تدل المحاكاة عند أفلاطون على العلاقة الثابتة بين شيء  أيضاً 
واللغـة بفنونهـا . موجود ونموذجه والتشـابه بينهمـا يمكـن أن يكـون حسـناً أو شـيئاً أو ظـاهراً 

. المختلفة طريـق لتـأثير عـالم المعقـول أو عـالم المثـل فـي عـالم الحـس، وأداة لـذلك التـأثير
فنــان فـي نتــاج محاكــاة الأشـياء علــى حقيقتهــا، وفـي هــذا يتجلــى مجهــود وينحصـر نجــاح ال
علــى أن محاكــاة الحقيقــة لا غنــاء فيهــا عــن الحقيقــة، فليســت ســوى . الفنــان ويــؤتى ثمــاره

  . )v(خطوة للاقتراب من الحقيقة إذا كانت تلك المحاكاة صحيحة
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لـذين يـؤثران ويفصل أفلاطون بين المحاكاة فـي الشـعر وبـين الموسـيقى والإيقـاع ا
ويؤكد أفلاطون أن الفنان المقلد لا يـدرك بـذكاء متـألق قيمـة أعمالـه، بـل ... في السامعين

ولا . تراه يمضي في التقليد دون أن يعرف ماذا يجعـل الأشـياء حسـنة ومـاذا يجعلهـا رديئـة
  .)vi(ينتظر منه إلا التقليد الذي يبدو حسناً في نظر السواد الجاهل من الناس

  : اكاة عند أرسطو نظرية المح �

: الجميلـة . إن أرسطو يحصر المحاكـاة فـي الفنـون عامـة، الجميلـة منهـا والنفعيـة
 –بينمــا أفلاطــون . كفــن النحــت، والبنــاء، والنجــارة: كالشــعر والموســيقا، والرســم، والنفعيــة 

يعممهــا فـــي كـــل نــواحي الحيـــاة والموجـــودات ويفســر بهـــا أنـــواع المعـــارف  –كمــا مـــرّ بنـــا 
، ويجعل أفلاطون محاكاة الفنون الجميلة أقلّ منزلة وشأناً من المثال لأنها بعيـدة المختلفة

فيقــدم لنــا نظريــة " فــن الشــعر"أمــا أرســطو فــي كتابــه . عــن جــوهر الأشــياء وإدراك الحقــائق
على الرغم من أن أرسطو تـأثر تـأثيراً مباشـراً بـآراء . المحاكاة مغايرة لنظرية أفلاطون هذه

  . وبالمدرسة السفسطائية وبالآراء  النقدية السابقةأستاذه أفلاطون 
لأرسطو لنستخلص منـه آراءه النقديـة وبصـورة " فن الشعر"والآن نعود إلى كتاب 

  . خاصة ما يتعلق بالمحاكاة
حقيقـة وأنواعـه، والطـابع الخـاص بكـل منهـا "يقول أرسطو حديثنا الآن في الشعر 
شعري جميلاً ثم في الأجزاء التي يتركـب منهـا وطريقة تأليف الحكاية، حتى يكون الأثر ال

: وفي هذا نسلك الترتيـب الطبيعـي فنبـدأ بالمبـادئ الأولـى .... عددها وطبيعتها : كل نوع
الملحمــة والمأســاة بــل والملهــاة والــديثرمبوس، وجــل صــناعة العــزف بالنــاي والقيثــارة، هــي 

لأنهـا : لـف علـى أنحـاء ثلاثـة كلها أنواع من المحاكاة فـي مجموعهـا لكنهـا فيمـا بينهـا تخت
فكمـا أن بعضـها . تحاكي إما بوسائل مختلفة، أو موضوعات متباينة، أو بأسـلوب متمـايز

يحــــاكي بــــالألوان والرســــوم كثيــــراً مــــن الأشــــياء التــــي تصــــورها، وبعضــــها الآخــــر يحــــاكي 
بالصوت، كـذلك الحـال فـي الفنـون السـالفة الـذكر، لكنهـا تحقـق المحاكـاة بوسـاطة الإيقـاع 
ـــان  ـــالعزف بالنـــاي مـــثلاً والضـــرب بالقيثـــارة يحاكي واللغـــة والانســـجام مجتمعـــة أو تفـــاريق ف

أمــا الفــن يحــاكي بواســطة اللغــة وحــدها، نثــراً أو ... بــاللجوء إلــى الإيقــاع دون الانســجام 
  .)vii("شعراً فليس له اسم حتى يومنا هذا

  . والنغمالإيقاع والانسجام واللفظ : وهكذا يحدد أرسطو وسائل المحاكاة 
فــإذا انفــرد الإيقــاع وحــده كــان الــرقص، وإذا اجتمــع الإيقــاع والــنغم كانــت موســيقى 

  . )viii(والشعر باللغة والوزن والإيقاع واللحن. الآلات، أما الرسم فيحاكي بالألوان
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والواقــع أن مــن يــنظم ي الطــب أو الطبيعــة يســمى عــادة شــاعراً، : "ويقـول أرســطو
ن هوميروس وأنباذوقليس إلا في الوزن، ولهذا يخلق بنـا أن ورغم ذلك فلا وجه للمقارنة بي

  .)ix(ً"شارعاً والآخر طبيعياَ أولي منه شاعرا" هوميروس"نسمي أحدهما 
  : نستنتج من هذا القول مفاهيم نقديه مهمة

كما هـي عنـد أفلاطـون  -إن المحاكاة عند أرسطو لم تكن للأشياء المحسة: أولاً 
  .)x("محاكاة لدنيا الحياة العقلية داخل الإنسان"بل للانفعالات والأفعال  –

ــاً  الشــعر يكــون شــعراً بالمحاكــاة الشــاملة ومــا تحتويــه مــن معــان ومضــامين : ثاني
  : وصور، ويترتب على هذا الكلام ما يلي 

لـم ) الـوزن(الشعر لا يحاكي بشكل الشعر بل بمحتواه أيضاً فإذا انفرد الشكل  -أ
  . يكن شعراً 
  . ة في الشعرضرورة الوحد -ب
  . التأثير لا ينجم عن الوزن وحده بل عن كامل التجربة الشعرية -ج

ويركّـــز أرســـطو أهميـــة كبـــرى علـــى المحاكـــاة ويجعلهـــا قـــوام الشـــعر، وغريـــزة فـــي 
الإنســـان تظهـــر فيـــه منـــذ الطفولـــة، وهـــي التـــي تميـــزه عـــن ســـائر الحيوانـــات لكونـــه أكثـــر 

معارفه الأولية ويجـد بهـا لـذة والشـاهد علـى هـذا وبالمحاكاة الإنسان يكتسب . استعداداً لها
فالكائنــــات التــــي تقتحمهــــا العــــين حينمــــا تراهــــا فــــي الطبيعــــة تلــــذّ : "مــــا يجــــري فــــي الواقــــع

  .)xi("لمشاهدتها إذا أحكم تصويرها، مثل صور الحيوانات الخسيسة والجيف
  : إحدى طرق المحاكاة الثلاثة  –في رأي أرسطو  –ويسلك الشاعر 

  . يحاكي الأشياء ويصورها كما كانت أو كما هي في الواقعإما أن  -1
  . أو كما يصفها الناس وتبدو عليه -2
  . أو كما يجب أن تكون -3

ويختلـف عـنهم . ويكون الشاعر بهذا شأنه شأن الرسام وكل فنان يصـنع الصـور 
  .)xii(غويةبأنه يصور بالقول الذي يشمل الكلمة الغريبة، والمجاز، وكثيراً من التبديلات الل

والشــــعر عنــــد أرســــطو مثــــل الموســــيقى والرســــم فــــي محاكــــاة الطبيعــــة، فالرســــم 
والموســـيقى يحاكيـــان المنـــاظر والأصـــوات مـــن حيـــث دلالتهـــا علـــى العواطـــف والأخـــلاق، 
والشعر يحاكي أفعال الناس، ثم تختلف أجناس الشعر في أسلوبها، فمنها ما يحـاكي عـن 

يحــاكي الأشـــخاص وهــم يفعلـــون كمــا فـــي  طريــق القصــص كمـــا فــي الملحمـــة، ومنهــا مـــا
  . المأساة والملهاة
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ومفهوم الشعر عند أرسطو ينحصر في المحاكـاة، أي تمثيـل أفعـال النـاس م بـين 
خيّرة وشريرة، بحيث تكـون الأجـزاء علـى نحـو يعطيهـا طـابع الضـرورة أو طـابع الاحتمـال 

لمأسـاة والملحمــة ويتجلّـى فــي ا –عنــده  –فـي تولـد بعضــها مـن بعــض، ولـذا فالشــعر حـق 
والملهاة، أما الشعر الغنائي فهو لا يمثل إلا مرحلة تمهيديـة للشـعر الـذي يعتـدّّ◌ بـه وحـده 

  .)xiii(وهو الشعر الموضوعي
وكــان أرســطو فــي نقــده للشــعر عالمــاً وفيلســوفاً، دقيــق الملاحظــة للطبيعــة والفــن، 

يرى أن الشعر فرع من  كما كان أول زعماء المدرسة الفكرية أو الاتباعية في النقد، وكان
  . التقليد والمحاكاة للحياة والطبيعة، كما كان يرجع في نقده إلى حكم الفكر لا العاطفة

وأرسطو أول ناقد نظر إلى النقد كعلم، وسنّ نظرية للشعر جرى عليها فـي نقـده، 
تقليــد أو محاكــاة للطبيعــة والإنســان، ثــم قسّــمه إلــى  –فــرأى أن الشــعر مثــل ســائر الفنــون 

ــاً فــي العمــل . غنــائي، وقصصــي، وتمثيلــي. لاثــة أنــواعث ووضــع لكــل هــذه حــدوداً، ومكان
ومذهب أرسطو في النقد يخالف الشـعوريين، وقـد ... الأدبي، وظلت نظريته سائدة ذائعة 

  .)xiv(فيمن تأثر من النقاد" قدامة"تأثر به 

  : المحاكاة وأقسامها عند حازم القرطاجني  �

الحـــرص علـــى أن يســـتفيد مـــن كـــل شـــيء يونـــانيّ، لقـــد كـــان حـــازم حريصـــاً أبلـــغ 
فحاول أن يطبق تقسيم الشعر إلى تراجيديا وكوميديا على الشعر العربي، فيعتمد على مـا 
لاحظــه أرســطو مــن أن الشــعراء الأخيــار مــالوا إلــى محاكــاة الفضــائل، والشــعراء الأراذل 

لتراجيــديا محاكــاة، مــالوا إلــى محاكــاة الرذائــل، ومــا فهمــه مــن تلخــيص ابــن ســينا مــن أن ا
ينحى بها منحى الجد، والكوميـديا محاكـاة، ينحـى بهـا منحـى الهـزل والاسـتخفاف، فيجعـل 

  .)xv(ذلك أساساً لتقسيم الشعر العربي الغنائي إلى طريق الجد، وطريق الهزل
إن حازمــاً مولــع بمحاكــاة أرســطو، ومولــع بمحاكــاة النمــاذج الأدبيــة الراقيــة التـــي 

، يحاكيها الشعراء، وأمثلـة حـازم وتماثيلـه التـي يصـوغ  فكـره، ويتصـور تتخذ أمثلة وتماثيل
إحساســه مــن خلالهــا إنمــا يصــل إلــى مســتواها الفنــي عــن طريــق التشــبيه الــذي يوفــق بــين 

وقـد يجـد صـاحب هـذه . العناصر المتباعدة، ويربط بينها بعلاقات من الإحساس والشعور
ه ومثالــه مــن حســن المنحــى، ولطــف القــوة المحاكيــة عــن طريــق التشــبيه أطــراف نموذجــ

الأسلوب، وظرف المنزع، متفرقة في أمثلة كثيرة، وليست متجمعة فـي مثـال واحـد، فيأخـذ 
مــن هــذا حســن منحــى كلامــه، ومــن ذاك لطــف أســلوبه، ومــن ذلــك ظــرف منزعــه، وكانــت 

  .)xvi(هذه الصفة يتميز بها أبوالحسن مهيار الديلمي
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لتخييــل والمحاكــاة، وبقــدر مــا فيــه مــن جــوهر الشــعر عنــد حــازم القرطــاجني هــو ا
ولا يقوّم الشـعر لا مـن جهـة صـدقه ولا مـن ... إصابة هذين العنصرين يكون قدر الشعر 

جهــة كذبــه، وإنمــا بمــا فيــه مــن تخييــل، ومحاكــاة، والتخييــل والمحاكــاة اللــذان همــا جــوهر 
ى يكون الكلام الشعر لا معنى لهما عند حازم إلا إتقان صنعة الشعر، وإتقان عبارته، حت

قادراً على إثارة صور، وخيالات حية وقوية الفعل في النفس يسـتطيع بهـا البيـان أن يميـل 
من يتلقاه نحو شيء أراده الشاعر أو عن شيء أراده الشـاعر يقـول الـدكتور محمـد محمـد 

وقـد كـررت : (أبوموسى في كتابه تقريب منهاج البلغـاء وسـراج الأدبـاء لحـازم القرطـاجني 
أن التخيـــل والمحاكـــاة همـــا صـــنعة الشـــعر، وهمـــا الـــنظم، وهمـــا المطابقـــة لمقتضـــى  كثيـــراً 

الحـــال، وهمـــا الصـــياغة والنســـج والتصـــوير، والـــذي أريـــد بيانـــه هنـــا أن حازمـــاً يفـــرق بـــين 
التخييل والمحاكاة، لأنهما وإن كانا يتجهـان إلـى جهـة واحـدة، فكـل منهمـا لـه وظيفـة، لأن 

لخيـــالات فـــي الـــنفس، وهـــذا الانبعـــاث هـــو التخييـــل، المحاكـــاة هـــي التـــي تبعـــث صـــور ا
فالشاعر يتخيل بالمحاكاة، وجوهر الشعر هو التخييل، والمحاكاة أداته، ويذكر حازم وهذا 
مهـم جـداً أن المحاكـاة قـد تكـون محاكـاة محضـة مسـتقلة يعنـي تـروى المعنـي بلغـة أوسـاط 

 تـذم، وحينئـذ لا تكـون هـي الناس، كما كـان يقـول السـكاكي، وهـي اللغـة التـي لا تحمـد ولا
المحاكــاة الداخلــة فــي بنــاء الشــعر، وإنمــا تــدخل المحاكــاة فــي الشــعر وتصــير جــزءاً مــن 

متصـورة بحسـن هيـأة تـأليف الكـلام، أو قـوة صـدقه، أو قـوة شـهرته، " )xvii(جـوهره إذا كانـت
أو بمجموعة ذلك، وكل ذلك يتأكد بما يقترن من إغراب، فإن الاسـتغراب والتعجـب حركـة 

  .)xviii("لنفس، إذا اقترنت بحركتها الخيالية قوى انفعالها وتأثرهال
وهــذا الــنص فــي غايــة الأهميــة لأن المحاكــة فيــه هــي العبــارة التــي تــأتي متصــورة 
في حسن الهيأة، يعني هيأة تأليف الكـلام، ولا معنـى لحسـن هيـأة تـأليف الكـلام إلا تـوخى 

الاسـتغراب، والتعجـب، لأنهـا مـن معاني النحو فيه على وفق الأغراض، ويـدخل فـي ذلـك 
ـــأليف والتركيـــب، أو ضـــعفه، ويهـــتم حـــازم  ـــي يتـــوارد عليهـــا حســـن الت المعـــاني النفســـية الت
بالاستغراب والتعجب ويقول إنهما إذا اقترنـا بقـدرة العبـارة علـى إثـارة الخيـال قـوى الانفعـال 

أو صـدقه، أو  مـا حسـنت محاكاتـه وهيأتـه وقويـت شـهرته،: "بالشعر، والتأثر به كما قـال 
إن مـن حـذق الشـاعر "وهـذا كـلام جيـد جـداً ثـم يضـيف حـازم " خفي كذبـه، وقامـت غرائبـه

اقتــداره علــى تــرويج الكــذب، وتمويهــه علــى الــنفس، وإعجالهــا إلــى التــأثر لــه قبــل إعمالهــا 
الرويّة فيما هو عليـه، فهـذا يرجـع إلـى الشـاعر، وشـدة تخيلـه فـي إيقـاع الدّلسـة للـنفس فـي 

  .)xix("الكلام
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أن بنــاء الكــلام علــى التعجيــب ممــا تحســن بــه مواقــع  -وهــذا مهــم –ويــذكر حــازم 
الخيالات في النفس، والمراد بالتعجيـب الوقـوع علـى الأمـر المسـتغرب سـواء كـان هـذا فـي 
إبداع فكرة تهدّي الخاطر إليها، أو كان في كشف علاقة خفية بين معنى ومعنى، لعلاقـة 

ة تضــاد، المهــم مفاجــأة الــنفس، بمــا لا عهــد لهــا بــه، بــأي تشــبيه أو علاقــة ســببية أو علاقــ
فكرة كانـت أو علاقـة، ويضـيف حـازم إلـى ضـرورة حسـن التـأليف وشـدّ أزر المحاكـاة كمـا 
يقــول بحســـن الترتيـــب وقـــوة التـــآلف ودقـــة المناســبة، وحســـن نســـق الكـــلام، وتتـــويج الكـــلام 

يشــبه ذلــك مــن العناصــر  بالقصــص، والتمثيــل، والاســتدلالات، والتشــبيهات، والحكــم، مــا
التي جـرت عـادة فـي أهـل البيـان أنهـم يجهـدون فـي تحسـين بيـانهم، وشـدة الحفـاوة بـه، إذا 

  . )xx(أجروها في كلامهم
وما دامت عمليـة صـياغة المعطيـات فـي المحاكـاة مرتبطـة بكيفيـة إدراك الشـاعر 

م علــى مخيّلــة لموضــوعه فمــن المنطقــي أن تكــون المحاكــاة فعــلاً تخيليــاً، يجســد وقــع العــال
باعتباره السبيل الـذي تتحقـق بـه المحاكـاة فـي الشـعر فـلا " التخيل"المبدع ومن هنا يظهر 

تصبح المحاكاة الشعرية مجرد نقل متميز للعالم فحسب، بل تصبح تشكيلاً لمعطياتـه فـي 
المخيّلة، وإذا كانت المحاكاة تنطوي على عملية تصوير للأشياء وتمثيل لهـا فـي الأذهـان 

هي القـوة الإدراكيـة التـي " المخيّلة"هذه العلمية لا يمكن أن تقوم إلا في المخيّلة، لأن  فإن
 –تجمــع بـــين الصـــور وتؤلــف مـــا بينهـــا، بــل نفيـــد تشـــكيل معطياتهــا فـــي علاقـــات جديـــدة 

  . تضفي على المحاكاة ما فيها من استطراف أو استغراب أو تعجيب
للواقـــع تعنـــي إمكانيـــة حـــدوثها،  إن مـــدى مشـــاكلة الصـــور المتخيّلـــة فـــي القصـــيدة

وإمكانية الحدوث تضعف سـبيل المعارضـة العقليـة، وتفسـح المجـال لعمليـة الإيهـام، حتـى 
وطالما انطـوى إبـداع الشـاعر علـى .... يتقبلها المتلقي وينفعل بها ويعمل تبعاً لمقتضاها 

تطيع الإيهــام أن مـا يمكـن أن يقـع وإن لـم يقـع بالفعــل، فمشـاكله الواقـع قائمـة، وبالتـالي يسـ
ـــاره فـــي المتلقـــي، ولـــذلك يقـــع الاخـــتلاف الإمكـــاني للعـــرب مـــن جهـــات الشـــعر  يحـــدث آث

لأن النفس قابلـة لـه، إذا لا اسـتدلال "، )xxi(وهو لا يعاب من جهة الفن الشعري. وأغراضه
وليس هناك حرج مـن ناحيـة الخلـق، بحيـث  )xxii("على كونه كذباً من جهة القول ولا العقل

لاف الامكاني مع الغاية الأخلاقية، للشعر، أو يتناقض مع الدين، فقد رفـع يتناقض الاخت
كــان ينشــد النســيب أمــام المــدح، فيصــغى إليــه  �فــإن الرســول "الحــرج مــن هــذه الناحيــة 

  .)xxiii("ويثيب عليه



 ����א�������א�������א�������א��� 2012مارس  / 13 العدد 

 

106 

ـــين التخييـــل والمحاكـــاة، وأن المحاكـــاة هـــي  ولا يجـــوز أن نغفـــل الصـــلة المتينـــة ب
كـــاة هـــي العبـــارة عنـــد حـــازم، وإن كانـــت المحاكـــاة قـــد تتســـع الباعثـــة للخيـــالات، لأن المحا

فتشــمل المحاكــاة بالصــوت والمحاكــاة بالنحــت، والمحاكــاة بالتصــوير، وكــل هــذا لــم يلتفــت 
إليه حازم وإنما التفت إلى المحاكاة القوليـة، لأنهـا هـي موضـوع هـذا العلـم ولـم أعـرف فـي 

محاكــاة، لأنــه فــي الحقيقــة شــديد كتــاب حــازم بحثــاً أكثــر تقســيمات وتشــقيقات مــن بحــث ال
التنوع لأن النظر في المعنى والعبارة الدالة عليـه، أو فـي المحكَـي بفـتح الكـاف والمحـاكي 
: بكســرها، مــن جهــات عديــدة جــداً، فقــد يحــاكي الموجــود المفــروض، كقــول امــرئ القــيس

ه جــداً، ولــم يـذكر حــازم هــذا الشــاهد ولا غيـره وقلّــت شــواهد" ومسـنونة زرق كأنيــاب أغــوال"
فصار البحث بحثاً نظريـاً محضـاً والـذي يقربـه منـا هـو تصـور المعنـى واللفـظ، ومـا يكـون 
بينهما من علاقة، ولو وضعنا كلمة العبارة مكان كلمة المحاكـاة، لـم يفـت شـيء مـن مـراد 
حـــازم، ولا نشـــك فـــي أن العلاقـــة بـــين التخييـــل والمحاكـــاة هـــي نفـــس العلاقـــة بـــين المعنـــي 

حــد فقــط هــو أن المــراد بــالمعنى الصــور والخيــالات التــي يحملهــا اللفــظ واللفــظ، وفــرق وا
  . وليس مجرد الإفهام

يقــول حــازم إن الشــيء قــد يحــاكي بمــا هــو مــن جنســه، وقــد يحــاكي بمــا لــيس مــن 
جنسه، وقد يحاكي المحسوس بالمحسوس، وقد يحاكي المحسوس بغيـر محسـوس، وقـدي 

ــــر المحســــوس بالمحســــوس، وكــــل هــــذا يحــــاك ــــاد بالمســــتغرب أو يحــــاكي غي ــــه المعت ي في
  .المستغرب بالمعتاد، وكلما وجد التعجيب والاستغراب كان التخييل أكثر

وهناك قسمة أخرى للتخاييل والمحاكاة، فقـد تكـون المحاكـاة محاكـاة تحسـين، وقـد 
تكـــون محاكـــاة تقبـــيح، وقـــد تكـــون محاكـــاة مطابقـــة، فـــإذا كـــان الشـــيء حســـناً فـــي محاكـــاة 

  . )xxiv(حاكاة التحسين، وإن الشيء قبيحاً ألحقت بمحاكاة التقبيحالمطابقة ألحقت بم
مـــن خـــلال الرؤيـــة الكاملـــة " المحاكـــاة المطابقـــة: "إن حازمـــاً توصـــل إلـــى أهميـــة 

لقـــوانين الشـــعر العربـــي، ففهـــم قيمـــة المحاكـــاة المطابقـــة مـــن خـــلال التخييـــل وأهميتـــه فـــي 
معزل عن عنصر آخر، ولا يفهم تحريك النفوس، وهكذا لم يفهم حازم عنصراً في الشعر ب

طبيعة عنصر إلا من خلال طبيعـة العناصـر الأخـرى مجتمعـة، ولقـد أدرك حـازم أن كـلاً 
مــن التخييــل والمحاكــاة وعلــم البلاغــة لا يفهــم داخــل العمــل الفنــي بشــكل مســتقل، ولكنــه 
ذهب إلى أبعد مـن ذلـك حيـث رأى أن كـل عنصـر مـن هـذه العناصـر الثلاثـة يتشـكل مـن 

  . ين الباقيين الآخرينالعنصر 
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إذا كــان النقــاد مــن قــدماء ومحــدثين لــم يجــدوا فــي المحاكــاة المطابقــة، أي قيمــة 
ومـن هنـا . وصف الشيء لما يطابقه ويخيلـه"فنية، فإن حازماً اكتشف لها قيمة من حيث 

أصــبحنا نــدرك مصــدر إعجابنــا فــي بيــت مــن الشــعر العربــي قــائم علــى المطابقــة الحرفيــة 
  . لوصف وفي بيت قائم على الحكمة أحياناً أخرىأحياناً في ا

فمصــدر الإعجــاب هنــا ناشــيء مــن علاقــة المحاكــاة بالتخييــل مــن جهــة وبــالعلوم 
  . البلاغية من جهة أخرى

وإن هذا النوع مـن المحاكـاة عنـد حـازم قـائم علـى محاكـاة محسـوس بمحسـوس أو 
  . )xxv(بالتعبير البلاغي المشبه حسي والمشب به حسي

زم فـــي المحاكـــاة قســـمة أخـــرى مهمـــة، وهـــي أن المحاكـــاة قـــد تحـــاكي ويـــذكر حـــا
الشيء بمعنى أنها تبين عنه، وتحدث عنه هو وقد تحاكي ما يحـاكي الشـيء بمعنـى أنهـا 

كـالعود يسـقى المـاء فـي : "تحاكي مثـالاً لا يحاكيـه كمـا فـي صـور التشـبيه ، فالـذي يقـول 
با، وإنما يحاكي ما يحكي الغرض ، لا يحاكي الغرض الذي هو من أدبته في الص"غرسه

  . وهو العود الذي يسقى الماء في غرسه والحكاية هنا هي الدلالة الحرفية للكلام
ثم إن هذه الدلالة الحرفية ليست هي التي ينتهي عندها الغرض، وإنمـا هـي التـي 

  . تدل على الغرض وهذا هو كلام عبدالقاهر في المعنى ومعنى المعنى
ده بالتمثال الذي تحكي به شخصاً، وبدلاً من أن تقـع عينـك وحازم يصور لك مرا

علــى التمثــال تقــع عينــك علــى صــورته فــي المــرآة، فالصــورة التــي فــي المــرآة لا تحكــي لــك 
الرجل، وإنما تحكي لـك التمثـال، والتمثـال يحكـي لـك الرجـل، وهـذه هـي الحكايـة بواسـطة، 

ســائط، لأن هــذا يخفــي بــه المعنــى ومثلــه التشــبيه والاســتعارة، ويحــذر حــازم مــن كثــرة الو 
ويعكـــر الصـــورة فتقـــد تأثيرهـــا، وعلـــى هـــذا الأســـاس اســـتهجنوا البعـــد فـــي الاســـتعارات، أو 
الاســـتعارة المبنيـــة علـــى اســـتعارة، ويشـــير حـــازم إلـــى أن المحاكـــاة أحيانـــاً تكـــون محاكـــاة 

  : بالمألوف، وأحياناً تكون محاكاة بالمستغرب غير المألوف، كقول ابن دراج
  تهدي إلى بيانع الأعناب* فة الأعناب يشعل نارها   وسلا

المســتغرب هــو أن الســلافة لهــا نــار تشــعل، ثــم هــي تهــدي اليــانع، وهــو الأخضــر 
ـــار، لأن أن يونـــع : "والمـــألوف كمـــا قـــال حـــازم  ـــات الأخضـــر إذا جـــاور الن أن يـــذوي النب
  .)xxvi("فأغرب في هذه المحاكاة

كاة هي دراسة للعبارة وأن المستغرب فـي ولا بد أن تعلم أن كل دراسة حازم للمحا
بناء العبارة هو تآلف عناصر ليس من المألوف أن تتآلف يعني جمع المتنافرات في ربقـة 
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ـــدة  ـــة أقســـام جدي ـــوافى علـــى فكـــر حـــازم جمل ـــالوا، وعلـــى ذكـــر المســـتغرب تت واحـــدة كمـــا ق
ويمكنــك أن  للمحاكــاة، فقــد يحــاكي المعتــاد بالمعتــاد، والمســتغرب بالمســتغرب، إلــى آخــره،

تستخرج هذا كله من صور التشبيه وتذكر قول الرّمـاني مـا يجـري بـه الإلـف والعـادة، ومـا 
 )xxvii(چ پپ            ٻ  ٻ  ٻ  ٻچ  : لم يجر بـه الإلـف والعـادة، مثـل قولـه تعـالى 

إلى آخره، ولـم يكـن ابـن القوبـع وهـو تلميـذ حـازم مبالغـاً حـين قـال صـار كـل مـا أقـرؤه فـي 
  . )xxviii(أمثلة لما لم يذكر حازم أمثلته الشعر والأدب

مــرتبط  –مــن هــذه الناحيــة  –فهــو . الشــعر يحــاكي الأشــياء أو الأفعــال أو القــيم
بعالمهــا، لأن القصــيدة تخيّــل الأشــياء إلــى المتلقــي، لكــن الشــعر لا ينقــل عــالم الأشــياء أو 

عليــه أو علــى الأفعــال أو القــيم نقــلاً حرفيــاً، لأن القصــيدة قــد تخيّــل الشــيء علــى مــا هــو 
ومعنـى هـذا أن الشـعر يـوازي الواقـع ولا يسـاويه، وأن العلاقـة بـين . )xxix(غير مـا هـو عليـه

المـوازاة . صور القصيدة ومعطيات الواقع علاقة تشابه، وليست علاقـة مطابقـة أو مسـاواة
اتحاد فـي الوضـع، والمشـابهة اتحـاد فـي الكيـف، وكلاهمـا لا يعنـي تطابقـاً بـين طـرفين أو 

مـــن هـــذه . )xxx(بينهمـــا، لأن التطـــابق اتحـــاد الأطـــراف، والمســـاواة اتحـــاد فـــي الكـــممســـاواة 
الزاويـة، يمكـن أن نقــول إن القصـيدة تقـدم لنــا صـوراً، تـرتبط بعــالم الأشـياء والأفعـال والقــيم 
ارتباطـاً لا شــك فيـه، لكــن هــذه الصـور ليســت هــي الواقـع الحرفــي وإنمــا هـي الواقــع معــدلاً 

تردنــا إلــى عــالم الواقــع وتجعلنــا  -أي قصــيدة –ؤكــد أن القصــيدة ومــن الم. بفعــل المحاكــاة
لـن نـرى عـالم الواقـع بـأعين محايـدة، وإنمـا  -لكننا في هـذه الحالـة -نطلّ عليه من خلالها

بحكـم خصائصـها  -فالقصـيدة قـادرة. بأعين القصيدة نفسـها، مـا دمنـا واقعـين تحـت أسـرها
ور جديــد، فهــي تردنــا إليــه ولكــن بعــد أن علــى أن تجعلنــا نــرى الواقــع مــن منظــ –التخيليــة 

  . تكون قد زودتنا بشيء مختلف عنه، أو بخبرة متميزة
هــــذه المــــوازاة يمكـــــن أن نصــــفها بأنهـــــا مــــوازاة تخيليــــة، تقتـــــرن دومــــاً بالتعجيـــــب 
والاستغراب والاستطراف، ما دامت القصـيدة لا تقـدم الأشـياء أو الأحـداث أو القـيم تقـديماً 

عرياً ، ينطـوي علـى خبـرة ذاتيـه لا تفـارق القصـيدة، باعتبارهـا فعـلاً مـن حرفياً بل تقديماً شـ
لنقــل إن المحاكــاة هــي العمليــة الإبداعيــة التــي يشــكل الشــاعر بواســطتها . أفعــال المحاكــاة

معطيات الواقع الـذي يعـيش فيـه، فـي ظـل مخطـط أخلاقـي، ينقـل الشـاعر محتـواه القيمـي 
يـه آثـاراً متميـزة، سـبق أن عاناهـا الشـاعر، أو عـانى نقلاً متميزاً إلى المتلقي، كي يحـدث ف

عندئــذٍ تغــدو المحاكــاة نتاجــاً لإدراك ذاتــي، تنتخــب فيــه مخيلــة . بعضــها، بشــكل أو بــآخر
الشاعر مـن معطيـات الواقـع، مـا يتناسـب مـع موقفـه مـن هـذا الواقـع مـن ناحيـة، ومـا يريـد 
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مـن ناحيـة أخـرى ، عنـد هــذا  توصـيله أو نقلـه إلـى الآخـرين مـن خبـرة لهــا محتـواه القيمـي،
المستوى تنتفي صفة الحرفية عن المحاكاة، وينفتح المجال للكشـف عـن طبيعتهـا المتميـزة 

  .)xxxi(أولها الإدراك، وثانيها التشكيل، وثالثها التوصيل: عن جوانب ثلاثة
وما دام الشعر يعتمد على المحاكاة فإن المحاكاة  والأشياء التي تتم بها تعد أهـم 

  : الشعر، ولو طلبنا تعريف للشعر عند القدماء لكان كما يلي  عنصر في
أن يكون قولاً مؤلفاً ممـا يحـاكي الأمـر وأن يكـون مقسـوماً بـأجزاء ينطـق بهـا فـي (

المحاكــاة ومادتهــا، والــوزن، والثــاني أصــغر : ففيــه إذن عنصــران كبيــران) أزمنــة متســاوية
د ذلك فإنـه تحسـين فيـه، يجعلـه العنصرين، وكل ما قد يضاف من عناصر إلى الشعر بع

  .)xxxii(أفضل، ولكن تلك العناصر الإضافية لا تعد من صميم ما يتطلبه الشعر
وتنبــه حــازم إلــى أن المحاكــاة التامــة يجــب أن تستقصــى أوصــاف الشــيء، وفــي 
الحكمة يجب أن تستقصى أركان الحكمة، وفي أحـداث التـاريخ يجـب أيضـاً أن تستقصـى 

الشـاعر فـي شـعره، وذكـر أبيـات الأعشـى التـي استقصـى فيهـا أحوال الحدث الذي يسـوقه 
  : )xxxiii(خبر السموءل وأحسن تخييل ما كان منه وتصويره، قال الأعشى

  كــــن كالســــموءل إذ ســــار الهمــــام بــــه
  

ـــــل جـــــرار  * ـــــل كســـــواد اللي ـــــي جحف   ف
  

ـــــه  ـــــال ل ـــــيّ خســـــف فق   إذ ســـــامه خطت
  

ـــــإني ســـــامع جـــــار  * ـــــه، ف   مهمـــــا تقل
  

  فقـــــــال ثكـــــــل وغـــــــدر أنـــــــت بينهمـــــــا
  

ــــارفــــ  *   اختر، ومــــا فيهمــــا حــــظ لمخت
  

  فشـــــــك غيـــــــر قليـــــــل، ثـــــــم قـــــــال لـــــــه
  

ـــــي مـــــانع جـــــاري  * ـــــح هـــــديّك، إن   اذب
  

فهـذه محاكـاة تامـة، ولـو أخـل بـذكر بعـض :")xxxiv(وعقب حازم على الأبيات بقوله
أجزاء هذه الحكاية لكانت ناقصة، ولو لـم  يـورد ذكرهـا إلا إجمـالاً لـم تكـن محاكـاة، ولكـن 

  .)xxxv("إحالة محضة
والـذي : "قـال " اقتصـاص خبـر فـي شـعر" )xxxvi(سماه ابن طباطبا العلويوهذا ما 

يحتمل بعض هذا إذا ورد في الشعر هو ما يضطر إليه الشاعر عند اقتصاص خبر، أو 
حكاية كلام إن أزيل عن جهته لم يجز، ولم يكـن صـدقاً، ولا يكـون للشـاعر معـه اختيـار، 

، ثـــم قــال بعـــد أن ذكــر أبيـــات "قيـــاد لــهلأن الكــلام يملكــه حينئـــذ فيحتــاج إلـــى اتباعــه والان
فــانظر إلــى اســتواء هــذا الكــلام، وســهولة مخرجــه، وتمــام : "القصــيدة التــي حكــت القصــة 

فاسـتغنى ســامع هــذه الأبيـات عــن اسـتماع القصــة فيهــا : "وقــال " معانيـه، وصــدق الحكايـة
  .)xxxvii("لاشتمالها على الخبر بأوجز كلام، وأبلغ حكاية، وأحسن تأليف، وألطف إيماء
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وتفاوتت آراء الدارسين في جهود حازم وإضافاته في مفهـوم المحاكـاة، ولكـن ممـا 
لا شــك فيــه أن جهــد حــازم فيهــا يبــرز فــي ســعيه إلــى مزيــد تحديــد وتــأطير للمفهــوم، وفــي 
سعيه الواضح إلى تعميقه وربطه بجملة منظومته المصطلحية إذ لم يكن يناقش مصطلح 

، ولا مفصــولاً عــن دوره الــوظيفي الــذي يحقــق للمبــدع المحاكــاة بمعــزل عــن تلــك المنظومــة
من جهة ما يريد، ويحقق للناقد مـن جهـة أخـرى مـا يريـده مـن أدوات وآليـات لسـبر الـنص 

  . وتحليله
ولتـردد مصــطلح التخييــل مقرونــاً بالمحاكــاة كثيــراً عنــد حــازم رأى بعــض الدارســين 

يـل وليسـت مرادفـة لـه، وهـو بـذلك أنهما مترادفان وهما لـيس كـذلك، فالمحاكـاة وسـيلة للتخي
  .)xxxviii(يلتقي مع الفارابي

  المحاكاة التشبيهية 
المحاكــاة التشــبيهية هــي المحاكــاة الشــعرية المتخيلــة وتحصــر هــذه المحاكــاة فــي 

وهـي . الشعر فهي الشـكل الفنـي الأخيـر فـي القصـيدة للمحاكـاة المباشـرة أو غيـر المباشـرة
البلاغــة، : حازمــاً يحــدد الشــعر بأركــان ثلاثــة التشــكل البلاغــي للمحاكــاة فــي الشــعر لأن

  . )xxxix(والمحاكاة، والتخييل
  . وكل ركن من هذه الأركان لا وجود له إلا بوجود الآخرين وبحضورهما فيه

ينبغـــي أن تكـــون فـــي الأمـــور : "ويتحـــدث حـــازم عـــن المحاكـــاة التشـــبيهية فيقـــول 
وبهـا يحسـن بـأن . لمحسوسـةالمحسوسة حيث تساعد المكنه من الوجوه المختارة بالأمور ا

ـــين انتســـاب ـــين المعني ـــر المحسوســـة حيـــث يتـــأتّى ويكـــون ب ومحاكـــاة . تحـــاكي الأمـــور غي
  .)xl("المحسوس بغير المحسوس قبيحة
ومحاكـــــاة "بالنســـــبة إلــــى المحاكـــــاة التشـــــبيهية قولـــــه  –وممــــا يلفـــــت النظـــــر حقـــــاً 
" ور المحسوســةوينبغــي أن تكــون المحاكــاة فــي الأمــ"، "المحســوس بغيــر المحســوس قبيحــة

يعني أن حازماً يرى أن محاكاة المحسوس بالمحسوس جميلة، وهكذا يحدد حازم من أول 
إن الجمــال الفنــي فـــي . الطريــق مفهــوم الجمــال بالمحاكــاة التشــبيهية علــى صــعيد الشــعر

كامن في التشابيه الماديـة أي تشـبيه مـاديّ محسـوس بشـيء مـاديّ  -برأي حازم -الشعر 
فالانتسـاب إذن هـو هـدف التشـبيه لأنـه . ون بـين المعنيـين انتسـابآخر محسوس حتى يكـ

  .يحقق الغرض بوضوح ويكون سريع التأثير في ذهن المتلقي
كمــا أن انتســاب المعــاني هــذه يخلــق مــا يســمى فــي النقــد الحــديث بالوحــدة الفنيــة 

  .)xli(داخل القصيدة
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محاكــاة صــلتها والمشــابهة شــرط لازم لتحقيــق المحاكــاة إذ بــدون المشــابهة تفقــد ال
  . بالواقع، وبالتالي تعجز عن ردّنا إلى الأشياء التي تحاكيها في عالم الأشياء

ولم يكن من قبيل المصادفة أن يشير الجـذر اللغـوي للمحاكـاة إلـى اقتـران الشـيء 
ولقـد قـال . بغيره أو إيقاع ائتلاف بين شيئين على أساس من تشابههما في جانب أو أكثر

وقرنهـــا بالتشـــبيه،  )xlii(إن المحاكـــاة إيهـــام بالشـــبيه لا النقـــيض –حـــازم مـــن قبـــل  -الفـــارابي
. )xliii("الشعراء لا يمكن إلا أن يكون لهم تأتٍ جيد للتشـبيه والتمثيـل"أن  -لذلك –وافترض 

المحاكـاة هـي إيـراد مثـل الشـيء ولـيس هـو " -بعـد الفـارابي –ولنفس السبب قال ابن سـينا 
وكان يقصد أن .)xliv("ورة هي في الظاهر كالطبيعيكما يحاكي الحيوان الطبيعي بص.... 

المماثلة في المحاكاة لا تقوم على التطابق، بقدر مـا تقـوم علـى المشـابهة التـي يقتـرن بهـا 
-وبذلك انصرف مفهوم المحاكاة عند ابن سينا . شيئان، أو يتماثلان في بعض جوانبهما

يكــاد "قاويــل المخيّلــة وأصــبحت الأ. إلــى التصــوير البلاغــي -فــي جانــب مهــم مــن جوانبــه
يكــون أكثرهــا محاكيــات للأشــياء بأشــياء مــن شــأنها أن توقــع التخــيلات، فيحــاكي الشــجاع 

ــالبحر ــالقمر، والجــواد ب محاكــاة "و" محاكــاة تشــبيه"وأصــبح هنــاك . )xlv("بالأســد، والجميــل ب
أن الاســتعارة لا تكــون فــي حــال أو " )xlvi(، والفــرق بينهمــا يقــوم علــى شــيء مــؤداه"اســتعارة

 . )xlvii("ات مضافة، ولا يكون فيها دلالة على المحاكاة بحرف المحاكاةذ

  الخاتمة
لقــد خلصــت هــذه الدراســة عــن نظريــة المحاكــاة عنــد حــازم القرطــاجني مــن خــلال 

  : إلى عدة نتائج منها " منهاج البلغاء وسراج الأدباء"كتابه 
  . المحاكاة هي تصوير للعالم الخارجي وتمثيل له : أولاً 
  . توسع أفلاطون في مفهوم المحاكاة وفسّر بها حقائق الوجود ومظاهره  :ثانياً 
ــــة منهــــا كالشــــعر : ثالثــــاً  يحصــــر أرســــطو المحاكــــاة فــــي الفنــــون عامــــة ، الجميل

  . والموسيقا والرسم، والنفعية كفن النحت والبناء والنجارة 
 )الشـــعر(أخـــذ الفلاســـفة المســـلمون مصـــطلح المحاكـــاة بعـــد ترجمـــة كتـــاب  :رابعـــاً 

  . لأرسطو 
قسّــم ابــن ســينا المحاكــاة إلــى محاكــاة تشــبيه ومحاكــاة اســتعارة ومحاكــاة :  خامســاً 

  . تركيب أو محاكاة من باب الذرائع
  . جوهر الشعر عند حازم القرطاجني هو التخييل والمحاكاة : سادساً 
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محاكــــاة تحســــين، : هنــــاك تقســــيمات كثيــــرة للمحاكــــاة عنــــد حــــازم منهــــا : ســــابعاً 
  . قبيح ، ومحاكاة مطابقة ومحاكاة ت

يلتقي حازم مع الفـارابي فـي أن المحاكـاة وسـيلة للتخييـل ولـيس مرادفـة لـه : ثامناً 
  . كما فهم بعض الدارسين لآراء حازم النقدية 

   . المشابهة شرط لازم لتحقيق المحاكاة : تاسعاً 

  المصادر والمراجع

  القرآن الكريم * 
ــــــــــــد الأد)1( ــــــــــــاريخ النق ــــــــــــيت ــــــــــــ.د: ب  –اس، دار الشــــــــــــروق للنشــــــــــــر والتوزيع،عمــــــــــــان إحســــــــــــان عب

  .2،طم2001الأردن،
عبدالحميــد جيـــده ، دار الشــمال للطباعـــة . د: التخييــل والمحاكــاة فـــي التــراث الفلســـفي والبلاغــي )2(

  . 1م ، ط 1984والنشر والتوزيع ، 
وهبـة  محمـد محمـد أبوموسـى ، مكتبـة. د: تقريب منهاج البلغاء وسراج الأدباء لحازم القرطاجني )3(

  . 1م ، ط 2006القاهرة ، 
محمـــد عبــــدالمطلب ، الشـــركة المصــــرية . د: جدليـــة الإفـــراد والتركيــــب فـــي النقـــد العربــــي القـــديم )4(

  . 1م ، ط 1995العالمية للنشر ، لونجمان ، 
  . م 1948أفلاطون ، ترجمة حنا خباز ، القاهرة ، : جمهورية أفلاطون )5(
س ، شـــرحه وقـــدم لـــه محمـــد ناصـــر الـــدين ، دار الكتـــب ديـــوان الأعشـــى الكبيـــر  ميمـــون بـــن قـــي)6(

  . 2، ط 1993لبنان ،  -العلمية ، بيروت 
  . 1م ، ط 1985، تحقيق عبدالعزيز ناصر المانع ، الرياض، ابن طباطبا العلوي: عيار الشعر)7(
  . 1م ،  ط 1999أحمد مطلوب ، منشورات المجمع العلمي ، بغداد ، . د: فصول في الشعر )8(
  م ، 1953سهير القلماوي ، القاهرة ، . د) : المحاكاة(دب فن الأ)9(
، شـــكري عيـــاد، دار الحكمـــة للطباعـــة والنشـــر. أرســـطو طـــاليس، تحقيـــق وترجمـــة د :فـــن الشـــعر)10(

  م1967
  . م 1953عبدالرحمن بدوي ، القاهرة، . أرسطو طاليس ، ترجمة وتحقيق د: فن الشعر )11(
محمــود . ابــن ســينا ، تحقيــق د: تــاب معــاني الشــعر كتــاب المجمــوع أو الحكمــة العروضــية فــي ك)12(

  .م1969سليم سالم ، القاهرة ، 
  . 2، طم2003محمد عبدالمنعم خفاجي،الدار المصرية اللبنانية، .د:الحديثمدارس النقد الأدبي )13(
ـــاء )14( ـــق محمـــد : منهـــاج البلغـــاء وســـراج الأدب ـــديم وتحقي صـــنعة أبـــي الحســـن حـــازم القرطـــاجني، تق

  . م2007،  4جة ، دار الغرب الإسلامي، طالحبيب بن الخو 
  . م1965لويس عوض ، القاهرة ، . د) : اليونان(نصوص من النقد الأدبي )15(
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فاطمـة الـوهيبي ، المركـز الثقـافي العربـي ، الـدار البيضــاء : نظريـة المعنـى عنـد حـازم القرطـاجني)16(
  . 1م ، ط 2002 –المغرب  –

هــلال ، دار نهضــة مصــر للطباعــة والنشــر والتوزيــع ،  محمــد غنيمــي. د: النقــد الأدبــي الحــديث )17(
  ). ط. د(م ، 1997

  م 1962محمد صقر خفاجة ، القاهرة ، .د:اليونان من هوميروس إلى أفلاطون النقد الأدبي عند)18(
  . 1م، ط1985فتحي أحمد عامر، منشأة المعارف بالإسكندرية ، .د: النقد والناقد)19(

  الهوامش

                                      
)i(   صــنعة أبــي الحســن حــازم القرطــاجني، تقــديم وتحقيــق محمــد : منهــاج البلغــاء وســراج الأدبــاء

  . 120م ، ص2007، 4الحبيب ابن الخوجة ، دار الغرب الإسلامي، ط 
)ii(   243، ص1948، القـــاهرة، 2حنـــا خبـــاز، طأفلاطـــون، ترجمـــة : ينظـــر جمهوريـــة أفلاطـــون /

، النقــــد 55م، ص1965لــــويس عــــوض، القــــاهرة، /د) : اليونــــان(نصــــوص مــــن النقــــد الأدبــــي 
م، 1962محمــد صـقر خفاجـة، القــاهرة، / د: الأدبـي عنـد اليونـان مــن هـوميروس إلـى أفلاطـون

  . 63م، ص1953سهير القلماوي، القاهرة، /د) : المحاكاة(فن الأدب / 98ص
)iii(   محمـود /ابـن سـينا، تحقيـق د: كتاب المجموع أو الحكمة العروضية فـي كتـاب معـاني الشـعر

ـــــــاهرة،  ـــــــق : أرســـــــطو طـــــــاليس:فـــــــن الشـــــــعر/ 36م،ص1969ســـــــليم ســـــــالم، الق ترجمـــــــة وتحقي
  . 171م،  ص1953عبدالرحمن بدوي، القاهرة /د

)iv(  1م،ط 1999،ب، منشـــورات المجمـــع العلمـــي، بغـــدادأحمـــد مطلـــو /د: فصـــول فـــي الشـــعر، 

  . 181ص
)v(   محمـد غنيمـي هـلال، دار نهضـة مصـر للطباعـة والنشـر والتوزيـع، / د: النقد الأدبي الحديث

  . 31-30، ص)ط.د(م، 1997
)vi(  عبدالحميــد جيــده، دار الشــمال للطباعــة .د: التخييــل والمحاكــاة فــي التــراث الفلســفي والبلاغــي

  . 50-49، ص1م، ط1984والنشر والتوزيع، 
)vii(  6-5ترجمة الدكتور عبدالرحمن بدوي، ص: لأرسطو  فن الشعر .  
)viii(   55-54عبدالحميد جيده، ص/د: التخييل والمحاكاة في التراث الفلسفي والبلاغي .  
)ix(   6عبدالرحمن بدوي، ص/ترجمة د: فن الشعر لأرسطو .  
)x(   زكــي نجيــب محمــود/شــكري عيــاد بقلــم د/تحقيــق وترجمــة د" فــن الشــعر"انظــر مقدمــة كتــاب  ،

  . م 1967دار الحكمة للطباعة والنشر ، 
)xi(   13-12عبدالرحمن بدوي، ص/ترجمة د: فن الشعر لأرسطو .  
)xii(  72-71المرجع السابق، ص.  
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)xiii(  محمــد عبـــدالمطلب، الشـــركة المصـــرية /د: جدليــة الإفـــراد والتركيـــب فــي النقـــد العربـــي القـــديم

  . 17-16، ص1م، ط1995العالمية للنشر، لونجمان، 
)xiv(   2الـدار المصـرية اللبنانيـة، ط: محمـد عبـدالمنعم خفـاجي/د: مدارس النقـد الأدبـي الحـديث ،

  . 28م، ص2003
)xv(  النقــد / 277-276شــكري عيــاد ، ص.تحقيـق وترجمــة، د: كتـاب أرســطو طــاليس فــي الشــعر

  . 393-392، ص1م، ط1985فتحي أحمد عامر، منشأة المعارف بالإسكندرية، .د: والناقد 
)xvi(  401-400فتحي أحمد عامر، ص.د: لنقد والناقدا .  
)xvii(  محمــد محمــد أبوموســى، مكتبــة .د: تقريــب منهــاج البلغــاء وســراج الأدبــاء لحــازم القرطــاجني

  . 71، ص1م، ط2006وهبة، القاهرة، 
)xviii(   71حازم القرطاجني، ص: منهاج البلغاء وسراج الأدباء.  
)xix(   تقريــــب منهــــاج البلغــــاء 72-71رطــــاجني ، صحــــازم الق:منهــــاج البلغــــاء وســــراج الأدبــــاء ،

  . 72محمد محمد أبوموسى ، ص/ د: وسراج الأدباء لحازم القرطاجني 
)xx(   ،محمـــــد محمـــــد أبوموســـــى، .د: تقريـــــب منهـــــاج البلغـــــاء وســـــراج الأدبـــــاء لحـــــازم القرطـــــاجي

  .81-80ص
)xxi(  3م ، ط 1983جـــــــابر عصـــــــفور، دار التنـــــــوير للطباعـــــــة والنشـــــــر ، .د: مفهـــــــوم الشـــــــعر ،

  .205-201ص
)xxii(   78حازم القرطاجني، ص: منهاج البلغاء وسراج الأدباء .  
)xxiii(  79المصدر السابق ، ص.  
)xxiv(  ــــاء لحــــازم القرطــــاجني، د ــــب منهــــاج البلغــــاء وســــراج الأدب محمــــد محمــــد أبوموســــى، .تقري

  .82-81ص
)xxv(  205-204عبدالحميد جيده، ص.د: التخييل والمحاكاة في التراث الفلسفي والبلاغي.  
)xxvi(   95حازم القرطاجني، ص: منهاج البلغاء وسراج الأدباء.  
)xxvii(   171سورة الأعراف ، الآية.  
)xxviii(   ـــاء لحـــازم القرطـــاجني ـــب منهـــاج البلغـــاء وســـراج الأدب محمـــد محمـــد أبوموســـى، .د: تقري

  .84-83ص
)xxix(   62حازم القرطاجني، ص: منهاج البلغاء وسراج الأدباء .  
)xxx(  74المصدر السابق، ص .  
)xxxi(   198-197جابر عصفور، ص.د: مفهوم الشعر.  
)xxxii(  إحسان عباس، دار الشروق للنشر والتوزيـع، عمـان . د: تاريخ النقد الأدبي عند العرب– 

  .207، ص2م، ط2001الأردن، 
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)xxxiii(   ديوان الأعشى الكبير ميمـون بـن قـيس، شـرحه وقـدّم لـه محمـد ناصـر الـدين، دار الكتـب

  . 88، ص2م، ط1993ن، لبنا –العلمية، بيروت 
)xxxiv(  محمــــد محمــــد أبوموســــى، .د: تقريــــب منهــــاج البلغــــاء وســــراج الأدبــــاء لحــــازم القرطــــاجني

  .89ص
)xxxv(  106المرجع السابق، ص .  
)xxxvi(   183أحمد مطلوب، ص.د: فصول في الشعر .  
)xxxvii(  م، 1985ابن طباطبا العلوي، تحقيـق عبـدالعزيز ناصـر المـانع، الريـاض، : عيار الشعر

  .75-72، ص1ط
)xxxviii(   فاطمــة الـوهيبي، المركـز الثقــافي العربـي، الــدار : نظريـة المعنـى عنــد حـازم القرطـاجني

  .291-290، ص1م، ط2002البيضاء المغرب، 
)xxxix(   إذا كانـــت المحاكـــاة المباشـــرة تؤكـــد الصـــلة بـــين الشـــعر " يقـــول الـــدكتور جـــابر عصـــفور

جــــابر .د: نظــــر مفهــــوم الشــــعر ا" والرســــم فــــإن المحاكــــاة غيــــر المباشــــرة تصــــنف هــــذه الصــــلة
  . 224عصفور، ص

)xl(  112حازم الرطاجني، ص: منهاج البلغاء وسراج الأدباء.  
)xli(  222-220عبدالحميد جيده، ص.التخييل والمحاكاة في التراث الفلسفي والبلاغي، د .  
)xlii(  150عبدالرحمن بدوي،  ص. ترجمة وتحقيق د: أرسطو طاليس: فن الشعر .  
)xliii(  سابق، نفس الصفحةالمصدر ال .  
)xliv(  168المصدر السابق ، ص .  
)xlv(   16ابن سينا، ص: المجموع .  
)xlvi(   225جابر عصفور، ص.د: مفهوم الشعر .  
)xlvii(   20ابن سينا، ص: المجموع .  


