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  طارق ثابت :الأستاذ
  )الجزائر( جامعة أم البواقي

  

  :مــقــدمــة

ية للخطاب جاجلحافي سياق الكشف عن خصائص البنية  المداخلةدرج هذه تن
، وذلك من خـلال  )دأً تداولياباعتبار الحجاج مب(النقد التداوليمن منظور  المسرحي؛

تعتمدان  وعقليتين تينلسانيبيان علاقة الحجاج بالخطاب المسرحي بوصفهما عمليتين 
مبدأ استمالة الآخر، وترويض مشاعره وفكره تمهيدا لتعديل سلوكه ومواقفه العامة من 

كيفيـة  مع تبيان أنواع الحجـج و  ،الأشياء المادية والفكرية المشكلة لرؤية العالم عنده
فـي  ؛ بنياتهـا وتفسير  لترابط النصي،تحقيقا ل ا في الخطاب المسرحي؛بنائها وترتيبه

، باعتبارهـا  شكسـبير الانجليزي وليام  بضوء مقاربة تطبيقية لمسرحية هاملت للكات
 .أحد أهم الأعمال المسرحية التي تحقق هذا المفهوم
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متعة أو تسلية  تحقيق إلى يهدف لا المسرحي لخطابا كون في ؛التداولية تتمثل المقاربة
 ويتزيـا  حلـة  أجمل يلبس أن على فيه حرصي معين خطاب بتبليغ ولكن المتفرج فقط،

لغـة الخطـاب    في ذلك ويبرز ؛المبتغى تحقيق أجل من ويتألق ويتأنق ،الأزياء بأحلى
 ،المتلقـي  نحـو  جـه تتو التي البراقة المشعة وكلماته وجمله المعبرة المكثفة المسرحي

وتستمر حتّـى لحظـة   ، الكتابة الحقيقية للمسرح تلك الّتي تتنامى في فضاء الخشبة"و
خطـاب مسـرحي    ، فالمسرحة تعني فن أو تقنية تحويل النص إلىبالمتلقي اتصالها
بعبـارة  و ؛1"بدلالات كثيفة تنفتح على مجالات أبعد من حدود السرد المكتوب محمل
ظيف ووعي بمفردات وعناصر العمل المسرحي المادية المجسدة بكلّ تو إنّها: أخرى

أي كلّ ما يتعلّق ببنية النص  ؛إيحاءات وتوليدات ومعطيات خارجية ما يتوفّر عليه من
  .من الخارج

خطابا تجاوزيـا ضـمن فضـاء    ليصبح رتقي بدرامية النص ي لخطاب المسرحيإن ا
هذه الكتابة المسـرحة   تتحقّق"و؛ والمتلقي معا خشبة المسرح والممثّل: مغاير يصنعه

المصطلحات تتعدد وتتشـعب   ، وهذهالتلقّي التّكييف، التّحويل،: عبر الإجراءات الآتية
: ، فتطفو على السطح مفـردات مثـل  2"في إطار وصف الخطاب الحجاجي التداولي

الحجاج والحجة والـدليل و البرهـان، وسـنحاول أن نـذلل بعـض الصـعوبات       
طلاحية؛ وذلك بمحاولة تطبيقها على إحدى النصوص المسرحية العالمية الرائدة الاص

ير في المرحلـة  شكسب هاكتب ومسرحية هاملت،3للأديب العالمي المتميز وليام شكسبير
، )عطيل (ثم) يوليوس قيصر(وتأتي الثالثة في الترتيب الزمني بعد التي حفلت بمآسيه،
في الطبعة الأولى لآثار شكسبير المسـرحية   وقد صدرت ،1601وكانت كتابتها سنة 

علـى خمسـة   -كعادة شكسبير في كل مآسـيه -وتشتمل مأساة هاملت  ،1623سنة 
تتلخص مأساة هاملت في أن  ، و4فصول، ويتوزع على هذه الفصول عشرون مشهدا

وينجح في إغواء زوجة أخيـه   نمرك النبيل يلقى مصرعه غيلة على يد أخيه،املك الد
فيرتقـي عـرش    ؛فيتزوجها، ويسمح لنفسه أن يرث عرش أخيه -هاملتأم -الملك 

وقد زاد من شـكه ذلـك   ، موت أبيه طريقة شك فيقد  وكان هاملت الابن، الدانمرك
ويأتي إلى هاملت اثنان من الحراس ، الزواج العاجل الذي ولّد في نفسه مشاعر مؤلمة

الحراسة ليلا، وقد رفض الشبح  يخبرانه أن شبح أبيه قد تبدى لهما أكثر من مرة أثناء
ويذهب هاملت إلى مكان الحراسة قبيل زمن ظهور ، التحدث إليهم رغم محاولتهم ذلك

وفي الوقت المحدد يظهر له شبح أبيه، ويقص عليه خبـر   ،)في منتصف الليل(الشبح 
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اغتياله كما حدث على يد أخيه ويعرض بعمل زوجته المشين وينعتها بالخيانة وقلـة  
ثم يكلفه بالانتقام له من قاتله الذي جرده من حياته وتاجه وزوجته، وبـأن لا  . ءالوفا

ويقسم هاملـت علـى الطاعـة    ، يتعرض لأمه، فيتركَها لعدالة السماء ووخز الضمير
  .وتنفيذ الانتقام

ويجد هاملت نفسه مجبرا على التظاهر بالجنون ليتستر على نفسه، ويدفع عنـه أيـة   
، زى تصرفه هذا إلى موت والده وزواج أمه العاجلويع، مهمتهشبهة تعوقه عن تنفيذ 

ض هاملت لأمه بحقيقة الملك وبخيانتها لذكرى أبيه النبيل، وهنا يظهر له شـبح  ويعر
وبما أن الملكة لا ترى الشبح فإنـه يتفـاقم    ،أبيه مرة أخرى فيذكّره بما عليه القيام به

إلى الابتعاد عن الرذيلة التي انغمسـت   خوفها، فيخبرها هاملت بما جرى، ثم يدعوها
وبطريقة لبقة يحثها على عدم البوح بأي شيء مما جرى، فتقسم علـى إخفـاء    ،فيها
ولأن الملك قد تفاقم خوفه وتوجسه من هاملت فقد استقر عزمه على التخلص ر، الأم

، وتدور الأحداث في جو درامي مشوق؛ ينتهي بمقتل هاملت وأمه منه والقضاء عليه
  .وعمه الملك وسقوط مملكة الدانمرك

وسوف نحاول الآن بيان القيمة الحجاجية، و الكشـف فـي المنتهـى عـن     
  :خصائص الحجاج والإقناع بنية ومضمونا لهذا العمل المسرحي من خلال

سمة ملازمة للخطاب المسرحي لأنه الحجاجArgumentation:( (الحجاج -1
بأنه سلسلة مـن  "، و يعرف بالحجة لحجة ما؛ فهو خطاب للتفكير إلالا يأتي 

الحجج تنتهي بشكل كلي إلى تأكيد نفس النتيجة، وربما نص هنا على كونـه  
طريقة تنظيمية في عرض الحجج، وبنائها وتوجيهها نحو قصد معين؛ يكـون  
عادة الإقناع والتأثير، فتكون الحجة في سياق هذا العرض بمثابة الدليل على 

لحجاج فعل طبيعي باعتباره أحد الأفعال اللغوية، ؛ فا5"الصحة أو على الدحض
كان يسمى في البلاغة القديمة بالجدل، وهو تلك الطريقة أو ذلـك الأسـلوب   
الذي يسلكه الخطاب لإضفاء سمة التماسك الشكلي والدلالي على ما ينسج من 

وعلى صعيد آخـر  تراكيب تمنح الخطاب بعدا إقناعيا في التواصل اللغوي، 
بأن الحجاج في ارتباطه بالمتلقي يؤدي إلى حصول عمل مـا أو   يمكن القول

ثم سيكون فحص الخطابات الحجاحية المختلفة بحثـا فـي    "الإعداد له، ومن
الترابط بين الأقوال  وعلاقةصميم الأفعال الكـلامية وأغـراضها السياقيـة 

داوليـة  تركيـز الت ومن هنا فإن  ، 6"والتي تنتمي إلى البنية اللغوية الحجاجية
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ينصب على العلاقات الترابطية بين أجزاء الخطاب والأدوات اللسانية المحققة 
 ،ومن خصائص الخطاب الحجاجي الذي يميزه عن البرهان أو الاستنتاج ،له

مما يجعل من إمكانية التسليم بالمقدمـة المعطـاة    7إمكان النقض أو الدحض
  . أمـرا نسبيـا بالنسبـة إلى المخاطب

  : الحجـاج  أشكـال1 -1

  : هناك أربعة أصناف من الحجاج يحتويها الخطاب المسرحي في مسرحية هاملت هي
والصـراع  يكون بالتضاد مع الأصوات المشكلة للنص المسرحي، : الصراع1-1-1

وفضلا عن صوره،  مسرحية هاملت،في كل مشهد تقريبا من مشاهد  يطل علينا تقريبا
عمه وهـو   هاملت بعد أن يرىفالصراع يبدأ  ؛ظه ودلالاتهفإن هذه المأساة مليئة بألفا

وبتلك العجلة اللعينة، فلا بد أن ثمة أمرا  ،يأخذ تاج أبيه وكرسيه وفراشه جملة واحدة
ومع ذلك فشكسبير لا يتركنـا ننتظـر   ، ما مختلا، وعلى هاملت أن يعيد إليه توازنه

ه استعداده لسماع النبأ الخطير، طويلا، فإنه بمجرد ما ينفرد الطيف بهاملت، ويظهر ل
  :حتى يفضي له بما يلي

  8 ."وملزم أنت أيضا بالانتقام، حالما تسمع"
  9 ."انتقم لمقتله الخسيس اللئيم"

توقا إلى الانتقام لا يتوافق مع توانيـه فيمـا بعـد،     ،ويظهِر هاملت حال سماعه النبأ
 :فيستحث الطيف قائلا

  ق، بأجنحةأسرع القول، باالله أسرع، فأنطل" 
  10 "إلى انتقامي لها سرعة الفكر و تأملات الهوى

 :وكأن الطيف يدرك ذلك التردد منه فيعلق قائلا 

  أراك متهيئا للعمل ،" 
 السمين جلولكنت أبلد من الع

  …الذين يعفن مسترخيا 
  11"…لو لم يثرك ما أقول 

.  يعبأ المنتقم بهـا يصور لنا شكسبير أن السعي للانتقام يسقط كلّ القيم والعهود، فلاو
الذي تدفعه فورة الانتقام إلى أن يضيف  ؛-حبيبة هاملت-أخ أوفيلياوهذا ما يحدث مع 

   :بحدة
  فليذهب الولاء إلى سقر، والعهود إلى إبليس الرجيم، "
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  ! إلى الدرك الأسفل بالنعمة و الضمير و
  12 "االله لأنتقمن لأبي شر انتقام وليكن ما يكون فو

خاصـة   ير هاملت في صورة ذلك الشخص الذي يدفع للانتقام دفعاويصور لنا شكسب
بل إن هاملت يخسر أمه قبل تنفيذ  ،وأن الملك كان ماض في عزمه على التخلص منه

بالنصـل   فيطعنـه ، له، وعندئذ فقط ينفذ انتقامـه  عمه الملكانتقامه، بسبب ما دبره 
  :قائلا  المسموم، ثم يسكب له عنوة في فيه بقايا الكأس المسمومة

  

  13"…هاك أيها الدانمركي السفاك، الزاني اللعين،أجرع هذه الكأس "
وما ناقشه شكسبير من أمره . كان مفهوم الانتقام واحدا في هذه المأساة، وأسبابه واحدة

 وأخ أوفيليـا،  وقد رسم لنا صورتين متباينتين في التنفيذ بين هاملت و ،هو التنفيذ فقط
زاد من تعقيـد الأحـداث،    ممانتقام في بعده الدرامي ظف شكسبير موضوع الاقد و

  .، وهذا هو أحد أهم صور العملية الحجاجيةوساهم في تقوية الصراع
وهي عملية حجاجية تنبني على سلسـلة مـن   : و النقاش والبرهان الجدل-1-1-2

، وتتضح رؤيته تلك من خلال الحججِ؛ والمثال هنا حين يورد شكسبير خيانة أم هاملت
حينما يطلب منها أن تمكنه من قلبها فيعتصره للتخفيـف   ؛ريض هاملت بخيانة أمهتع

  :عنها
  دعيني أعصر قلبك ، لأنني سأعصره"

  إن كان مصنوعا من مادة تخترق ،
  إن لم يكن كل لعين ألفته قد كساه نحاسا

  14 ".يصونه عن الإحساس و المشاعر

كسد بالنحاس فشكّل حوله فشكسبير يصور لنا القلب حين الخيانة، وكأنه قد تأ
طبقة سميكة عازلة تمنع عنه الإحساس والشعور، ولا يخفى علينا ما في النحاس من 

، تتمثل أساسا في خيانـة  أم هاملتوخيانة ، إشارة إلى الخسة؛ فالنحاس معدن خسيس
، وهـي إذ  عم هاملـت ذكرى زوجها الراحل، فما أسرع ما تعجلت الزواج من أخيه 

، بل تدعوه هلذكرى أبيفي حزنه وحداده، لا تعتبر ذلك نبلا و وفاء ترى ابنها هاملت 
  :إلى مجاراتها فتقول له

  ألق عنك يا هاملت بلونك الليلي هذا ،"
  .و لتنظر عينك نظرة صديق إلى ملك الدانمرك
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  أفتبقى إلى الأبد بجفنين خفيضين 
  .تبحث عن أبيك النبيل في التراب ؟

  أنت تعلم أنه أمر عادي 
   15 ".حي إلا و يموت يوما ما من

وهذا ما كانـت   ؛وهنا يلفتنا شكسبير إلى لجوء الخائن وحاجته إلى تبرير فعله المشين
وهي بتلك الكلمات تحاول تبرير فعلها المشين ليبـدو   له،قي حديثها  أم هاملتتحاوله 

أمرا عاديا، وهاملت عندما يصطدم بتلك الخيانة، فإنما لأنـه قارنهـا بمـا ترضـاه     
أمـه  ولكنه يتسمم أكثر بما اجترحـت   ،عراف والتقاليد، ثم إنها أمه، والميت أبوهالأ

  :بعدما يخبره الطيف بحقيقة ما جرى
  .إن ذلك الوحش الزاني الذي استباح المحرمات…"

  …بسحر دهائه، وهدياه الخؤون 
  أخضع لشهوته المخزية إرادة الملكة،

  16" .وهي التي أجادت إدعاء العفة و الفضيلة

إلا أنه لا يتـرك أي   عم هاملت المستولي على العرش بالقوة؛ورغم أن الطيف يجرم 
يـدنّس   الـذي ولذلك يعرض بادعائها الفضيلة والعفة، وينعتها بالشـبق   ،عذر للملكة

  :ولذلك يضيف ،صاحبه ولو كان ملاكا
  وكما أن الفضيلة لا تتزحزح ،"

  وإن روادها الفجور في أجمل أشكال السماء،
  الشبق، وإن يقترن بملاك بهي، فإن

  ليتخمن نفسه في فراش علوي
  .17 "و يقتات على النفاية

علـى   وهذا الجدل والنقاش الذي ذكرناه ينبني أيضا على البرهان؛ وذلـك باعتمـاده  
  . الاستقراء و الاستنباط؛ من خلال الأحداث المتوالية في العمل المسرحي مثلما بينا

م الأنواع الحجاجية الموجودة في مسرحية هاملـت،  وهو أحد أه: المثـال-1-1-3
ودائما الأمثلة التي تصاغ عادة في مقاطع سردية، أو وصفية تشع منها فكرة معينـة،  
مستمدة من قصتها، التي تحمل البعد الحجاجي في طياتهـا، فهـي تختـزن الطاقـة     

عمال شكسـبير  وأ، 18الحجاجية التي يوظفها المحاجج بأي شكلٍ من أشكال الحجـاج
التي يصوغها على ألسنة شخصياته المسرحية على اختلاف مستوياتهم  الأمثلةتفيض ب
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ومع أن موضوعها لا ينفصل  ،بالذات نجد منها الكثير المسرحيةوطبقاتهم، وفي هذه 
في جانـب كبيـر دقـة التعريـف      ؛ نجد المثال يمثلعن بقية الموضوعات الأخرى
–من أمثلة هذا؛ قول شكسبير على لسان أخ أوفيليـا  ووالوصف والرؤية في التناول، 

  :من عاقبة الجري وراء العاطفة الخداعة يحذرها فيها -حبيبة هاملت
  وابقي في المؤخرة من عواطفك،"

  .بعيدة عن مرمى الشهوة و الخطر
  ،مهما ضنّت البكر، أسرفت

  إن هي رفعت القناع عن جمالها للقمر
  الاغتيابو العفة نفسها لا تخلص من ضربات 
  وما أكثر ما يفسد السوس زغب الربيع

  قبل أن تتفتح براعمه،
  19"إذن ، خذي الحذر، ففي الخشية السلامة 

وهي نصائح وإرشادات صريحة لكل فتاة، لو تزودت بها فتـروت ولم تنـدفع وراء  
 ،لكانت في عليائهـا  ؛عواطفها ولم تسمح بجمالها إلا بالقدر الذي ينبئ عنه ولا بد منه

  .صارت فعلا لؤلؤة مكنونة يتنافس عليها المهرةول
فيمارس  ،الذي يمارس دور الناصح الأمين، يحتاج أيضا إلى من ينصحه وأخ أوفيليا

عليه أبوه ذلك، فيزوده أثناء سفره بطائفة من النصائح تمثل خلاصة في فن التعامـل  
  :التي تقوم أساسا على قضاء المآرب ؛مع الناس، ولكن على طريقته

  ،مسك لسانك عن أفكاركأ"
  ،ولا تنفذ فكرة لا تتناسب مع ظروفها

  مع الناس لا تتكلف ولا تتبذلو
  الذين اخترتهم إذا امتحنت أصدقاءك

  شدهم بأطواق من الصلب لنفسك
 ،على القلة أذنك أعرها لكل إنسان، أما صوتك فاقصره

  خذ الرأي من كل فرد ولكن احتفظ بحكمك         
   كن صادقا مع نفسك،

  20 " إنك لن تكون كاذبا مع أحد
  :ثم يخلص من ذلك إلى هذه الحكمة في الاقتصاد
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  لا تدن ولا تستدن،"
ن كثيرا ما يفقد نفسه والصديقفالدي  

  21 "و الاستدانة تفل حد الاقتصاد

ومن فن التعامل مع الناس يعطينا حكمة اقتصادية بليغة لا تخلو من أثـر اجتمـاعي؛   
الناس بل حتى بين الأهل والأصدقاء، ونلتقي معه في الحكمـة  ن فعلا يفسد بين فالدي

  .إذا أردت أن تخسر شخصا فأعره مالا: الشعبية
فتتمي بالطابع الفلسفي، وهي ميزة لغة شكسبير عموما، والحكمة التي  الأمثلةأما باقي 

  :الخمروالحديث عن -ترد على لسان هاملت ترتبط كثيرا بالفلسفة والتأمل؛ ففي قوله 
  إن درهما من الرذيلة…"

  كثيرا ما يتفشى في المادة الكريمة بتمامها،
  22"و يسبب لها النقيصة

يفلسف لنا ما يكمن تحت الخصال الفاسدة من خطر، فالرذيلـة إذا اسـتفحلت فإنهـا    
وهذا أيضا موجود في شـريعتنا فـالخمر أم    ،وتدك حصونه ،ستقوض أسوار العقل

نيه وتردده إلى استنتاج حكمة أخرى، لا تخلو من يؤدي به توا أيضا هاملت، والخبائث
فلسفة وتأمل على ما يبدو فيها من تحذلق، فينظر إلى بعض السيئات نظرة مغايرة إذ 

  :يقول
  نحمد االله على الطيش من أجل ذلك، ولنعلم"

  إن النـزق أحيانا يجزل لنا الفائدة
  إذ تخفق خططنا العميقة ، فندرك بذلك

  ا غاياتناأن ثمة ألوهة تصوغ لن
  23 "مهما عشونا نحن في نحتها

والحقيقة أن ذلك ينطبق فعلا، وإلى درجة كبيرة، على حالته ولذلك يشعرنا باستسلامه 
  .إلى القدر في تعلَّـة أخرى من تعلات توانيه

؛ التي تتسم بالمحاججة، وهذه سمة إن لغة المسرحية كلها تتسم بطابع الحكمة الفلسفية
  .في هذا العمل المسرحي غالبة على مجمل ما

تتنزل نظرية الحجاج ضمن نظرية أشمل، سطر قواعدها كـل   :القيمة الحجاجية -2
من أوستن وسيريل في نظرية الأفعال اللغوية، فما الفعل الحجـاجي إلا نـوع مـن    
الأفعال الإنجازية التي يحققها الفعل التلفظي في بعده الغرضي، كما أضيف إليه مفهوم 
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جية التي تعني نوعا من الإلزام في الطريقة التي يجب سلوكها لضـمان  القيمة الحجا
استمرارية ونمو الخطاب حتى يحقق في النهاية غايته التأثيرية وتشير من ناحية ثانية 
إلى السلطة المعنوية للفعل القولي ضمن سلسلة الأفعال المنجزة لتبليغ فكرة مـا إلـى   

 :جية للخطاب في مسرحية هاملت من خـلال ، ويمكن أن نبين القيمة الحجا24المتلقي
يبنى هذا النوع على المغالطة في تقديم الحجة، ويعبـر عنـه    حيث ؛الحجاج الخاطئ

ونعني به  paraالمتكون من جزئين هما  (paralogisme)باللغة الفرنسية بمصطلح 
كما  المقايسة الواهمة،"الحجاج الخاطئ يقدم على ف بمعنى الحجة، logismeخاطئ و 

أثناء تأسيس المحاججة كالمصادرة على المطلـوب أو   ةسبب في حدوثه عيوب بنويتت
، ففي كثير من الأحيان يصدر الخطاب عن تمويه 25"الأخطاء الناجمة عن تعدد الأسئلة

في صورة مقدمات وهمية كاذبة، إما شبيهة بالحقيقة لكنهـا غيـر ذلـك، أو شـبيهة     
ذلك هذا الحجاج الخاطئ من طـرف أم   بالمشهور دون أن تكون كذلك أيضا، ومثال

ترى ابنها هاملت في حزنه وحداده، لا تعتبر ذلك نبلا يتمثله  التي حينهامات الخائنة 
  :فتقول له عن طريق محاججة خاطئة ووفاء، بل تدعوه إلى مجاراتها

  ألق عنك يا هاملت بلونك الليلي هذا،"

  .و لتنظر عينك نظرة صديق إلى ملك الدانمرك

  إلى الأبد بجفنين خفيضين  أفتبقى

  .تبحث عن أبيك النبيل في التراب ؟

   26 ".ما من حي إلا و يموت يوما أنت تعلم أنه أمر عادي

وهنا يلفتنا شكسبير إلى لجوء الخائن وحاجته إلى تبرير فعله المشين، وهذا ما كانـت  
ا المشـين  وهي بتلك الكلمات تحاول تبرير فعله ،قي حديثها لهاملت أم هاملتتحاوله 

  .، وهذا ما نسميه حجاجا خاطئاليبدو أمرا عاديا
يشير إلى المسلمات والأفكار السائدة اجتماعيا، والتـي تضـمن    :المبدأ الحجاجي-3

ترابط الحجج والنتائج في الخطاب مع التصديق بصحتها واقعيا، و بالجملـة يمكـن   
فـي رؤيـة العـالم     المبادئ الحجاجية العامة تعبر عن الضمير الجمعـي "القول بأن 

وهذا ما  ،27"والتعارض الخطابي ناتج في الأصل عن التعارض في المبادئ الحجاجية
يتناول حيث أن المبدأ الحجاجي في هذا الخطاب المسرحي  ؛نجده في مسرحية هاملت
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فنصادف فيها الأشخاص بطبقاتهم المتنوعـة   ل رؤيتنا الحجاجية للعالم،ميش كل شيء
منهم الحراس والضباط والنبلاء، ومنهم القـادة والمحـاربون،   ف ؛وطباعهم المتمايزة

ومنهم القراصنة والممثلون، وفيهم الشبح والمهرج وحفار القبور وفوق كل ذلك نجـد  
 المسرحيةفي هذه و ،هاملت بشخصيته المحيرة وبجوانبها المتعددة ونواحيها المتشعبة

 ـ ونجـد فيهـا القداسـة    ، رعنجد الحياة والموت، والحكمة والجنون، والتروي والتس
وفيها النبالـة والنذالـة، والشـرف     ،والدنس، والطهر والفجور، والعفاف والخلاعة

الوفاء والخيانة والصدق والتنكـر، والكتمـان    كذلك فيهاو ،والحقارة، والعفو والانتقام
وهذا هو الضمير الجمعي في رؤية العالم والتعـارض الخطـابي فـي هـذه     ،والبوح

المكونة له مثلمـا   ج في الأصل عن التعارض في المبادئ الحجاجيةالموضوعات نات
   .أشرنا له
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