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ت��اول اXراسة الصورة الشعرية ~عتبارها ٔ�[ل ٔ�دوات الإبداع الشعري جمالية، من ح�ث           

مكو�تها وطريقة �شكلها و�لائقها في بعدها ال!س�يكي والحداثي، إذ تخرج النص من �سقه المعجمي الضيق 
Xسق اuدوات الف�ية اس�تقطا~ �لت�ديد، ف��ساءل عن التصور الحداثي لها ا�ي إلى الTٔلالي، وهي من �كٔثر ا

لتعكس رؤ» الشاعر المعاصر، وا�ي ربطها بدوره ~لف�ون , يصنع فرادتها وتميزها من £لال �دة �لٓيات
  .الإ�سانية اTٔخرى

  .؛ ش!نيةنى نصية؛مقاربةبصورة شعرية؛ صورة بلاغية؛  : الكلمات المف±اح
Abstract:  

The study deals with the poetic image as the most important aesthetic tool for 
poetic creativity, in terms of its components, the way it is formed, and its 
relationships in its classical and modern dimension. Indeed, it gets the text out 
from its narrow lexical format to the semantic format. Moreover, it is one of the 
most attractive artistic tools of modernism. 
 Accordingly, at this stage we can ask a question about its modernist perception 
that determines its uniqueness and distinction through several mechanisms, to 
reflect the vision of the contemporary poet, who linked it to other human arts. 
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  : المقدمة

شكلت الصورة الشعرية في القصيدة العربية الحديثة والمعاصرة قفزة نوعية ~لنظر إلى الصورة 
ال!س�يك�ة التقليدية، ونظرا لما تحفل به الصورة الشعرية من Àرا¿يب معقدة وحس واقعي وحضور فني 

العديد من اXارسين والنقاد، مس��دÇن �لى المناهج الحديثة في  وفلسفي Çرسم فرادتها وتميزها، كانت محط اهÂم
  .Ìشف الصورة والوصول إلى دلالاتها

تعد الصورة الف�ية من ٔ�هم ٔ�دوات الشاعر في الإبداع الشعري ينقل من £لالها مشاعره ؤ�فكاره، اهتم بها 
مكو�تها حتى ٔ�صبحت سمة ~رزة شعراء العصر ونقاده من ح�ث طريقة �شك�لها وبنائها وطبيعة العلائق بين 
  .في الك±ابة الشعرية تعكس تحولات العصر الف�ية، وتدل �لى تطوره ٔ�و جموده

وقد شكل الشاعر المعاصر لوÙات ف�ية رائعة من £لال صور شعرية تنقل إحساسه وتجربته وإدراكه الخاص 
م±ضادة،  دة بين عناصر م±با�دة ٔ�ومتمثلا البعدÇن معا ال!س�يكي والحداثي، واس�تطاع ٔ�ن يبرز �لاقات [دي

إذ تعكس  واس�تطاع ٔ�ن يضفي روح الجدة في �شك�ل الصورة التي صارت Àتمتع عنده بطابع جمالي £اص،
الخاصية اTٔساس�ية �لغة الشعر، والتي تخرج النص عن الuسق المعجمي في اXلاÞ والuسق الوظيفي في 

بداع الشعري، تقود الشاعر نحو الت�ديد، في البناء التر¿يب،والصورة �شك�ل لغوي جمالي،وهي ٔ�ساس الإ 
ٔ�لس�uة، ونفس�ية، ٔ�سطورية وجمالية، تعمل :النصي وقد اس�تعان الشعراء المعاصرون في �شك�لها بمعارف ش�تى

  .�لى Àراسل اXلالات واTٔش�ياء
د كان Xراسة تéتئ ٔ�همية هذه اXراسة من ¿ون الصورة مكو� بنائيا من مكو�ت النص الشعري، وق: اTٔهمية

الصورة �لى مر اTٔزم�ة والعصور ٔ�هميتها في إطار الب�uة النصية في الوعي الشعري العربي المعاصر، ونظرا 
لعلاقتها ~لتجربة الشعرية ولمسؤوليتها عن وضوح الرؤية واكÂل التجربة،التي لم تعد �سجيلا لìٔش�ياء بل 

ته، فعن طريقها ينظم ٔ�فكاره وÙ�ٔاسðسه وخواطره في شكل انفعالا بها، ومن ٔ�هم ٔ�دوات الشاعر في بناء قصيد
  .فني، ومن £لالها يقدم رؤيته الخاصة �لكون و الحياة

إن �لصورة الشعرية دورا òما وفعالا في الشعر العربي المعاصر، وهذا راجع إلى ٔ�هميتها في تحق�ق جمالية في 
التي تuسج خ�طا رف�عا في النصوص اTٔدبية  التصوÇر عن طريق عناصر الحس والخيال والبيان هذه العناصر

م±صF بجدار ا�لغة، تuساب وفقها العبارات بصورة إبداعية لتعطي خصوصية مميزة ) ~لخصوص الشعرية منها(
 .لكل نص إبداعي ولكل مrدع
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داع ذT øٔهميتها في الإبره من ٔ�هم قضا» الفن المعاصرة و وتم اخ±يار� لموضوع التصوÇر في اTٔدب ~عتبا 
Ùين تعكس قدرة الشاعر �لى الخلق والت�ديد، ومختلف  الشعري، إذ لها اXور الحاسم في عملية الخلق الفني،

  .العلاقات مع ~قي البنى
تهدف هذه اXراسة ٔ�ساسا إلى üقتراب من �الم الشعر Xى شعرائنا لإدراك خصوصياتهم �لى  :اTهٔداف

لكشف عن مدى اس��عابهم �لنظرية الشعرية المعاصرة التي مس�توى العناصر النصية المشكلة �لشعر، و� 
  .تؤسس لمنظور الك±ابة المعاصرة

�س�تهدف هذه اXراسة الوقوف عند طريقة �شكل الصورة الشعرية وبنائها في الخطاب الشعري عند ٔ�حمد  
وما العمل اTٔدبي إلا  حمدي، ~عتبارها ا�ال اTٔرحب �لتخييل والمفارقة وþüز»ح والتكýيف ولتعدد القراءات،

  .جمF من الصور الموXة المتضافرة لتوصيل تجربة الشاعر ورؤيته
 :تéتئ هذه اXراسة لتجيب عن السؤال الجوهري اTتيٓ :الإشكالية

¿يف ت�شكل الصورة في النص الشعري المعاصر Tٔحمد حمدي؟ وما طبيعة العلاقات التي يقيمها الشاعر في 
 ري؟�شكلها دا£ل بنائه الشع

 :ويندرج تحت هذه الإشكالية المركزية جمF من اTٔس�ئF الفرعية

 ما هي ٔ�شكال الصورة وخصائصها في شعر ٔ�حمد حمدي وإلى ٔ�ي مدى ارتبطت �رؤ» الشاعر؟ -

هل Ùافظ في بنائها �لى الإطار التقليدي �لقصيدة العربية؟ ٔ�م اس�تطاع ٔ�ن يجسدها بمفهوòا الفلسفي  -
 داثي الجديد في ظل البنى النصية ا�تلفة التي ي�شكل منها اXيوان؟والحضاري وفق التصور الح


ئي وال�شك�لي والمسر	(إلى ٔ�ي مدى ارتبطت ~لف�ون اTٔخرى  -ðوهل اس�ثمرت الطاقات ) الس
  . الصوتية وا�لونية والحر¿ية وما هي مصادرها؟

  :مرجعيتهامفهوم الصورة الشعرية �ٔهميتها و  في: �ٔولا
[ه من وجوه التعبير Xى ٔ�نصار البلا�ة القديمة في ال�ش��ه وüس�تعارة والك�اية ¿و انحصرت الصورة 

قد قامت الثورة الشعرية الحديثة ٔ�و الحداثية �لى تدا£ل عناصره و¿سر ثوابته، واþز»Ùاته، وقد ال!س�يكي، و 
يدهم المصطل�ات  ا�Çن انتعشت �لى«عند النقاد المعاصرÇن ٔ�شار محمد الولي إلى هذا üنتقال الحاصل

البلاغية القديمة نجد مصطلح الصورة �شمل ال�ش��ه وüس�تعارة وا�تمثيل والرمز، ~لإضافة إلى ٔ�نواع ا�از 
  .»1اTٔخرى القائمة �لى ا�اورة بدل المشابهة

مفهوم الصورة ارتبط في و «، �ٔوشك ٔ�ن Çكون £اصية ملازمة �Çكاد Çرتبط الشعر ~لتصوÇر حتى 
؛ يقوم »2دي العربي بعلاقة الشعر ~لتصوÇر، فانصب üهÂم ~ل�ش��ه وüس�تعارة والك�اية وا�ازالتراث النق

ت�سع ل�شمل اTٔمرÇن معا الب�uة الشعر �لى الصورة، التي �سهم عوامل �ديدة في �شك�لها، و عملية التصوÇر 
 .اXلاÞو 
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المعنى ا�ي يعبر عنه س��ل الشيء ا�ي يقع  ومعلوم ٔ�ن س��ل ال!م س��ل التصوÇر والصيا�ة، ؤ�ن س��ل« 
التصوÇر والصوغ ف�ه، كالفضة وا�هب يصاغ منهما £اتم ٔ�و سوار، فكما �نٔ محالا إذا ٔ�نت ٔ�ردت النظر في صوغ 
 øلت" الصورة ٔ�و ا�هب ا�ي وقع ف�ه ذ Fالخاتم، وفي جودة العمل ورداءته، ٔ�ن تنظر إلى الفضة الحام

كذø محال إذا ٔ�ردت ٔ�ن تعرف مكان الفضل والمزية في ال!م ٔ�ن تنظر إلى مجرد العمل وت" الصنعة، 
  .»3معناه

وبذø £الفت الصورة المعاصرة الصورة القديمة في طريقة �شكلها والتي ما هي إلا نظم £اص �لغة، و 
�ي تت'ذه ا" الشكل الفني"ذø«ا�لغة، يصفها محمد الولي بéنهٔا  إمكا�تطريقة في ال�شك�ل �س�تغل كل 

اTٔلفاظ والعبارات بعد ٔ�ن ينظمها الشاعر في س�ياق بياني £اص ليعبر عن جوانب التجربة الشعرية الكامF في 
القصيدة، مس�ت'دما طاقات ا�لغة وإمكا�تها في اXلاÞ والتر¿يب والإيقاع والحق�قة وا�از والترادف والتضاد 

  .»4لفنيوالمقابF والت�ا�س و�يرها من وسائل التعبير ا
�س�تمد الشاعر صوره من مخيلته الخاصة، إذ الخيال مصدر تن�ýق عنه سلسF الصور التي تتداعى خطيا من 

عن هذا كن من �سج صوره بطريقة فريدة، و بعضها البعض، وكلنا ا�سعت دا`رة التخييل Xى الشاعر تم
ومن £لا� تظهر �لعين في الخيال ٔ�داة الصورة ومصدرها، به ت�شكل « :المصدر Çرى اTٔخضر عك�وس ٔ�ن

هي/تها وحركتها بéلٔوانها ؤ�صواتها �طقة تruض ~لحياة، �ا فإن الحديث عن الصورة الشعرية بمعزل عن الخيال 
  .»5الشعري يصبح ضر~ من العبث، و0دا ضائعا لا طائل من ورائه
نا الإ�ساني في Ùد ذاته الصورة ٔ�ساس إدراك «وعن �ٔهمية الصورة للإدراك الإ�ساني Çرى Ù�ٔد اXارسين ٔ�ن

، بل »6ولðست ٔ�ساس الشعر فقط، Tنٔ التعبير الصوري لðس فقط مرFÙ ٔ�ولى من مراÙل الفكر الإ�ساني
   .هو في رٔ�ي بعض �لماء ذø ٔ�ن الطاقة اXلالية الكام�ة في النص الشعري

لمحركة �ø الشحن هي ا« :ٔ�ما عن �ٔهمية الصورة ودورها اXلالي في البناء الشعري تقول سمية صوالحي
التوليدي، ا�ي يؤدي إلى ف±ح مجال üحÂل اXلالي، وتوس�يع مساÙة التعبير ا�لغوي ٔ�مام القارئ ليتحرك في 

، لجمال »7فضاء النص حركة ¿بيرة ت��ح لو إمكانية الوقوف عند اXلالات �ير المش�بعة، و~لتالي يثري النص
  .8خييلٔ�ساس الإدراك الإ�ساني ا�ي يقوم �لى الت 

ٔ�درك الشاعر العربي المعاصر �ٔهمية الصورة ومسؤوليتها عن نقل التجربة والإحساس، والرفع من ف�ية 
النص وجماليته، �ø صارت م±7هٔ اTٔساس في الك±ابة الشعرية لاس�Ù 6ين انف±ح الإبداع �لى �لوم وم�ادÇن 

اك�س�ت الصورة الشعرية هذه »قدمعرف�ة ش�تى رفعت من قيمة النص، وحولته إلى معرفة £اصة، �ø ف
اTٔهمية، وبدا الوعي بها واضحا في الشعر العربي المعاصر ا�ي ٔ�درك ٔ�بعادها النفس�ية والفكرية، و�لاقتها 
الوطيدة ~لتجربة الشعرية ومدى مسؤوليتها عن وضوح الرؤية واكÂل التجربة، ح�ث بدت هذه المفاهيم 

 مع تعقد الحياة وتطور مفهوم الإبداع الشعري، وتوسل الشعر من واضحة في الوعي الشعري العربي المعاصر
  .»9مسارب معرف�ة كثيرة فلسف�ة و�لمية وإبداعية ٔ�خرى
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 ÞلاXفق الواسع واTٔصٔبحت الصورة الشعرية في الشعر العربي المعاصر تعبيرا يف�ض ~لتجربة الشعرية ح�ث اéف
  .ري القديمالمتعددة و¿سرت ا�نمطية التي شاعت في النص الشع

  :�لٓيات التصوÇر الفني: >نيا
يعد þüز»ح من �ٔهم اTٔدوات التي يوظفها النص الشعري المعاصر �لى مس�توى ا�لغة للارتقاء بها إلى 
مس�توى التصوÇر الفني، ويعتبر þüز»ح من المصطل�ات التي اح±فت بها حركة الحداثة كمفهوم �ام في الحياة 

  .لتغيير و الثورة �لى المفاهيم و الممارسات الثابتةالإ�سانية التي قامت �لى ا
إن þüز»ح عبارة عن الثورة �لى العالم الحديث (...) فالاþز»ح مصطلح Ùديث يÂشى والحداثة العربية «

  .»10والحياة المعاصرة السا`رة ضد الإ�سان والإ�سانية
ليها مفهوم þüز»ح، وقد و[د ف�ه الشاعر إن £اصية الثورة والهدم والتف�ير هي من ٔ�هم اTٔسس التي قام �

þüز»ح يحمل شحنة «المعاصر ضالته لهدم الكا`ن والبحث عن الممكن في فضاء الإبداع، Àرى �دية حفيز ٔ�ن
مفجرة، هدمت قداسة الشعر العربي، Bٔنه �امل من عوامل التف�ير وش�يطان الشعر �سقطه في ٔ�خطاء 

ولا يتحقق þüز»ح في ا�لغة بغرابة ال�شك�ل وإس�ناد اTٔلفاظ إلى مالا  ،»11لðسيره في مساø تعبيرية [ديدة
�س�ند إليه في العادة فقط، بل قد يتحقق ٔ�يضا بغموض المعنى و غرابته و خرو[ه عن المéلٔوف.  

الغموض المعنوي اþز»ح دلالي، فالتعق�د والغموض يحددان المصطلح ليعني «Çرى كمال £ير بك بéنٔ
  .»12ا�لغة الشعرية و�دم فهمها، تؤدي الكلمات كالغرابة والك±ابة والتعمية كلها نفس المعنى þüز»ح �دم وضوح

من ٔ�سرها وتحرÇرها من ٔ�صلها الوضعي " اXال"كذø من ٔ�هم طموÙات الشعر العربي الحديث إطلاق الكلمة
مشحونة ~Xلالات الصفر، ح�ث تتحول إلى إشارة حرة -وثباتها السابق، والوصول بها إلى در[ة اللامعنى

  .الغائبة واXلالات اللانهائية
الشعر خطاب يو0ه الشاعر إلى القارئ قصد التواصل والتفاهم، إن الشعرية عملية ذات و0ين م�شابهين «

متزام�ين، ولا تتحقق شعرية النص الشعري إلا بغموضها غموضا يف±ح ق�وات التéٔويل دون ٔ�ن يصل Ùد 
Àكسير الب�uة وإ�ادة التبuين، لكي تحقق القصيدة شعرÇتها يruغي ٔ�ن " þز»ح ونف�هü»الإبهام، Àرى �دية حفيز

  .»À13كون دلا�تها مفقودة ٔ�ولا، ثم يتم العثور �ليها، وذø كله بوعي القارئ
ولاسترسال التخييل في النص الشعري الحداثي �د اXارسون القصيدة اس�تعارة كبرى، ٔ�و صورة شعرية 

الشعر اس�تعارة واسعة، إنه ضد النثر، فالقول الشعري هو موت ال!م «: ٔ�يضا بéنٔكبرى، Àرى �دية حفيز
  .»14وانبعاثه معا

�لم�از �ٔهميته الخاصة ووقعه الخاص في ا�لسان العربي والمتلقي، وهذا راجع �تمكن  :الصورة ا�ازية .1
لمéلٔوف في üس�تعمال مس�تعمليه من اخ±صار ال!م وإعمال �لعقل، وهنا تت�لى الصورة في خرو0ا عن ا

وا�از كل كلمة ٔ�ريد بها �ير ما وقعت � في  «:ا�لغوي، وقد ٔ�ورد عبد القاهر الجر[اني مفهوما �لم�از يقول ف�ه
 .»15وضع واضعها لملاحظة بين الثاني واTٔول فهHي مجاز
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ويعد ا�از  وÇر،Çكمن فعل التجريب لما تحدثه ا�لغة في �شك�ل الصورة �بر وسائل مrتكرة وإبداعية في التص
من �كٔثر اTلٓيات التي �س�تعين بها الشاعر ف�'لق ف�يته في متن النص، وتحول التجربة الإ�سانية إلى عمل فني 

 .مؤKر
الشعر من �ير ا�از يصبح كتF [امدة، ذø �نٔ الصورة ا�ازية هي جزء ضروري من : وكان ¿ولردج يقول« 

از هو الوس�يF الوح�دة لرسم صور تمنح التجربة ح�وÇتها وفا�ليتها وÀكشف الطاقة التي تمد الشعر ~لحياة؛  فا�
عن عوالمها الخف�ة، فهو اTٔداة الكبرى من �دٔوات التعبير الشعري، Tنٔه �ش�يهات ؤ�خ�F وصور مس�تعارة 

  .»16وإشارات Àرمز إلى الحق�قة ا�ردة ~Tٔشكال المحسوسة وهذه هي العبارة الشعرية في جوهرها اTٔصيل
شكلت الصورة الشعرية قفزة نوعية بفضل £لع عباءة ال!س�يك�ة والجنوح نحو الحداثة والت�ديد،هذه 

  . الصورة �س�تمد من الفلسفة ذاتها، ومن الواقع وجودها ومن الكلمة إحساسها
 زقادة ذø اXور قيوعن ٔ�نماط الصورة البلاغية وفضلها �لى الشعر والفن يحدد شو: الصورة البلاغية .2

تعد الصورة من ٔ�هم مقومات الشعر، فالقصيدة تت�دد شاعرÇتها بها، كما « :ي تؤديه في النص اTٔدبي، يقولا�
تث�ت �را�ة الشاعر، والصورة مصطلح �ام يتضمن ال�ش��ه وüس�تعارة والك�اية وا�از والإيحاء والرمز، وكل 

بذوقه، ذø ٔ�ن الصورة �شكل �دولا عن الحياة ما من شéنٔه ٔ�ن يؤKر في المتلقي وÇرسم Xيه لوÙة ف�ية يتذوقها 
  .»17الواقعية

يوظف الشاعر الصورة في شكلها البلاغي القديم ٔ�و الحديث، وإن اخ±لفت طريقة ال�شك�ل والتوظيف لكن 
ثير في المتلقي وإدهاشه، Çرى فراس اTٔحمد بéنهٔا ٔéفي الرغبة في الت Fتعبير الشاعر عن  «:تتقارب الغا»ت المتمث

ه وعواطفه وتجربته بéلٔفاظ وÀرا¿يب مس�تعملا لغة ف�ية موح�ة اس�تعمالا مجاز» من �ش��ه واس�تعارة ٔ�و ٔ�فكار 
كناية، Çكون الخيال ٔ�و العالم الخارN ٔ�هم عناصرها ٕ~ظهار المعنى مجسما ممثلا، بغية التéثٔير في المتلقي، وإم±ا�ه 

  .»18وإق�ا�ه لاÙٕداث اXهشة وüنفعال
ة الموظفة فإنها �سعى دوما إلى إ�ادة بناء الواقع بطريقة مخالفة لما هو كا`ن Ùين تبحث عن وòما كان نمط الصور

والصورة البلاغية لا تنقل الواقع نقلا وإنما هي إ�ادة �شك�ل «:�لاقات [ديدة بين الظواهر، يقول فراس اTٔحمد
يuسخ، واك�شاف العلاقات الكام�ة بين  الواقع ونقP بطريقة إبداعية �سهم فيها الخيال، بحيث لا ينقل الواقع ٔ�و

  . »19الظواهر والجمع بين العناصر المتضادة ٔ�و المتبا�دة في وÙدة
 ø� هrر �لمعاني، وقد ان�Çمجرد تصو øلا تتحقق الصورة البلاغية إلا في س�ياق التر¿يب، و هي دون ذ

الصيا�ة الف�ية �لمعنى، ٔ�و هي فالصورة عند الجر[اني هي «:الجر[اني م�ذ عصور £لت، يقول فارس اTٔحمد
نظم الكلمات دا£ل س�ياق لغوي م±فا�ل،وبذø ارتبطت الصورة البلاغية عنده ~لنظم من ح�ث الفهم 
üصطلا	، فالصورة دا£ل الس�ياق يقصد بها الصورة المتمثF في ال�ش��ه وüس�تعارة والك�اية وا�تمثيل، 

  .»20وهو في موضع �خٓر يت�دث عن تصوÇر المعاني
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المزية في ال!م لا Àرجع إلى مجرد معناه، بل إلى ¿يف�ة نظم الكلمات لإ�رازه �لسامع «و قد رٔ�ى الجر[اني ٔ�يضا ٔ�ن
  .»21ٔ�و القارئ وش�به ذø بعملية صوغ الخاتم

مجرد إزاÙة شيء واÙٕلال شيء �خٓر مكانه، بل ٔ�صبحت مجمو�ة «الصورة وفق المنظور الحديث لم تعدو 
شاعر لكي يعبر عن رؤ»ه الخاصة، وذø لعجز ا�لغة العادية المب�uة �لى التجريد �لاقات لغوية يخلقها ال 

والتعميم، ليكون سلسF من الصور المتعاقrة المتدا£F، ويحقق ٔ�هم خصائص التعبير الشعري، ا�ي هو تعبير 
  .»22~لصورة في ٔ�ساسه، والقصيدة صورة �طقة

  :ر �ٔحمد حمديجمالياتها في شع�شك�ل الصورة الف�ية و :>لثا
القارئ Tٔعمال الشاعر ٔ�حمد حمدي يدرك حجم الزخم البلاغي والفني في لغته الشعرية مýال ذø ما يتضح 
في تعبيره عن مشاعر الإ�سان المضطربة بين حزن وفرح، بين قلق وارتياح، مس�تمدا من عناصر الطبيعة 

نفسا تعبير» ح�ث يقول حر ملاذا وم± سك�نة الجدار وصخب الطرقات والضباب واحمرار الشمس ؤ�مواج الب
  :"في مملكة القلق lئه" في قصيدة

 و يدق قلبي..
 .لع" Àرتقين [دار حبي…�هٓ

 ودربي؛, ٔ�� ضعت في قلقي
 !! ,تلفت مجاديفي

 .وسرت بدون ر¿ب
 في مو[ة اTٔ»م،
  .في قلق الثواني

 (...)غتالني شكيي 
 ...تخب في ��ش الضباب
 ف�ضيع في صمت ا�اض

 23حمرار الشمسوفي ا
الشاعر �رسم رؤيته وتصوره �لكون والحياة والإ�سان مجسدا جمF من Ù�ٔاسðس القلق والخوف والضياع اهتم 

التي اج±اح±ه وهو يعبر دربه، ويبدٔ� هذا المسار العاطفي ~لuسج م�ذ عتبة العنوان فنرى طغيان شعور التيه 
لمضطربة وذø نتاج شعوره ~لخيبات المتوالية والإحساس ~لضياع والقلق تعبيرا عن Ùالته النفس�ية ا

Fكسارات الم�سلسþüو.   
ن الصورة الكبرى التي Àرسمها ؤ�لفاظ النص في نظمها هي صورة القلق والضياع والتيه في النص ٔ�يضا من إ 

£لال جمF من الرموز التي تمثل هته النفس�ية المضطربة في مدارات الحياة،قدم ذø في شكل صور بلاغية 
øكناية عن الرعب والخوف من المصير ا�هول،وتلف ا�اديف كناية عن الشعور "يدق قلبي"�ديدة، من ذ
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وسرت (~لخطر جراء فقد الر¿ب مما س�ب � شعور التيه، وا�ي Ùال ب�ðه وبين شعور اTٔمان وüس�تقرار، 
بلاغية من نمط ال�ش��ه البليغ وهي كلها صور ) بدون ر¿ب، في مو[ة اTٔ»م،في قلق الثواني، يغتالني شكي،

يقلق، ه الثواني ~لإ�سان ا�ي يتضجر و ٕ~ضافة المش�به به إلى المش�به، فش�به اTٔ»م ~لمو[ة ؤ�ضافها إ�يها، وش�ب
وüس�تعارة المك�ية Ùين ش�به الشك ~لإ�سان ا�ي يغتال،فحذف المش�به به الإ�سان ؤ�بقى �لى بعض لوازمه 

ية الصورة وتناسقها،وتت�لى إبداعية الترا¿يب من £لال تجس�يد ما هو وهو üغتيال وهو ما حقق شعر 
هو ما حقق عمق الشعور و ) الشك يغتال؛ قلق الثواني: (حسي، بمعنى إلباس المعنو»ت طابعا حس�يا من مýل

  .تخييليا و�را�ة التصوÇر ف�يا
اKTٔر في ال�شك�ل الجمالي ف�يا وبذø فالصورة من العناصر المهمة التي تنظم ٔ�جزاء النص وعناصره لها ~لغ 

  .وبلاغيا معتمدة �لى تضافر عناصرها في تقديم صورة شامF يتحقق معها الإم±اع والإق�اع
يعنى ال�ش��ه في «يعد ال�ش��ه فر�ا من فروع �لم البيان يعرفه محمد سعيد �N،: الصورة ال�ش�يهية .3

  . »24، بéدٔاة ظاهرة ٔ�و ملحوظة لغرض يقصده المتكلمالو[ه üصطلا	 ٕ~لحاق ٔ�مر بéمٔر في معنى مشترك بðنهما
ويقع ال�ش��ه في صفات اTٔش�ياء بما �شاكلها ٔ�و يÂس معها في شكل من ٔ�شكالها،Çرى محمد سعيد �N مفرقا 

وتقوم الصورة ال�ش�يهية �لى نمطين ٔ�ساس�يين هما ال�ش��ه العام وال�ش��ه ا�تمثيلي، وكل « بين العام وا�تمثيل
  .»�25ه ولðس كل �ش��ه تمثيلا فلكل خصوصية Çتميز بهاتمثيل �ش� 

المشابهة في ال�ش��ه «وفي تحديد Tٔو[ه ال�شابه وüخ±لاف بين ال�ش��ه وا�تمثيل Çرى محمد سعيد �N إن
تدرك cشكل مrاشر ٔ�ما في ا�تمثيل فإن إدراÌها يتطلب روية وقدر من التéمٔل والتéؤيل، والس�ب في ذø ٔ�ن 

  . »26ل�ش��ه العام صورة cس�يطة، ٔ�ما في ا�تمثيل فإنه صورة مر¿بة لا تحصل إلا بجمF من ال!مو[ه الش�به في ا
£لق فني يruعث من رؤية المبدع وإحساسه ~لÂثل بين اTٔش�ياء �لتعبير عن الموقف شعوري £اص  »فال�ش��ه

  . »27عورٔ�و هو صورة تجمع بين ٔ�ش�ياء مÂثF، ؤ�ساس هذا الÂثل كامن في النفس و الش
 :ويقول الشاعر في موضع �خٓر

 ¿وحشة الصبي؛« 
 !وقع خطاك عند اTٔفق الغربي

 . ز في اTٔعماق وÙدتييه
 )...(» هائما

 .تبحث عن شعاع النور
 .»28في �الم اXيجور

الصبي في وحش�ته تختل�ه مشاعر الخوف والقلق ؤ�نين الخلق ف±تضارب ٔ�صواته طالبا العون واTٔمان ٔ�£ذ 
نصه مش�بها لهف±ه بوحشة الصبي موردا اTٔداة وقد ش�به وقع الخطوات نحو اTٔفق الغربي  "حمدي"الشاعر

. بوحشة الصبي فالنفس في فترة الغروب �سكن وتل�éٔ إلى ذاتها ٔ�و بعبارة ٔ�خرى تتéمٔل في عمق ا�ات وهي
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لتظل كل وقد ٔ�خفى المش�به في هذه الصورة لحظة وقف عندها الكاتب مس�تمدا إيحاءاته في هذه ا�لحظة؛ 
 اXلالات ممك�ة التحقق

 ..تمَُرُ  «
 .مýل طا`رة الخرافة

 والموت؛ كالحياة
  .»29والإ�سان كالحيات

ا�ي  )طا`ر الف�نيق" (طا`رة الخرافة" يضم المقطع الشعري الظاهر صورا رمزية وقد اس�تعمل الشاعر كلمة
د التراث مع الحداثة، هذا üم±داد جعل يخh فكرة الصراع من ٔ�[ل البقاء، مما يحيلنا إلى ربط زمني في ام±دا

Bٔنه " (والموت كالحياة" من التصوÇر عنصرا ٔ�ساس�يا وBٔنه عنصر >بت ف�ه؛ وعن الجمع بين المتناقضات في كلمة
العبارة المشحونة " الإ�سان كالحيات" وكلمة) يقول مýلما ندرك الحياة فهناك يقين بéمٔر الزوال والف�اء والبعث

  .العتاببعواطف ا�لوم و 
 : يقول فيها" ثلج �لى الصحراء": قصيدة بعنوانوفي 

 ــثلج �لى الصحراء؛ ٔ�و طيف؟  ي   ــلوائjه kح±jد في غـــ  ص�jف ـال
  وفـخالــــجýث الزهور؛ يلفـها  ! مjهjاد موسjعlي ٔ�بـف فجkــوت
jة هو[اء؛وكjام �اصفjيTٔنما ا ٔé   ــمmــدائها ن ٔ�ع    ...فـــــ�l ض الـــ
  .30ٔ�م من بقايjا هjدها العسف؟Ç�ٔن ٔ�بدٔ�؟ من جراح هوى    مــــن

وفي موضع �nخر من ديوانه يوظف الصورة الشعرية �لتعبير عن هواجسه، وقلقه ومخاوفه من مصير مجهول بين 
ماض موقع المس�تعمر، وبين Ùاضر ي�rع في �لآم الحب الضائع، وقد توسل �لرسم صورة نفسه المهزوزة، 

بصور �ش�يهية حس�ية ك�ش��ه البائع من قrيل إضافة الuشره به إلى المش�به مýل جýث والمقهورة ~�اوف 
،كما ش�به الهوى ~لجراح فكان "نما اTٔ»م �اصفةBٔ و " الزهور، وال�ش��ه العادي Ùين ش�به اTٔ»م بتاريخ العاصفة
�  ".من جراح الهوى: "�ش�يها بليغا من قrيل إضافة المش�به به إلى المش�به، في قو

 ؛شجرة الورد توارت: الشاعر يقولموضع �خٓر في 
 لم نعد نلمحها،

 إلا �لى صدر القصائد،
 إننا نذبل..

 » س�يدتي
 ؛31مýل الوطن

 إنما المس�تقrل المعجون
 ...~لخوف
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  ...وق�ح الزيف؛
 .�لى صدر الزمن

 ورمى صدر الوطن
 . 32»!!في دهاليز المدن

ع التي ¿رس�تها مشاعر الخوف والرعب، ف�éتئ cسلسF وفي موضع �nخر من ديوانه Çرسم صورة üنهزام والخنو 
صدر القصائد،ق�ح الزيف، صدر الزمن، صدر : من ال�شابيه البليغة من قrيل إضافة المش�به به إلى المش�به
Prالوطن، دهاليز المدن، وهي صورة ~هتة يتوقعها عن مس�تق.  

لم بمس�تقrلي �شرب، وقد جسد هذه الصورة ومن الصور الشعرية اTٔخرى التي رسمها التفاؤل و�üتهاج، والح
اTٔصحاب، Bٔن صومعاتها شموسها وطرقاتها Ìؤوسها، Bٔنها الطفF، :(الشعرية بصور بلاغية �ش�يهية �ديدة منها

  :، كلها �ش�يهات حس�ية جسدت Ù�ٔلام الشاعر، وذø في قو�)Bٔنها الوردة
 يحلم بين الن'ل والرمال

 Àنهض من س�باتها القrاب؛(...)
 ٔBصحابTٔنها ا!  

 مدينة كان صومعاتها؛
 شموسها، 
 ؤ�ن طرقاتها 

 ..Ìؤوسها
(...)،Þنها الطفوBٔ 

  ٔ�و Bٔنها الوردة؛
  .33!اÙين �س�تع�ل �نٔ Àكشف عن ٔ�سراره

نلاحظ �روزا فعالا لعنصر المفارقة في نصوص الشاعر ٔ�حمد حمدي، وقد شكل سمة ٔ�سلوبية تت�لى دلا�تها 
،هذه المفارقة صنعت نغما موس�يق�ا تتضارب والصمود من £لال التعبير عن اTٔمل وعن اTٔمل، عن الصعوبة

 .ف�ه اTٔصوات بتضارب الشعور واTهٓات
Çريدون به معناه  òم الفني ~لك�اية Ùين �س�تعملون لفظا ولااس�تعان الغرب في s: الصورة الك�ائية .4

الخطاب ا�لغوي في « الظاهر، وإنما ي�±غون مقصدا بعيدا وخف�ا يفهم من س�ياق ال!م، يوضح cشير Ìحيل بéنٔ
إذ �لى ٔ�ن يتواضع ٔ�هP �لى التداول بéلٔفاظ قد لا تعنى ما يفهم منها في الظاهر قد درج ٔ��لب ا�لغات الإ�سانية 

ٔ�ن المراد عندئذ هو المعنى البعيد ا�في والمس�تور وراء ذø، وشéنٔ ت" ا�لغات هو ~لضبط شéنٔ ا�لغة 
عن التصريح بلفظ المعنى المقصود إلى ذ¿ر المعنى اTخٓر cشكل يجعP م±حققا ٔ�و ل ففي الك�اية �دو (...) العربية

øاصل الوقوع إذا رغي المتكلم في ذÙ34«.  
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ف�ه cشير Ìحيل دواعي ا�لجوء إلى التعبير ~لك�اية، ويبين طريقة �سجها، فيرى  وفي س�ياق �nخر �شرح
ٔ�ن Çريد المتكلمُ إثبات معنىً من المعاني، فلا يذ¿ره ~�لفظ الموضوع � في ا�لغة، ولكن يجيء « :تعرف �كونهابéنهٔا 

هو طويل :"ø قولهمإلى معنىً هو lليه وردفه في الوجود ف�ومئ به إليه ويجعP دليلا �ليه،مýال ذ
  .»35)طويل القامة(Çريدون به "الن�اد

Àكمن ٔ�همية الصورة الك�ائية في تحق�قها �لبعد اXلالي ا�ي Çكون من £لال بعث السامع ٔ�و القارئ �لنص 
انطلاقا من دليل العبارة إلى المدلول  ،�لى Ìشف معنى خفي لا يعرف من ا�لفظ ذاته لكن من عمق معناه

   .لك�ايةالمراد من ت" ا

 Çرى الجر[اني ٔ�ن الك�اية هيðفي « :ب �ٔ�ن Çريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذ¿ره ~�لفظ الموضوع 

  .»36ولكن يجيء إلى معنى هو lليه في الوجود ف�ومي إليه يجعP دليلا �ليه. ا�لغة
لمتلقي والمتذوق، وهذا التéثٔير لا وظيفة الك�اية Àكمن في £لق صورة تؤKر في نفس ا«وÇرى ٔ�حمد �لي دهمان إن

ثير لا يدرك إلا ~لنظر إلى المعاني واÙدا واÙدا  ٔéيحدث إذا كان ال!م مس�تعملا في التصريح، وإن هذا الت
  .»37والتعرف �لى محصولها وحقائقها

لى فالك�اية تعطي المبدع م±نفسا لتصوÇر المعنى تصوÇرا ف�يا، وتتضح في س�ياق النص اTٔدبي Tٔداء يقع �
  داء Tٔدٔ�ذن السامع ٔ�و القارئ ف�طربه و~لتالي يتحقق البيان والجمال الفني وهذا �بر التلمي�

وس�يF ف�ية للإيحاء ~لمعنى، وهذا الإيحاء Çك�شفه الناقد ~�وق «:، Çرى �ٔحمد �لي دهمان«بمعنى ٔ�ن 
لى المعنى من إشراقات معنوية و�لصورة التي تحمل شحنات إيحائية قيمة ¿بيرة بما تضف�ه �. والإحساس والعقل

وإضافات [ديدة، فالك�اية تقوم بهذا اXور الفني وتلتقي ف�ه مع الرمز Tنٔ الك�اية شéنهٔا شéنٔ الرمزية من ح�ث 
الوضوح والغموض، ومرجع ذø إلى ما تنطوي �ليه الرموز ا�لغوية من المعاني ومدى ما هناø من صF بين 

لون من ٔ�لوان التعبير يجمل في موضعه ويبعث �لى التفكير وإعمال الرمز ومدلو�، وهي �لى كل Ùال 
  .»38ا�هن

  : �ٔمFý من شعر �ٔحمد حمدي: رابعا
 فðسقط في القاع؛
 صمت الفواصل،

الفواصل تعتبر بمثابة جسر �لعبور إلى فكرة ٔ�و طرح �خٓر وقد ٔ�ل�سها الشاعر صورة بيانية وذø بéنٔ جعل لها 
الحي، وكذø من £لال دال السقوط لتكون الفواصل دü �لى ¿سر ر�lتها  سكو� ¿سكون الإ�سان والكا`ن

وما يوضح هذه الرؤية اTٔسطر الشعرية اTتٓية يقول ؛ المعتادة في التوقف إلى تحطيم جسر الكلمات و�دم ثباتها
  : الشاعر فيها

  ف�صخب صوتي؛ «
 يدحرج كل هذر
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 القهـر ما ينفعjش( : و�س�بق كل sم
 jشوالحر ما Çرجع

 يجيب العرشحتى 
 .»39ٔ�و النعش 

في هذا المقطع ت�سلسل مقاطع ا�لغة الفصي�ة مع ا�لغة العام�ة محدثة اþز»Ùا موس�يق�ا، وتناغما دلاليا يو	 بقوة 
الفكرة، فكرة الثبات �لى مrدٔ� المقاومة و�دم üنق�اد �لباطل، وهذا ما Ùاول الشاعر شرÙه من £لال 

وقد توسل الشاعر �ٔحمد حمدي إلى مقصد ههنا بéسٔلوب ؛ ة في نهاية مقطعه الحكمة الشعبيüس��اد �لى
كناية عن الت�دي وüصطبار حتى تحق�ق الر�ائب، والصورة " تحت الحوافر �كٔبر مýل الشجر»الك�اية

 .الشعرية الكبرى التي رسمها هذا المقطع هي صورة المقاومة إذ يقاوم الموت والف�اء هنا
 ..ووشم اTٔساطير:يقولو 

 ما ط�لبت في عروقي؛
وهذا Çرجع بنا نحو اس�تحضار التراث ا�ي يت�لى في وشم ¿بار  )الوشم( جعل لìٔساطير ضر~ من المادة

السن لرسومات ؤ�شكال كالنجمة و�لامة الزائد تت'للها نقاط Ìعلامة زينة وظنا منهم ٔ�نها Àزيد من عمر الواÙد 
رسمت في اTٔجساد، و[اء السطر الثاني ليبين مدى تجدرها فيهم، فهذه الخزعبلات ٔ�و الترهات واTٔساطير 

عبارة عن ...شéنهٔا شéنٔ العروق التي �سري فيها اXماء فالط�الب ت�شكل ن���ة الفطر»ت، وهذه اTٔفكار
 Fعماق(فطر»ت م±غلغTٔوهنا نلمس دا£ل هذه الصورة فكرة �دم الزوال والتعمير ) ضاربة بجذورها في ا

غيتين اTٔولى �ش��ه بليغ من قrيل إضافة المش�به به إلى المش�به Ùين ش�به اTٔساطير ~لوشم الكبرى صورتين بلا
 .ية عن الت�ذر والرسوخ في اTٔعماقفيرسخها وبقائها في ا�ا¿رة الإ�سانية م±�دية نوائب الزمن، وكنا

  : وفي قصيدة ٔ�خرى يقول
  !تمتد عيناك «

 تéسٔو جرا	
 التي عنكrت في حشاها الس�نون،

 X في رحم الكلماتويو
  .»40..£ليج من الصحو

صورة رمزية يتضافر فيها الملموس مع المحسوس ل�شكل Ùلقة من Ùلقات الإبداع لا تتم عملية إدراÌها دون 
ف±ذهب لما لا يبلغه مرمى البصر ممتدة ~م±داد التاريخ ) الشاعرة(وعي ~لواقع ووعي ~�ات الإ�سانية 

عيناكِ �ابتا نخيل سا�ة ":في قو�" بدر شا¿ر الس�ياب" وضفها الشاعرالتي" عش�تار"لuس�شف عبق ٔ�سطورة
التي عنكrت في حشاها :"ودا£ل هذه الصورة الكبرى نلمس صورة بلاغية من نمط الك�اية ف�قول،"السحر

 .كناية عن تقادم العهد" الس�نون
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نين؛ العين التي ٔ�بحرت فالعيون التي ام±دت كانت وس�يF خرق وحرق ~درت بتذ¿ر الجراح التي طوتها الس� 
تعبيرا عن رفض ) ويوX في رحم الكلمات، £ليج من الصحو(~لشاعر ؤ�£ذته لاسترداد طاقة الكلمة وا�لكمة 

 .الوضع ورغبة الوعي ا�ي تمثP كلمة الصحو، بدلا مما تلقاه في دهاليز الفراغ ا�ي £لف±ه المعا�ة النفس�ية
 ".ثلج �لى الصحراء:" الشموخ و الكبر»ء قو� في قصيدة بعنوانومن الصور الك�ائية التي تحمل دلالات 

 41 !»كاTٔصل لا يغتا� الزيف    والuسر مو�ده �لى �الي الربى« 
إن üس�تعارة في مفهوòا المعتاد �ش��ه Ùذف Ù�ٔد طرف�ه المتمثلين في المش�به به : الصورة üس�تعارية .5

تندر[ان ضمن هذا الصدد تت�دد وفق غياب المش�به به وحضور ٔ�و المش�به؛ ما يحيلنا كذø لمعرفة اس�تعارتين 
المش�به ف±كون بذø اس�تعارة مك�ية؛ ٔ�و قد Çكون الحضور �لمش�به به ويغيب المش�به و�سمى بذü øس�تعارة 

  .اس�تعارة تصريحية
بو وللاس�تعارة ٔ�همية قصوى في الرفع من جمالية النص و ف�يته، و مصدرا �hلاÞ لا ينقطع يقول يوسف �ٔ 

تتصدر üس�تعارة cشكل ¿بير ب�uة ال!م الإ�ساني؛ إذ تعد ٔ�داة �لحفز والحث، ؤ�داة تعبيرية، « :العدوس
ومصدرا �لترادف وتعدد المعنى، وم±نفسا �لعواطف والمشاعر üنفعالية الحادة، ووس�يF لملء الفرا�ات في 

  .»42المصطل�ات
إن üنحراف عن التعبير « :بير المéلٔوف،Çرى ٔ�بو العدوستقوم üس�تعارة �لى üنحراف و þüز»ح عن التع 

هو مظهر >نوي للاس�تعارة، والمظهر اTٔساسي هو ٔ�ن üس�تعارة تu±ج ٔ�نوا�ا من üس�تعمالات ا�لغوية التي 
  .43»تدعو القارئ لاك�شاف ٔ�نواع معينة من Àرابط اTٔفكار وتداعيها، وهذه هي قلب ا�لغة üس�تعارية

 واKٔTر الجمالي الكrير ا�ي تصنعه üس�تعارة في القول ربطها ٔ��لب اXارسين ~لشعر �كٔثر م�ه ونظرا �لبعد الفني
�دت قد  «:~لنثر، بجعل البعض منها �كٔثر ارتباطا بحياتنا اليوم�ة ف�uسقها التصوري، Çرى إ�راهيم ¿ربوش بéنٔه

والزخرف البلاغي، إنها تتعلق في نظرهم، üس�تعارة ~لuس�بة لعدد ¿بير من الناس ٔ�مرا مرتبطا ~لخيال الشعري 
~لاس�تعمالات ا�لغوية �ير العادية، ولðس ~لاس�تعمالات العادية، و�لاوة �لى ذø، يعتقد الناس ٔ�ن üس�تعارة 

�لب الناس ٔ�نه ~لإمكان  £اصية لغوية تنصب �لى اTٔلفاظ، ولðس �لى التفكير وا�Tٔشطة؛ ولهذا يظن �ٔ
�سق�ا  ا التصوري دورا مركز» في تحديد حقائق�ا اليوم�ة، وإذا كان صحي�ا ٔ�نüس�تغناء عنها، يلعب �سق�

التصوري، في جزء ¿بير م�ه، ذو طبيعة اس�تعارية فإن ¿يف�ة تفكير� وتعاملنا وسلوكنا في كل يوم Àرتبط cشكل 
  .»44وثيق ~لاس�تعارة
 لتéؤيل في النص،ح ق�وات اعن وظيفة üس�تعارة ~عتبارها العامل اTٔساسي في ف±"الجاحظ"لقد تحدث

 ٔTرى إ�راهيم ¿ربوش ٔ�ن  كبروالمسؤول اÇ ،راء الجانب الإبداعي في النص والرفع من ف�يتهKٕعن ا
وس�يF لاKٕراء ا�لغة والتوسع فيها، وهذا هو في الحق�قة دور ا�از بصفة �امة، كما ٔ�نها تبحث عن »üس�تعارة

 بذø تحقق �üس�ام بين العناصر المتبا�دة فترفع �لاقات [ديدة، تد£ل في ~ب الإبداع والخلق وهي
ٕ~بداع المشابهة، ٔ�ي قدرة üس�تعارات �لى " جو�سون"و"لاÇكوف"ه قض الظاهر بðنهما، وتتحقق ما�سميالتنا



  وا�دب ا��
� �� إ	���ت ����     2023 د
	��ر ،4: �دد 12: ���د                             

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  226 - 207: ص 

 

220 

  University of Tamanghasset- Algeria                                           ا���ا��  -����
�� ج����

و�سمح بتعدد التéٔويل انطلاقا من (...) £لق معان، ومفاهيم و�لاقات [ديدة دا£ل ا�لغة، وبين ا�لغة والعالم
sلالية التي يتضمنها النصتعدد ال�شاX45ت البلاغية وا«.  

 :وفي س�ياق �خٓر يوضح ٔ�بو العدوس £اصية üنحراف في التر¿يب واXلاÞ �لى مس�توى üس�تعارة، يقول
ٔ�ي و[ه �لغة عرضة للانحراف �كٔثر : قضية üنحراف، و�ساءل Pierre Fontanierلقد ٔ�>ر يير فونتانيه «

 Fشكال من �يره؟ ور�ىٔ ٔ�ن هناك �ائTٔهي بعض ا Fنحراف في المعنى، وهذه العائü دة تنضوي تحتÙوا
البلاغية، التي Çكون المعنى فيها عكس ما �بر عنه ~س�ت'دام الكلمات الظاهرية، وتو[د üس�تعارة ضمن هذه 

  .»46العائF من üنحراف اXلالي
مما تؤكده النظرية « :يلي في اTٔدب، يقولكما يؤكد ٔ�بو العدوس صü Fس�تعارة الوثيقة ~لبعد الجمالي والتخي 

  : ؛ يقول ٔ�حمد حمدي»47التفا�لية ٔ�ن للاس�تعارة هدفا جماليا و�شخيصيا وتجس�يد»، وتخييليا، و�اطف�ا
 �لى صفحjات العمر؛ وقعjه الوعjد    لعي�uك » Ùلم قصائد موسم؛« 

 .»!jد؟حقائjrه حjrلى بمjا ٔ��ـن الوج   فابحثي في العشب قلبي مrحر.. ٔ�لا
 سقاه سقاة، من ح�jاجـرهjم رعjد    تطوف خ�الات من الموسjم الjذي

  .»48إذا كان [ذرا لصخر في اTٔرض يمتد    وتنكسر اTٔمــواج؛ دون مذلjة ..
�لشاعر ٔ�حمد حمدي �س�شف مجمو�ة من þüز»Ùات مخاطبا الحلم " ق�ثارة الر�د" في هذا المقطع من قصيدة

عيون Ùالم ) لعي�uك » Ùلم(لإبداع وروح الشعر والكلمة، فكانت عيون الحلم ا�ي ف�ه من اTٔمل روح ا
وطموح، وهذا وفق ما مخضته تجارب الشاعر؛ فكما تحبل الس�نابل ~لقمح والعشب فالقلب يضمر و[دا ومحبة 
وح�ينا وهو في موقف حزÇن لبعده، وقد تضمن العنوان �ش�يها بليغا من قrيل إضافة المش�به به إلى 

ش�به،فش�به الر�د ~لق�ثارة ؤ�ضافها إليه، كذø نلمس صورة بلاغية �خٔرى �ش�يهية من قrيل إضافة المش�به الم 
�ح�ث ش�به العمر ~لصف�ات ؤ�ضاف المش�به به "�لى صف�ات العمر" به إلى المش�به، وهو �ش��ه بليغ في قو
،وÙذف المش�به به ؤ�بقى �لى إذ ش�به الإ�سان ~لبحر"قلبي مrحر" إلى المش�به، ومن üس�تعارات المك�ية

  .بعض لوازمه كالإبحار هنا
 Fبط السلام وتتفا�ل لها مشا�ل الحب والولع والحنين هذه المشاعر التي �بر عنها ~لحفò رى فيهاÇ لاده التيrف

ات فا�د في اس�تعادة المكانة، مكانة الكلمة من مكانة البh وòما اهتزت ٔ�صو  ،التي تهتز لها نفسه وتطرب لها
ت" اTٔمواج " تنكسر اTٔمواج"العار عنها فستر�د ح�اجر الغيورÇن المدافعين عن اTٔرض والعرض، وفي كلمة

التي تو	 ~�ليونة وشدة الموقف في بعض اTٔح�ان Ù�ٔدثت وقعا بمصاحrتها للاþكسار فéٔعطت دلاÞ القوة يقول 
  :ٔ�حمد حمدي في نهاية المقطع

  ¿بوم �لى اTٔطلال تنعب، تحتد    وت" بقا» العار يعلو ضجيجها« 
  .»49وما قا� التاريخ لðس � بد    وÇزحف نحو ا�د إ�سان عصر�
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في مطلع النص، وصورة الحر¿ية ) اTٔطلال(وهنا يمتد المعنى بين صورتين م±ضادتين بين صورة السكونية 
ثمة اس�تعارة مك�ية Ùين ش�به ، ف )الموت، الحياة(،ٔ�ي بين قطبي ثنائية ضدية )Çزحف، قا� التاريخ(في �خٓره 

 .العار ~لكا`ن الحي فحذف المش�به به، ؤ�بقى �لى بعض لوازمه وهو الضجيج
  :يقول فيها "كتابة �لى الجدران"وفي قصيدة

  !لمن تعني هذه الق�ا�ر؟ 
  !وا�ليل؟
   !واTٔوهام؟
  !وا�ازر؟

  ٔ�عشاشها في قريتي؛
  Àكبر مýل خ�بتي،

  تعانق الخيال، 
  ؤ�نت » حrي�تي... 

  ؛50ثالتم 
يف±تح هذا المقطع ~س�تعارة مك�ية ش�به فيها ا�ليل ~لطيور فحذف المش�به به ؤ�بقى �لى بعض لوازمه وهي 

اTٔوهام وا�ازر التي تéبىٔ الرح�ل Ùين �سجت لها ٔ�عشاشا ا�ليل و : موÞ سلبيةاTٔعشاش، وهي دوال كامF لمح
ت" ا�¿ر»ت المرÇرة، Àرسخ ا�¿ر»ت السعيدة، ذ¿رى �لسكن والبقاء، والخلود الراسخ في اTٔذهان،وكما رسخت 

حrه، ولعلها ٔ�رسخ Ùين اخ±ار لها لفظ ا�تمثال ا�ي �س�تقر في المكان Çكون بمثابة تéٔريخ ومحاوÞ اس�تذكار، 
�  .وتذكير ~لمضروب �ليه ٔ�و 

ا�ليالي الحالكات والهموم التي و[د فيها اTٔمن وüس�تقرار النفسي ا�ي �اب عنه في ) مديu±ه(فتمثا� حrي�±ه 
صورها في كما التي كدرت صفو ح�اته؛ فصورة اليéسٔ والإحrاط صورة م±كررة تجثم �لى كل قصائد الشاعر 

بعدة صور بلاغية من ذü øس�تعارة المك�ية في )" إلى روح الشاعرة صف�ة كتو(شجرة الورد »قصيدة
�ا�ي يذبل ويتلاشى فحذف المش�به به، ؤ�بقى �لى  Ùين ش�به الشاعر نفسه ~لشجر والنبات»إننا نذبل«:قو

  :يقولبعض لوازمه، وهو هنا ا�بول، دال التلاشي والتحطم؛ 
 شجرة الورد توارت؛

 لم نعد نلمحها،
  إلا �لى صدر القصائد،

 إننا نذبل..
 » س�يدتي

 ؛مýل الوطن
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 إنما المس�تقrل المعجون
 ~لخوف

 و~لرعب،
 وق�ح الزيف؛

 قد صار سلاطين؛
 .در الزمن�لى ص

 ورمى صدر الوطن
  51!!في دهاليز المدن

  م�ذ ٔ�ن قشرت خوفي: ويقول
  ور¿بت في القدر المحموم 

 في ليلي 
  عرفت الحب 

  ٔ�طفالا
  .52ؤ�قواس قزح

من صور الت�دي اس�تعارة Àرسم اليéسٔ والت�دي نحو الفرح، و وفي المقطع السابق يعبر عن دوا£P بصور 
تقشر، فتزاح الطبقة الخش�نة التي تحميها، وهي بداية نحو اTٔحزان Ùين  مك�ية Ùين ش�به الخوف ~لخضار التي

،وهي اس�تعارة مك�ية ش�به فيها القدر ~لمر¿ب ا�ي "ر¿بت في القدر المحموم"و»م�ذ ٔ�ن قشرت خوفي»يقول
 يحمل المسافرÇن وينقلهم إلى موضع �nخر 

عرية فéصٔبح �ش�يع ف�ه الرؤ» وجمالية فالشعر المعاصر نتج عن تغيرات مست Àر¿ي�±ه ا�لغوية ووظيف±ه الش
  .الصورة الإبداعية وتعدد القراءات بمعنى تجس�يد الصورة بéدٔاء تخييلي

  :الخاتمة
  :تخلص اXراسة في عنصر الصورة �لى مس�توى شعر الشاعر ٔ�حمد حمدي إلى اس�تu±اج النتائج التالية

الشعرية �لشاعر المعاصر، وهذا ا�ساع مفهوم الصورة الشعرية �بع من ا�ساع التجربة الشعورية و  �
التوسع وبعد المدى في الرؤ» الف�ية ٔ�هل النصوص الشعرية بéنٔ تحتك بعناصر �شك�ل لغوية و�ير لغوية محققة 

  .عناصر þüز»ح بéٔبعاد ؤ�شكال مختلفة

Àكمن Ùداثة الصورة الشعرية في بلوغ الشاعرية بحيث تتضافر الت�ارب التي �اشها الشاعر مع  �
  .الإ�سانية محققة بعدا جماليا وف�يا تÂشى ومقومات الشعرية الت�ارب
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عرف الشعر المعاصر في Àر¿ي�±ه ا�لغوية ووظيف±ه الشعرية تغييرات، وفق رؤ» جمالية £اصة وتجس�يدها  �
  .بéدٔاء تخييليا مما ساهم في انف±اح النصوص و تعدد القراءات

، مس�تمدا من التراث مادتها اXسمة من الحكم ~لنزوع نحو التجريب تميزت قصائد الشاعر �ٔحمد حمدي �
 .واTٔمýال، إلى الموشحات وكلها �سهم في تضافر الحس الموس�يقي، ودينام�ة اTٔداء الفني في القصيدة

ا7Àٔ ٔ�حمد حمدي في �شك�لها الشعري �لى الصورة الشعرية cشكل £اص، فقدم �دة صور ف�ية كبرى  �
النص كان يتوسل من Ùين nTخر ببعض الصور البلاغية التي  ضمن س�ياقبéكمٔلها، و  ت�سع ل�شمل القصيدة

�سر طريق، وتðسر �ليه بناء الصورة الشعرية في �سر ٔéتجسد المعنى ب.  

من ٔ�هم الصور البلاغية التي اس�تعان بها المشاعر لتجس�يد دلالاته نجد الصورة ال�ش�يهية والصورة  �
بðنها بمقومات جزئية لتعطينا صورة تختزل العناصر الف�ية الك�ائية والصورة üس�تعارية هذه الصور تتضافر ف6 

  .وتفجر طاقات ا�لغة التعبيرية

كما اس�تعان في رسمها صوره الشعرية بتق�ية þüز»ح والتعب ~�لغة والمفارقة والرمز، وهو ما كثف  �
  .ديالجانب التخييلي في النص البنائي �لصور؛ مما حقق بعدا جماليا ف�يا Xى الشاعر �ٔحمد حم

يبدو واضحا اعÂد المشاعر �لى �لٓيات التجريب في �شك�ل صورة الشعرية التي لم �س�تمد ف�يتها من  �
الصور البلاغية فقط، Ùين اس�تعانت ~لتراث واTٔساطير والموشحات وكلها �سهم في تضافر الحس الموس�يقي، 

 . ودينام�ة اTٔداء الفني في القصيدة

مع  وغ الشاعرية بحيث تتضافر الت�ارب التي �اشها الشاعرÀكمن Ùداثة الصورة الشعرية في بل �
  .الت�ارب الإ�سانية محققة بعدا جماليا وف�يا تÂشى ومقومات الشعرية

  
 : هوامش

                                                             
  .16: ، ص1990لبنان، –، المركز الثقافي العربي، بيروت 01محمد الولي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ط1
مجF كلية التربية، -محمد سعيد �N، الصورة ال�ش�يهية في شعر ا�ن هاني اTٔندلسي دراسة بلاغية تحليF، الجامعة المس��صرية 2

  .193 :، ص2018، 04العدد 
  .48: محمد الولي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،مرجع سابق، ص 3
  .10: المرجع نفسه، ص4
  .67: ، ص1994،  01،ا�01hاTٔخضر عيكوس، الخيال الشعري و�لاق±ه ~لصورة الشعرية،مجF اTدٓاب، العدد5
،  23لمعاصر، مجF كلية اTدٓاب وا�لغات،العددح�ان بومالي، �شك�ل الصورة الشعرية في النص الشعري العربي ا6

  .124: ، ص2018جوان



  وا�دب ا��
� �� إ	���ت ����     2023 د
	��ر ،4: �دد 12: ���د                             

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  226 - 207: ص 

 

224 

  University of Tamanghasset- Algeria                                           ا���ا��  -����
�� ج����
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h2021ية ، جويل 01، العدد05ا�.  

،دار طلاس 01، ط�02ٔحمد �لي دهمان، الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجر[اني منه�ا وتطبيقا، الجزء  .3
  .h�1986راسات والترجمة والuشر، دمشق، 

  .1994،  01،ا�01hاTٔخضر عيكوس، الخيال الشعري و�لاق±ه ~لصورة الشعرية،مجF اTدٓاب، العدد .4
5.  cحيل، الك�اية في البÌ دٓاب، طشيرT2004، القاهرة، 01لا�ة العربية، مك±بة ا.  



  وا�دب ا��
� �� إ	���ت ����     2023 د
	��ر ،4: �دد 12: ���د                             

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  226 - 207: ص 

 

226 

  University of Tamanghasset- Algeria                                           ا���ا��  -����
�� ج����

 

، 23بومالي، �شك�ل الصورة الشعرية في النص الشعري العربي المعاصر، مجF كلية اTدٓاب وا�لغات، العددح�ان  .6
  .2018جوان
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