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وتحليل  ،�لرؤ� في القصيدة الروما�س�ية المعاصرةإلى تحديد الظواهر اZٔساس�ية المكونة تهدف هذه ا>راسة 
Bٔس�باب ارتباطها بنفس�ية الشاعر وتفسير �يف�ة تماهيها مع الوظائف ا�لغوية ل�شك�ل ب~�ة شعرية تتلاءم مع 

م¦بعا Bٔصيلا في خصائص اZٔدب، ح�ث اعتُبرت الرؤ� عنصرا Bٔساس�يا لتكون الصورة الشعرية في القصيدة و 
¶شك�لها، لهذا نجد Bٔنفس�نا ونحن نتلقى القصيدة بحاaة ماسة إلى فهم العقل ا°ي صاغها ®لاع­د ¬لى ما Bٔضاف¨ه 

ومن Àح�ة Bٔخرى ركزت ا>راسة ¬لى ¬دم الفصل بين المنطلق الفني لكل مدرسة . الحداثة إلى Bٔشكالها وب~�اتها
في صياÃة القصيدة الرؤ�وية المعاصرة ¬امة؛ انطلاقا من النص كما شعرية والرؤية الواقعية وÁلف�ة الشاعر 

  .ارتضته المناهج الب~�وية في تحليل النصوص اZٔدبية
  .فاصل اZٔلم لام¦تمي؛؛ روما�س�يةقصيدة رؤ�؛ : الكلمات المف¨اح

Abstract : 
This study aims to identify the basic phenomena that make up the vision in 

the Contemporary Romantic Poem, analyze the reasons for its association with 
the poet’s psyche, and explian how it identifies with the linguistic functions to 
form a poetic structure that is compatible with the characteristics of literature, 
the vision was considered an essential element of the poetry image in the poem 
and an authentic source of its formation, so as we receive the poem we 
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desperately need to understand the mind that it was formulated based on what 
modernity has added to its forms and structures. On the other hand, the study 
focused on the lack of separation between the artistic starting point of each 
poetic stream and the realistic vision and background of the poet in formulating 
the contemporary visionary poem in general; proceeding from the text as 
accepted by the structural approaches in the analysis of literary texts. 
Keywords: Vision; Romantic poem; Outsider; Pain threshold. 

  
 :مقدمة

تعتبر الرؤ� قوام القصيدة العربية المعاصرة بفرعيها ما بعد الØس�يكي والحداثي، وذÔ ÕسÓب Ñزوع 
الشاعر العربي إلى تحديد مسار واضح �لقارئ ا°ي لا بد م¦ه لصنع العالم ا°ي يتوق إليه ويحلم به، كما Bٔن 

المعاصر مسâة ف¦تازية Bٔثناء تßلٔيف القصيدة  نفس�ية الشاعر التي تتßلمٔ لواقعها قد Bٔضفت ¬لى الشعر العربي
، لهذا عندما �شرع في قراءة قصيدة عربية معاصرة ما )الفني(ÔسÓب المعاÀة التي يتلقاها Áارج ¬المه الضمني 

س�نلاحظ م}اشرة حضور صور شعرية Ãير مßلٔوفة ولغة aامحة تتوافق مع هذه الصور، ولا ضير Bٔن ;كون كل 
ا في ¶شك�ل رؤ� اس�شراف�ة لما èدث فعلا Bٔو لما س�يâدث مس�تق}لا سواءً من الرمز واZٔسطورة èاضر 

 الروما�س�يةالرؤ� في القصيدة  ¶شكل®س�تد¬ائها ضمنيا Bٔو توظيفها صراèة، من هنا èاولنا الكشف عن �يف�ة 
Àومضمو Øالمعاصرة ش.  

ل ¶سليط الضوء ¬لى ، èاو "ملامح الرؤ� في الشعر الروما�سي المعاصر: "إن موضوع دراس�¦ا هذه
اZلٓيات ا�لغوية والمعرف�ة في فهم Bٔس�باب ¶شكل الرؤ� في وعي الشاعر الضمني ثم تحوð إلى صوت شعري ثم 
óرجمة هذا الصوت إلى لغة شعرية، ح�ث لاحظنا Bنٔ الصوت الشعري في Ãالب اZٔمر يتñلى في القصيدة 

 م¦تمية؛ ويظهر ذÕ في ¬دة óرا�يب وتعابير لغوية، في صورة لا -الروما�سيÁاصة في فرعها -العربية المعاصرة 
ثم Bٔدركنا Bٔن الصوت اللام¦تمي Bٔ�شßٔ لنفسه لغة من Áلال اZٔلم ا°ي يعõشه، فرح¦ا نبحث عن مصدر اZٔلم 
ا°ي يؤزم الشاعر الضمني في جوف القصيدة بدءا من تحليل النبرة ا�لغوية وصولا إلى اس�ت~}اط المعاني 

 اøٕيها، ثم فطننا إلى دور الشكل في صياÃة الرؤ� و¶شك�ل الصور؛ والحوار اZٔدبي ا°ي وا>لالات التي ¶شير
ثم رBٔينا Bٔن الشاعر الضمني يتكئ ¬لى م}دû Bٔلتزام  في Bٔهميته الإيقاعية وا>لالية، جرى بين الشعراء والنقاد

سواء كان م¨لق�ا حق�ق�ا Bٔو -شعري ليبدي توýه الرؤ�وي المرتبط ®لمتلقي ا°ي يعتبره جزءا مكوÀ لعالمه ال 
  .فاس�تظهرÀ جمالياته من Áلال اس�تقراء بعض الشواهد -م¨لق�ا ضمنيا
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Àا ل لهذا اعتمدñسلوبية النفس�ية منهZٔن ملامح الرؤ� في الشعر الروما�سي المعاصر تحليلوصف و اZٔ ،
ر المتßٔزم، ثم تحليلها وربطها نتائجها تنطلق من النص عن طريق اس�تكشاف القراdن ا>ا� ¬لى نفس�ية الشاع

ؤ� في القصيدة العربية ®لعالم النفسي �لشاعر، ثم البحث عن مواطن اZٔزمات النفس�ية و�Bٔرها في óكو;ن الر 
لكي ) الفر�س�ية والإنجليزية(، كما اعتمدÀ المقارنة بين اZرٓاء النقدية والمقاطع الشعرية العربية والغربية المعاصرة

مح الرؤ� وتطورت في بي
تها اZٔصي� ثم �يف انتقلت إلى ب�õة Bٔخرى وما ا°ي نوضح �يف تßسٔست ملا
لكي نفهم موطن الإشكال ا°ي كان . اك�سÓ¨ه منها، وما العلاقة التي óربط بين Bٔصا� الرؤ� وما ينÓ�ق منها

في  ¶شكل الرؤ�لتي ما هي العناصر ا: كل مرة م�سائلينمعاصرة،  روما�س�ية�شغلنا كلما قرBٔ ÀBٔو تلق�نا قصيدة 
  .من Áلالها صورها وب~�اتها؟ تتكون، و�يف الشعر الروما�سي المعاصر

ولهذه الغاية، كان لا بد لنا من العودة إلى بعض المصادر والمراجع النقدية لكي نفهم الرؤ� و¬لاقتها ®لعالم 
تفاع من حموøتها اZٔدبية والنقدية مؤلفات عربية وفر�س�ية وإنجليزية قصد ûن النفسي �لشاعر، ح�ث اعتمدÀ ¬لى 

والفكرية تحليلا وتعليلا وتعليقا وتفسيرا، كما Bٔخضعنا كل رBٔي يحم� مؤلف ما إلى ف�ة تدعمه وóرجحه وإلى ف�ة 
Bٔخرى تف¦ده وóرفضه بحججهما، °Õ التزم¦ا الرBٔي الراجح ا°ي يدعم فكرتنا عن ملامح الرؤ� في القصيدة 

  .¶شكلها الفني ووظيفتها الإبداعيةالروما�س�ية المعاصرة في 
 مدÁل إلى– الفرق بين التâديث والحداثة( ¬امةً  الهندسة الشكلية و¬لاقتها ®لقصيدة الرؤ�وية: Bٔولا

 :)–القصيدة الروما�س�ية المعاصرة ملامح الرؤ� في
ل �لشا عر Bٔن يتصرف في التزمت القصيدة الشعرية الØس�يك�ة ®لثبات في ا�لغة والصور والإيقاع، ثم خُوِّ

المعاني حسب مق¨ضى èاBٔ ðو èا� ما تمليه ¬ليه بي
¨ه، ح�ث اتصفت ملامح هذا الشعر ®لمعيارية؛ لكن مع 
ظهور المدارس اZٔدبية وتحول اZٔنماط الف¦ية وام¨لاء الحياة العامة بßشٔ�ياء aديدة Ãير مßلٔوفة كالقطار والطاdرة 

مكوÀت القصيدة الØس�يك�ة والخروج من المعيارية السائدة،  والمصباح والهاتف؛ Bٔصبح ضرور� تجديد بعض
حسب – ¬ليها عابُ رغم Bٔننا لاحظنا Bٔن القصيدة العمودية ¶س�تطيع Bٔن تحتوي الرؤى الشعرية، Ãير Bٔن ما يُ 

إن الشعر لا يقاس : "ليقول) طه محمد ¬لي(هو الثبات فقط، وهذا ما نحا بـ –)Bٔدونõس(ـشعراء الحداثة ك
من الثورة ¬لى الجمود واس�تحضار لغة aديدة ذات بعد فلسفي  –إذن–، فلا بد 1"لا يوزن ®لك�لو®لمسطرة و

¶س�تطيع Bٔن توا�ب تعق�دات الحياة الحديثة في تطوراتها، وتصور ¶شك�ل aديد �لقصيدة في صورها وإيقا¬اتها 
الطابع التقليدي ا°ي كان يميز  ا°ي Bٔلفت نفسه اZٔشكال الجديدة التي خرجت عن المتعولملترتبط Bكٔثر ®لمتلقي 

اZٔشكال الØس�يك�ة لساdر الف¦ون اZٔخرى ¬لى غرار الشعر، ح�ث èBٔدث هذا التطور في الف¦ون ¬امة 
  .طفرة حس�ية ونفس�ية في ملكة تذوق المتلقي لها

ينادي  إن الرؤية التي رسمتها معالم الحياة الجديدة جعلت القصيدة العربية المعاصرة تنحو هذا ا>رب ا°ي
إلى �Bٔس�نة ا(تمع الÓشري ا°ي طغى ¬ليه الجشع وحب ûم¨لاك من Áلال تÓني الشعراء اøتموزيين وشعراء 

Bرٓ�ر (و)  Charles Baudelaireشارل بودلير(المبادئ الحداثية التي بدBٔت بذورها óنمو بفضل  2مج� شعر
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¬لى  .) Ezra Poundإزرا ®وند(و ) T.S. Eliotإليوت. س.ت(ثم Bٔثمرت مع )  Arthur Rimbaudرام}و
مس�توى الإحساس العام والسلوك الإبداعي لم ;كن هؤلاء الشعراء مولعون ®تباع نفس التقاليد في الصنا¬ة 

ف�نظم الشعر الحر ) Bٔدونõس(يؤِ�رون قصيدة النثر، Bٔما ) محمد الماغوط(و) �Bٔسي الحاج(الشعرية؛ فمثلا كان 
aبرا ا4ٕراهيم (غم Bنٔ ð تجربة محدودة في كتابة قصيدة النثر، في èين يعُتَبر ر) سميح القاسم(و) محمود درو�ش(كـ

التي تنادي إلى التحرر من الوزن والقاف�ة مع الحفاظ ¬لى  3سا�سونية-شاعرا حرا حسب القوا¬د اZٔنجلو) aبرا
ذ التعصب الإيقاع، ح�ث كانت هذه الكو�بة من الشعراء تنادي إلى ضرورة ûخ¨لاف كمحصل �لتñديد ونب

لمذهب شعري واèد Bٔو رؤية معينة ما، فكانوا مق¨نعين ®لجمالية الفردية والشخصية Bكٔثر من ق¦اعتهم ®لميول 
الجماعية في الصنعة الشعرية، مما ي��ح �لغة واZٔدب مسا;رة م}ادئ الحرية والسلام دون خصام وصراع و¶شدد 

اك من الحروب والمعارك قد ÁBٔذ ;ر�ن إلى المغامرة والفضول لفكرة ما، فالمزاج الغالب ¬لى ا(تمع ا°ي خرج Bنٓذ
ومعرفة اZخٓر، لهذا وضع شعراؤÀ ¬لامات اس�تفهام حول مكانة الإ�سان في الكون، والعلاقة المفترضة بين 
الإ�سان والله، وواقع المادة والغرض من اZٔش�ياء والظواهر والوجود، والهدف من العõش م¨ضافر;ن يدا بيد، 

الروابط الإ�سانية، ولا تفرقهم الحدود الجغراف�ة Bٔو ا�لغوية Bٔو العرق�ة، لهذا ¶شكلت القصيدة العربية تجمعهم 
  .الحداثية في مضام�نها وBٔشكالها اس�تñابة لفك الق�ود وûنف¨اح ¬لى كل شيء يمكن �لشعر Bنٔ يحتويه

 الفن، يذهب إلى Bٔن )نارعفت سكون ال : (في مقدمة ديوانه) الحساني حسن عبد الله(لكن نجد الشاعر 
ش�يوع الركاكة والت?ليط "، وما الشعر الجديد بßشٔكاð ا<تلفة ما هو إلا 4"إحكام، وقصد، وتميز، و¬لو"

جمي�؛ ): Ñزار ق}اني(من قصيدة ) القديم والجديد(، ولقد Bٔرسى °Õ م�الا �لشكلين معا 5"وال�شابه والتوسط
ي لكي يبُينِّ مدى الفرق في الصورة والإيقاع بين الشكلين، فقال عن ح�ث Bٔ¬اد óر�يبها ¬لى نمط الشكل العمود

وما ®لغت إذ كانت ركاما من Bلٔفاظ ;رتطم بعضها ببعض بلا ضابط، : "الصورة وهو يتâدث عن الشعر الحر
وهو كثير في الشعر الحر �سمونه Bٔح�اÀ تعبيرا ®لصورة، ولõس من التصو;ر في شيء، Zٔن التصو;ر إعمال 

 6."ي�، فإذا لم تعمل ف¦حن اتجاه صلص� لفظية Áاوية لا �ستر خواءها الإبهام ولا ندودها عن ا�لغة المعتادةا< 
في نقد القصيدة الحرة من ) الحساني حسن عبد الله(نلاحظ في هذا ûق¨باس المنهج التراثي ا°ي نحاه الشاعر 

¬لى شعرائها ¬دم التفريق بين إعمال ا<ي� Áلال اس�تعراض مصطلحي الصورة الف¦ية والتصو;ر، ح�ث ÑBٔكر 
في ربط الشيء ا°ي تم تصو;ره بقرينة ;رتبط بها؛ كما Ñرى ذÕ في ال�ش�Óه وûس�تعارة èين �شرع في وصف 

ولقد ذهب شخص ما م�لا ®Zٔسد عن طريق م¦âه صفاته الخلَقِْ�ة Bٔو الخلُقُِ�ة كالض?امة Bٔو الشñا¬ة، 
 الخيالفي هذا المذهب ا°ي ;رى التفريق بين ) عباس محمود العقاد(و) شكري عبد الرحمن(الروما�س�يون كـ

  .، وهذا ما لاحظه الحساني في القصيدة الحرة7والوهم
¬لى م}دBئ الثبات والحركة ا°ي ذهب إليه شعراء ) الحساني حسن عبد الله(Bٔما ما يتعلق ®لإيقاع ركز 

قالوا نف�ا لرتوب : "وده في الموس�يقى، ح�ث قال عنهم Àقدا لهمالقصيدة الحرة وهم يعيبون ¬لى الشكل القديم جم
ذÕ . ونقول إن القصيدة العربية لم تعرف الرتوب كما عرف¨ه في الشعر الحر. الموس�يقى في الشعر الموزون المقفى
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يحدث Bٔن انصراف التوقع إلى التفعي� ضيق من المدى ا°ي تتردد ف�ه اZٔصوات، Bٔو من الفراغ المقدور ا°ي 
ملؤه ضر® من المفاßaةٔ الممتعة، إذ ي�سع وهو مقدور، في الشكل القديم القائم ¬لى الشطر Bٔو البõت Bٔو 

هنا إلى Bٔن ما يحدثه الفراغ الإيقاعي في القصيدة الحرة من ) الحساني حسن عبد الله(يذهب  8."المقطو¬ة
فعي� كل مرة، ح�ث يصبح المدى ا°ي إضفاء المفاßaةٔ و¬دم التوقع عند القارئ Ãير كاف ÔسÓب óكرار الت 

التضمين التي يتم من Áلالها كلN من  التدو;رتتكرر ف�ه اZٔصوات نمطيا وÃير م¨غير، ويظهر ذÕ في تق¦ية 
وا>لالي لPٔسطر الشعرية، Ãير Bٔن الإيقاع في القصيدة العمودية Bٔو الØس�يك�ة يعُتَبرَ الصوت  الإيقاعي

ج تدو;را إيقاعيا لكي ;كتمل الوزن، وذÔ ÕسÓب الشكل التناظري ا°ي يت?ذه الموس�يقي فيها vما لا يحتا
 .الصدر والعجز في القصيدة

  ):Ñزار ق}اني(كما Bٔلفها ) جمي�(قصيدة 
دْ : الإسمُ "   0/0/0///0//: /0/0/                                            جميُ� بوèَيرَْ

زَانةَِ  ْÑرَقْمُ الز :À0/0/0/: //0/0/0/0/                                              ¶سِْعُو  
  0/00///0/0/0/0/0/                                        في السجن الحربيِّ بوَهْرَانْ 

وÀ: والعمرُ    0/0/0///0/0: /0/0/                                          اثنانِ وعِشرُْ
  0/0/0/0/0///0/0/                                              دْ عينانِ كق¦ديليْ معبَ 

  0/0/0/0///0/0/0/                                            والشَعْرُ العربيR اZٔسودْ 
لال اZٔحزانْ  SشT ، ِ0/0/0/0/00//، /0/0/                                      كالصيف  

  0/00//..  /0/0/0/0/0/                                              انْ وسجS .. ا4ٕريقٌ �لماء 
  0/0/00///0/0/0///                                             ويدٌ تنَْضَمR ¬لى القُرBنْٓ 

  .. /0/0/0/0/0///0/                                          ..وامرBٔةٌ في ضوء الصُبْحِ 
  /0/0/0/0///0/0/                                           جِعُ في م�ل البَوْحِ ¶سَْترَْ 

  B                                               /0/0/0/0///0/0/00ٓ�تٍ مُحْزنِةََ الإرÀَْنْ 
  //0///0/0/                                              ) .. مريمََ (مِنْ سُورةِ 

حِ (و ْ̈   /0/0/                                                         9)"الفَ
  :صياغتها ®لشكل الØس�يكي ¬لى بحر المتدارك) الحساني حسن عبد الله(كما Bٔ¬اد ) جمي�(قصيدة 

  0/0/00///0/0/0///، 0/0/0/0///0///0/0/           عينان Bٔضاءهمــــــا إيمان، ويد تنضم ¬لــى القـرBنْٓ "

  0/0/0/0/00//، /0/0/0/0/0/0///0/0/0/           والشعر العربي ا>اY كالصيف، Tشلال اZٔحزان      
  0/00///0/0/0/0/0/، 0/0///0/0///0/0/           اثنان وعشرون ربيعاً، في السجن الحربـي بوهــران      

  00/////0/0/0///0/0///0///0/0/0///           وص}]اح ينظر في Bٔسف لابنة بوح�ـرد وهي تهZان      
  0/00///0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0///0/           سلمة دن�ـــــاهــــــا Bٔمست ا4ٕريقZاً �لم\اء وسج]انم       
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  0/0/0/0/0/0/00///0/0/0/0/0///0/0/           ¶سترجع في م�ل الإفضاء Ôســــــــر Bٔع�Zاه الكتم\ان      
دR محزنـــــة الإرنZان) الف¨ح(و) مريم(Bيٓ\ات من        Sردó"10        /0/0/0/0/0///0/0///0///0///0/0/00  

;تميز الإيقاع في الشعر الحر بميزتين اZٔولى هي التدو;ر واZٔخرى هي ا>فقة الشعورية التي يمنحها لها طول 
èول فيها مع وقصر السطر الشعري، ح�ث إن التدو;ر يجعل القصيدة ذات وZٔدة إيقاعية ;رتبط السطر ا

السطر اÁZٔير؛ لكن النبرة الموس�يق�ة س�تعاني من ûنفلات Bٔح�اÔ ÀسÓب دخول الك�ير من الزèافات والعلل 
إلا èين تحول إلى نمط التدو;ر  فا¬لنلم �س�ت?دم التفعي� اZٔساس�ية ) Ñزار ق}اني(في تفعيلاتها، ويظهر Bنٔ 
4 ð ن الشاعر ربط السطر الشعري بمقدمة السطر ا°ي يليهالإيقاعي ا°ي �سمحBٔ Õس�ت~¨ج من ذ� ،

ح�ث ) الحساني حسن عبد الله(�لتدو;ر الإيقاعي في قصيدته مرغما، وهذا ما لا يظهره ) فا¬لن(اس�ت?دم 
قَ بها ) فا¬ل، فعْلنْ، فعِلنُ: (اكتفى ®لتفاعيل التالية Sزار ق}اني(وهي التفاعيل التي عَشÑ ( صيدته دون إيقاع ق

 11ضرب الناقوسكما aاء  Bٔن يحتاج إلى التفعي� اZٔساس�ية Zٔن القصيدة العمودية لا èاaة لها إلى التدو;ر،
في èين كان ) Ñزار ق}اني(ا°ي كتÓ¦اه ®�لون اZٔزرق عروضيا مرتين بßسٔلوب م¨قطع بفعل التدو;ر في قصيدة 

قة الشعورية التي ت�¦اسب مع طول وقصر اZٔسطر Bٔما ا>ف ،)الحساني حسن عبد الله(ا�س�يابيا في قصيدة 
 مدةالشعرية فقد Bٔضافت إلى الصورة الشعرية بعض الزخم النفسي ا°ي ت~شßٔ عنه درام�ة مشهدية حسب 

Bٔثناء القراءة الجهرية Bٔو الصام¨ة، Ãير Bٔن القصيدة العمودية تحمل الصورة الف¦ية Ôشكل ملحمي الإيقاعية  النبرة
  . تناظر اZٔبيات الشعرية المق�دةت المتمثل فيÔسÓب الإيقاع الثاب

رها Ôشرحٍ ) Ñزار ق}اني(¬ادة صياÃة قصيدة ®ٕ ) الحساني حسن عبد الله(ا قام عندم Sيرد؛ صدèعن جمي� بو
¬لى  -كذÕ–وافٍ يؤكد ف�ه ¬لى حفاظه لنفس اZٔلفاظ التي قام Ñزار بتßلٔيف قصيدته ¬ليها تقريبا مع الحفاظ 

هي، إلا Bٔن الشكل الØس�يكي م¦ح للإيقاع دينام�ك�ة الحركة التي نفاها عنه Bٔقطاب  الصورة الف¦ية كما
القصيدة الحرة، وسواء اتفق Bٔو لم يتفق التراثيون والحداثيون ¬لى ضرورة تث�Óت قالب القصيدة الرؤ�وية 

يت`ذ ®لقصيدة  العربية في شكل واèد لاخ¨لاف Áلف�تهم الفكرية والإيديولوج�ة؛ فهذا Zنٔ القارئ العربي
، و®لتالي فإن مجال التفضيل محصور في رغبة المتلقي اتجاه ما ;راه صالحا معا Ôشكليها الØس�يكي والمعاصر

شدد ¬لى ضرورة نجاح المشروع الحداثي ) إليوت. س.ت(عموما لا يجب ¬لينا Bنٔ ن~سى Bنٔ لوعيه القرائي، 
صر من Áلال الوضوح والتوaه م}اشرة إليه دلاليا دون عن طريق تقريب القصيدة الحداثية إلى القارئ المعا

إن السÓب ا°ي د¬اÀ إلى إقحام قضية الغموض والوضوح في النزاع الشكلي بين التراثيين  12.تعتيم Bٔو غموض
س��فن (والحداثيين هو اتفاق رواد الحداثة الغربيين في نظرتهم إلى هذه القضية مع التراثيين، ح�ث ركز كل من 

¬لى اس�تعمال ا�لغة الÓس�يطة والخطاب المباشر والتفريق بين ) إليوت. س.ت(و) Stephen Spenderس�بõ¦در 
، ح�ث تتم العملية الخطابية في القصيدة الشعرية Rhetoricalوما هو بلاغي  Oratoricalما هو خطابي 

لهذا يعتبر ، Conversationalعن طريق المحاورة ) إليوت. س.ت(الحداثية الم�سمة ®لعاطف�ة والرمزية حسب 
مرفوضا من ق}ل  B1961ٔثناء مشاركته في فعاليات ملتقى روما �لشعر س�نة ) Bدٔونõس(الإد¬اء ا°ي قام به 



  وا�دب ا��
� �� إ	���ت ����     2023 د
	��ر ،4: �دد 12: ���د                             

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  206 - 189: ص 

 

195 

  University of Tamanghasset- Algeria                                              ا���ا��  -����
�� ج����

هو ربط الرؤ�  –اZٔول: 4ربط الحداثة بمتغير;ن gمين) Bدٔونõس(èين قام  ؛)س��فن س�بõ¦در(الشاعر البريطاني 
كان ;رى Bنٔ الغموض في القصيدة هي التي تحفز المتلقي ¬لى ؛ ح�ث )Bرٓ�ر رام}و(®لقصيدة النثرية كما رBهٓا 

تÁٔßذه إلى المعاني التي قصدها Bٔو لم يقصدها الشاعر في قصيدته بفعل  البحث عن Bفٓاق دلالية في النص
Zنٔ العودة إلى  هو ¬دم ûس�تعانة ®لتراث ل�شك�ل قصيدة èداثية –، Bٔما الثانيالعملية التßؤيلية عند المتلقي

 –Bٔولا: كالتالي) س��فن س�بõ¦در(، كان رد الØس�يكي من شßنهٔا Bنٔ تلزم¦ا ®لانفصال عن الحاضر التراث
المتطرفة في طابعها؛ Zنهٔا سعت : وصف م}ادئ مج� شعر بـ –الحداثة ت�¦اغم مع التقليدية Ôشكل Bسٔاسي، iنيا

ه� التام �لتراث القديم �لشعر ¬لى تجا) Bدٔونõس(إلى هدم التقاليد الشعرية التي تؤسس �لâداثة، ح�ث Bنٔب 
كان èداثيا وتقليد� في ) إليوت. س.ت(ن ýة، ثم شدد من ýة Bخٔرى ¬لى Bنٔ رائد الحداثة الغربية العربي م

س�نضع مقارنة بين مقطعين شعريين من قصيدتين قصد إظهار ملامح الوضوح والغموض  13.نفس الوقت
؛ وكلتا )إليوت. س.ت(المنظور الغربي المتمثل في Bٔفكار و ) Bٔدونõس(حسب المنظور العربي المتمثل في رBٔي 

تين تتâدiن عن نفس الموضوع بنفس الشكل الشعري ا°ي ي~تمي إلى الحداثة، يقول Bٔدونõس في القصيد
  ...":قلت لكم "قصيدته 

  قلت لكم Bٔصغيت �لبâار"
  تقرBٔ لي Bٔشعارها؛ Bٔصغيت

  �لجرس النائم في المحار؛
  قلت لكم غنõت
  يطان، في وøيمة الخرافه؛في عرس الش� 

  قلت لكم رBٔيت
  في مطر التاريخ؛ في توهج المسافه

  ج¦ية وبõت؛
  Zٔنني Bٔبحر في عيني

  قلت لكم رBٔيت كل شيء
  14"في الخطوة اZٔولى من المسافه

  :ما يلي" The Hollow Men"فقال في قصيدته ) إليوت. س.ت(Bٔما 
‘Between the Idea 
And the reality 
Between the motion 
And the act 
Falls the Shadow 
Between the conception 
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And the creation 
Between the emotion 
And the response 
Falls the Shadow 
Between the desire 
And the spasm 
Between the protency 
And the existence 
Between the essence  
And the descent 
Falls the Shadow 
                                    For Thine is the Kingdom’15 

) إليوت. س.ت(إغراقا في التخييل �س�تدعي الغموض، في èين يعرض ) Bٔدونõس(في قصيدة نلاحظ 
لترا�يب لغوية لا تعتبر معادلا ) Bٔدونõس(المشهد الشعري بوضوح شديد، والسÓب في ذÕ يعدو إلى اس�ت?دام 

ن، وøيمة عرس الش�يطا: (موضوعيا في الشعر العربي ح�ث س�يطر الوهم ¬لى فضاء الصورة كقوð م�لا
. س.ت(؛ ح�ث لا رابط بين المش�به والمش�به به Bٔو المس�تعار والمس�تعار م¦ه، Bٔما )الخرافة، مطر التاريخ

ا°ي يوShadow q  الظل: اس�ت?دم لازمة شعرية كمعادل موضوعي في الشعر البريطاني وهوفقد ) إليوت
، كما Bٔنه اعتمد óرا�يب )17- 10-5(إلى غياب الحق�قة وس�يطرة اZٔكاذيب والشرور ¬لى الناس في السطور 
 :كقوð م�لا لغوية واضحة aدا ي�¦اسب فيها المس�ند والمس�ند إليه Bٔو العمدة والفض�

Between the motion 
And the act 
Falls the Shadow 

ðثم قو) :For Thine is the Kingdom (اتمة المقطعÁ مخت­ تناسب المعادل الموضوعي ف�ه لي~¨قل إلى  في
د Bخٓر في القصيدة، عموما يعتبر الحداثيون الغربيون القصيدة المعاصرة بوèا من الشاعر �لمتلقي بوضوح مشه

وسهو�، وهذا ما ي�¦اسب مع القصيدة العربية الروما�س�ية المعاصرة في لغتها وصورها وإيقا¬اتها، ذZ Õنٔ 
  .القصيدة التي تÓ¦اها الحداثيون الغربيون ذات ام¨داد روما�سي ورمزي

  :الروما�س�ية المعاصرةقصيدة ال و¬لاق¨ه ®Zلمٔ في ¶شك�ل  "ياللام¦تمِ "الصوت : iنيا
�ث ، ح 16الا ®لصوت ا°ي يؤلفه لهايمث ي المعاصرة في ÃٔBلب اZٔح�ان ®لصوت ا° العربية óرتبط القصيدة

، بط بتßٔويلها Bٔثناء القراءةت ر دد مصير ا>لالات التي Ñا Ôشَخصٍ لام¦تَمِي يحنتد4ر Bٔبياتها Bٔو سطورَه نتن�Óنا ونح
ا Bٔن نص، لهذا كلما èاولنال  عي Zئ موضوع �ش�تغل ¬ليهانÓني من Áلالها فهمنا الو  فا>لا� هي الصيغة التي

 من Áلالالرؤ�  فيها ¨نبعف ، بßخٓر مع رؤاه في القصيدة Bٔو Bٔدركنا Bٔنه مرتبط Ôشكل ا الشخصنقترب من هذ
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øيها الصو ûس�شر 
s
ودوزنة الإيقاع وóرتõب  ت اللام¦تمي؛ في المباني والمعاني وتواóر الصورافات التي يقودÀ ا

ي في محيطه ومجتمعه هو ا° بلمتßٔزم Bٔو الإ�سان المغتر ا الإ�سان العربي ليمثي إذن الصوت اللام¦تمي ا° .القطع
ا، فاع عنها Bٔيضية ما وا>بقض  قارئ الرغبة في ûلتزامال ئ في وعي~شِ ؤاها، وهو ا°ي يُ ر  يÓسط في القصيدة

ا لات عميقة لكي ;كون شعر لاونة بدشح®لصور Bٔو محملا بلغة م ا فلõس ضرور� فحسب Bٔن ;كون الشعر م�خن
ه، يحاول دائما البحث عن ذات ي به مس�تق}ل الإ�سان ا°اY صوv ينBٔن يحمل كذÕ رؤ�و�؛ بل يجب

  .البعد ا°ي ت~تمي إليه) اتBٔي ا°(ا وإعطائه
العام ا°ي يحيط ®لقصيدة èين يت?ذ الشاعرُ ا�ليل Áلف�ة لصوته الضمني، فالقوة ا(ازية س~}دBٔ ®لفضاء 

من Áلال الجمع بõنهما في ¬لاقة دينام�ك�ة ما؛ هي  Ãير المسمىإلى  المسمىاZٔساس�ية وراء نمو ا�لغة ام¨دادا من 
ا°ي ;رóكز ¬ليه الشاعر في إبداء  العملية التي تضفي ¬لى النص الجمالية الشعرية المطلوبة، فالحقل ا>لالي

صوته الضمني يقع ضمن المعاني التي óرóكز ¬لى السوداوية، ثم يوظف الإيحاء وضمير الغائب �لحقل ا>لالي 
؛ وذÕ عن طريق الصورة Áلالن عتمة، ح�ث ينقل ما لا يمكن نق� ما°ي يعبر عن اZٔمل في الخروج من ال 

س الواضحة في كلمات م�ل– Bٔخرىالقفز كل مرة من دلا� إلى دلا�  ٔßلاحظوا �يف ي~¨قل الشاعر من دلا� الي :
ثم �يف  فw بعد التي س�نعرضها اZٔولى ا�ليل؛ اZٔساطير؛ غمS، إلى دلا� اZمٔل في عجز البõت اZٔول في القطعة

 لا يمكن التعبير عنه ثم التعبير عما ،)ا>لا� المضمرة( المعنى العلائقي¬لى  ûع­د، و–ربطها ®>رب و®لباب
؛ لكي يمنح دافعا �لمتلقي لقراءة هذه القصيدة Ôشغف، فكل مرة نقترب منها إلى ا(از اس�ت?دام عن طريق

إيقاع القصيدة ا°ي  الخلاص من الفضاء المعتم يصدم¦ا ليل Bخٓر ي~¨ظرÀ، وما يدعم هذا التصور هو التغير في
وحرفين  والباء روي الراء�حرفين ذلق�ين ýور;ن  اس�ت?دام إلى يميل الشاعر القصيدةيتñلى في الروي، ففي 

، والتي تعطي �لصورة الشعرية نمطا ýر وشدةBٔح�اBٔ Àخرى و  خضوع وسك�نةBٔح�اÀ والتي ي~شßٔ منها مصمتين 
مس�تقرا من الضبابية والمßسٔاوية التي يغلب ¬ليها اليßسٔ وهذا �ش�به المنطلق ا°ي يحذوه شعراء الروما�س�ية 

 )Percy Bysshe Shelley بي�ش ش�يللي بيرسي(قصائدهم الشعرية ذات النSفَس الملحمي، فـ ÃٔBلبليزية في الإنج
  :ما يليMutability يقول في مطلع قصيدته 

‘The flower that smiles to-day 
         To-morrow dies; 
All that we wish to stay 
         Tempts and then flies. 
What is this world’s delight? 
Lightning that mocks the night, 
         Brief even as bright.’17 

Bٔن ;رى الإ�سان والطبيعة والشعر من وýة نظر ) عمر النص(يجب ¬لى ) ش�يللي. ب.ب(لمحاكاة 
شعرية حسب ما اZٔوائل، ح�ث لم تتñاوز بعد المدرسة الإح�ائية المنطق القديم في فهم الصنعة ال الروما�س�يين 
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الوس�ي� اZٔدبية لحسين المرصفي، المقدمات الشعرية لكل من Bٔحمد (نجده في المؤلفات النقدية في عصر اøنهضة كـ
لهذا  ،)لخليل مطران، والجهود النقدية في الشام والعراق والمغرب العربيشوقي وèافظ ا4ٕراهيم وديوان الخليل 

ش�بعة ®ليßسٔ ا°ي م  س�تك�نةم  نظرة ¬لى الصورةِ  تßٔثير الإيقاعِ م¦ظورهم عن  حسباس�تمد الروما�س�يون 
Bٔما شعراء الحداثة فقد تجاوزوا ، يمتلكه الهوى شعري ي­يل بين الحماس والهوس إلى Bٔنال  يعتريه اZٔلم، فالصوت

عصر السر¬ة والتق¦يات الجديدة التي ارتبطت Bٔسسها ب Futurismهذه النظرة مع �شßةٔ مدرسة المس�تق}لية 
 اس�تك¦اهيمك¦نا ح�ث اتق الشاعر الروما�سي، لحاسوب وûنترنت، وبقي التعبير عن المßسٔاة الوجودية ¬لى ¬كا

في  يلات التي ينادي بها الشخص اللام¦تماؤالمعاصر من Áلال ال�س الروما�سيالمعض� الوجودية في الشعر 
  :تيةاZٓ  اZٔبيات واZٔسطر الشعرية

مامَ "                         ~B َيْلُ كSتَ ، فماَ!ا�ل ~B          رَىó حُ ـمَـلْ ذا S¦ذا  جْ]مَ ـال
s
سْفَ ا ~Bراـــــ  

                          Rي ~B ِساطير ~Zيْلَ لهَ�فَ¨جَْعَ   ا تَلْتَقـي        �هُ¦ اSا مَحْشَـرا�لُ ا�ل  
رْبُ   S<قدَْ  ا Sُلى  وَهذي يدٌَ           !غم

s
را°ي ا البابِ توُمي ا   18"سمُِّ

ا رفه، وهو يحاول في لحظة معشخصا لا Ñكاَد ن –ل وه�و Zٔ –في مس�تهل هذه القصيدة ر يخاطب الشاع   
ñ¦س�ûه من الفضاءaلى رغبة هذا الصوت في إيجادا اد به ليخر

s
 لمعتم اِ°ي يحيط ®لقصيدة، يمك¦نا ûهتداء ا

 وق إلى Bٔفق مشرق من Áلالر التاZٔول ح�ث يظهز البõت ي عجر داÁل العتمة كي �س�تطيع الفرار، ففنو 
: ي�ين اZٔولين والجملتين الب من اZٔس�ئ� في كلN ). ح�لوالر  ûنتظار(النجمِ متى ي~}جس؛ تتñلى لنا aدلية  انتظار

مَامَكَ ا�لSيل" ~B "و" S<ا Sفي سان العربي، ح�ث لا ينفك� ودية التي يعاني منها الإ الوج م الوحشةعمِّ ؛ تُ "رب قد غم 
مَامَكَ "كلمة  Bٔيضا يمك¦نا Bٔن نعتبر .من واقعه البا�سره البحث عن مخرج ð يحر  ~B " ذات دلا� اس�شراف�ة

رية الح واضح وهو ا°ي يمثل طريق يرس�تدور حولها مواضيع القصيدة، وبما Bٔن ا>رب Ã سترتبط بها الرؤ� التي
عضوية óربط ¶ساؤلات الشخصية  èدةا التوضيح Bٔن القصيدة س�تßتئ ¬لى شَكل و والخلاص فلا بد لن

  .االحلم الروما�سي ا°ي يتكرر كل مرة في ثنا�ه Õحظ ونحن نقرBٔ القصيدة ذها؛ س�نلااللام¦تمية بمصير 
  !ذرا]درا م¦]ا قZت فيه�فخل           ها ــد من الغيب óراءي̈ \ي"                          
  راــــلم ;رحم ð الشك محج           diرهنا ! ا�ليلا سادن ]ي                          

  يعفر الجفن ا°ي اس�تكبرا           الصبايق¨ات ®لظن وèلم 
  ..ب م¦ه القمر النيراــــــ;رق           ا ;زل]ل ولمــــــه ا�ل��Bٔتع}                          
  راـد صدى مخ}Zف¨عبر الب�           ه\ى ¶شهق BٔنفاسـBٔي دج                          
  19"راـــفÑٔßكرت عيناي ما ÑٔBك           اZٔزل البكر غفا في دمي                          

إن هذا الجزء من القصيدة ذات الحس الروما�سي Ñكاد �سمع صوت الشاعر فيها يتßٔزم تßٔزم الولهان اتجاه 
�ث ;ركز ¬لى ا�ليل كق�د يؤرقه، لõس هذا فحسب بل èاول الغياب ا°ي تحدثه الحرية في نصه الشعري، ح 

في المونولوج ا>رامي ا°ي  ؛ م¨ñليا ذÕف�âاوره ويناج�ه ،يصبو إليهل  –وهو القمر–Bٔن يعطي �لحرية جسما 
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يد من : "من اÀZٔ الوالهة، فيزاوج الوصف بين ÀٔB ا<اطب وÀBٔ الغائب في قوليهيغلب ¬ليه الوصف العاطفي 
ó ر"و" فخلت فيها قدرا م¦ذرا/راء;تهاالغيبdi الشك محجرا/هنا ð لم الصبا/لم ;رحمèيعفر /يق¨ات من الظن و

، يغلب ¬لى القصيدة في مس�تهل كل بõت ";رقب م¦ه القمر النيرا/Bٔتعبه ا�ليل ولما ;زل/الجفن ا°ي اس�تكبرا
الشعري ا°ي يعاني من الظلمة الشروع في الوصف بجم� اسمية مما يدل ¬لى ثبات الحا� النفس�ية �لصوت 

Bٔما الجمل الفعلية فتمد �ليßسٔ دينام�ة الوجودية التي لا يمكن من Áلالها Bٔن óرى وýة معينة تفضي إلى النور، 
س مس�يطرا ¬لى جوانب القصيدة،  ٔßوما يعزز هذا الشعور هو هيمنة حروف الجر الحركة ح�ث لا ;زال الي

  .وBٔدوات النفي ¬لى الخطاب
ق في المساء� تق¦ي�ين gمتين لصنا¬ة صورة ف¦ية ذات حمولية إ�سانية ووجودية، س�يم والإغرايعتبر التج 

ح�ث تتñلى لنا óراج�د� المشهد من Áلال الضياع ا°ي يعانيه الصوت الشعري وهو يبحث عن Bٔجوبة 
Õ هو ل�ساؤلاته، ولكي ي�سلى ويßٔ�س قليلا �لشخص ا<اطب قام بمنâه صفات إ�سانية؛ والغرض من ذ

ذBٔ Õن الإ�سان لا ;رvح إلا لشيء  تحويل المعاÀة الإ�سانية من شيء لا ;رُى إلى صفات يمكن رؤ;تها ولمسها؛
  :كقوð تحويل الشعور إلى و¬اء مادي هو Bٔسمى ما يؤوب إليه؛يحس Bٔو �شعر به، ف}ال~س�بة �لروما�سي 

  20.."ذرا Zح إذا Bٔنــــره الريـه ــت¦            م في النوء فم م¨عبـــــوالنج"                      
...  

  21"وهوهة الريح ونوح الشعاب           من Bٔ;ن؟ ف¨ثني يدي: Bٔسßٔل"
ح�ث تتحول الحا� الوجودية ، ينعكس ا>اÁل ¬لى الخارجفي اZٔبيات التي سق¦اها وفw يليها من Bٔبيات 

لقلق الوجودي وÃûتراب ا°ي يفضي إلى ال�ساؤل �لشاعر إلى صوت يتßلمٔ في القصيدة، ;تمثل هذا اZٔلم في ا
عن الك�نونة وûن­ء ثم البحث عن اaٕابة لهما، حتى كاف ا<اطب قد تؤول ¬لى Bٔنها عتاب من الشاعر 

  :�لصوت ا°ي يمث� في القصيدة، إن الصوت الضائع والمش�ت في دروب مظلمة يجيب قائلا
ؤى        " Rا°ي هامَ وَراءَ الر À ~B  ْاب S22"فعَانقََ الوَهمَْ وَطالَ السر  

وامه الحوار يؤسس لمونولوج ÁارY قِ ) ûلتفات(التلاعب بين الضمير;ن ا<اطب المفرد والمتكلم المفرد 
بين الشاعر وصوته اللام¦تمي في القصيدة، ولو لاحظنا فعل  لعبة نفس�يةÃير المباشر، ح�ث تتحول ا�لغة إلى 

لنا إن المßسٔاة الوجودية بدBٔت في الفعل البõت ودور الفاء العاطفة التي تف�د التعق�ب لقُ العناق والتطاول في عجز 
، ا°ي �س�شف من Áلاð التر�يبَ ا�لغويS ا°ي Bٔس�ندَ الشاعرُ إليه في صدر البõت دلاَ� )هام(الماضي 

، كان "ÀBٔ"في الضمير  الغياب وûس�¦كار، ح�ث إن الصوت اللام¦تمي لا ;زال ينكر حق�قة ذاته التي تتñلى
لك¦ه فضل Bٔن يتوارى Áلف الضمير المس�تتر الغائب ويترك نفسه مجرد صوت ) ÀBٔ ا°ي همتُ (بوسعه Bٔن يقول 

  .ينق� الشاعر في قصيدته
، ح�ث تعتمد )عمر النص(الفضاءات الرمزية التي �س�ت?دgا  كل تعق�دا وإيحائية من بين كثرَ Bٔ ا�ليل يعتبر 

ي ¬لى ا>لالات المتكررة والمتناقضة �لرغبة الإ�سانية في قصائده من مقطع إلى Bخٓر، هوية الصوت اللام¦تم
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 المتصف ®لسلاسةتغيرت قليلا في المقطع الثاني مع تغير الإيقاع من روي الراء س�نلاحظ Bٔن الصورة الشعرية 
د إلى ¶سك�نه لكي ا°ي ;ك�سب شدة في الجهر مما يعطي ا>لا� خشونة Ôس�يطة، لكن الشاعر عمإلى الباء 

تحافظ القصيدة ¬لى تناس�بها المßسٔاوي المحاط بفضاء مظلم، إذ كان ¬ليه Bنٔ يجسد اZمٓال الك}يرة التي ;كسر بها 
Bٔفق المتلقي Bٔثناء العملية القرائية رغم اس�تمرار الزخم الملحمي ا°ي ينذر ®لمßسٔاة، لهذا حول الشاعر الضمني 

ية إلى ان دفßئ شكل من السقوط من èا� وaالمتناقضات في القصيدة، الإدراك الحسي إلى شكل م¨ناغم من 
رؤ� الشاعر في Bٔخرى سواء كانت تظهر في الإيقاع Bٔو في ا�لغة ح­ س�تؤ�ر ¬لى الصورة الشعرية وس�تحصر 

  .اZٔلم 4كل جوانبه
  :ثم في اZٔبيات اZٔولى من المقطع الثالث يعود الشاعر ليقول

م]امَ "   ~B[ ُيْلSُ  !كَ ا�ل�جْمَ ا°ي يعَْSمَحُ الن تلَْ ~B          ُـرُ ــفمََنْ تنَْظُر  
وaُْهُ الخرَْساءُ óرvَْبُ بـ      ~Zعُْ}ـرُ  ي         ا ~B رْبَ ا°ي S<حَمُ ا   23"فتزََْ

يمكن �لشاعر الرائي ا°ي يوظف صوv لام¦تميا Bٔن يصوغ èا� وaدانية تنطلق من تجربته الشعورية محاولا 
إن القصيدة : تصوره �لمس�تق}ل ا°ي ;راه في الصوت اللام¦تمي، لهذا قلنا في مس�تهل هذا المبحثBٔن يعكس 

إن اZٔهوال الوèدوية، "العربية المعاصرة مرتبطة كثيرا ®لصوت ا°ي يمثلها لا ®لصوت ا°ي يؤلفها، ح�ث 
وبذÕ �سعى (..) ى الفرد والمثالية المفرطة، والإحساس ®لقدر المحتوم، كل ذÕ يو> إح}اطا عميقا >

، وهذا يتضح كثيرا في فضاء الرؤ�؛ لما اس�ت?دم 24"الروما�سي إلى ا°و®ن في الطبيعة والعثور ¬لى السلام
  .ا�ليل في القصيدة Tعنصر زمني مس�تمر يؤدي وظيفة نفس�ية مفادها الريبة والقلق والحيرة و¬دم الرؤية

تجيه؛ ليوضح ð هوية من يقترب م¦ه، ح�ث نغرق في صوت الشاعر يخاطب ا�ليل مس�تفهما م¦ه، فير  إن
الشاعر الضمني في هذه القصيدة، لكن ما يهمنا ق}ل كل شيء هو  به اZٔس�ئ� ونحن نت�}ع ماهية من س�يلتقي

في تßسõٔس ا�لحظة التي يتحول فيها المعنى ®ل~س�بة �لقارئ إلى مسßٔ� غي�Óة،  زمن رؤ�ويـBٔهمية دور ا�ليل ك
  .عنى ا°ي �س�شرفه الشاعر يجب ¬لينا Bٔن نت�}ع الصوت اللام¦تمي في القصيدةولكي ينكشف الم

هذه المرة الصوت اللام¦تمي يتñلى في ضمير الغائب ويصبح مدارا �لسؤال، رغم ذÕ لا ;زال هو ا�لبنة 
اZٔساس�ية ا°ي نبحث من Áلاð عن المعنى الغائب ا°ي ;ريد صوت الشاعر Bنٔ يوص� إلينا، ففي صدر 

كان هذا : بõت اZٔول يترنح الزمن بين الماضي والمس�تق}ل، ح�ث يحيلنا الشاعر إلى èدث غيبي اÑته�ى في قوðال 
ðدث غيبي ت~}ؤي �س�شرفه في قوèماذا س�يجري؟، و�هما خطا®ن اس�تعلام�ان اس�تفهام�ان : ما جرى، و

، عرف Bٔس�بابه ولا ندرك تفاصي� نيحيل إلى èدث ما، لا )جرى(�ليل ي~¨ظر من Áلالهما جوا®، وZٔن الفعل 
؛ فهذا Zٔن الشاعر الضمني وهو يحدث  اف¨تاح�ة م}تور Bٔولها عن Bخٓرهاح�ث aاء البõت اZٔول ¬لى شكل

 �Colinولن ولسون(سل Bٔوaاع فجري، إن : ا�ليل ;ركز Bخٓر عجز البõت اZٔول ¬لى تßٔزمه ومßسٔاته ف�قول

Wilson( لم"�سمي هذه الظاهرة بـZٔ25"فاصل ا.  
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الفاصل ا°ي يصنع التجربة الشعرية التي لا بد من وجودها لكي تنÓ�ق الرؤ� في القصيدة  هو ل اZٔلمفاص
من Áلال لغتها وإيقا¬اتها وصورها، ح�ث سñ¨õلى �Bٔر الحركة النفس�ية في الكلمات واZٔصوات وفي المقاطع 

نفسي �لشاعر والعالم الواقعي، كذÕ، ولهذا فإن فاصل اZٔلم هو الشعور ا°ي ;ربط عوالم النص ®لعالم ال 
مدى ارتباط شعور اZلمٔ دون Ãيره عن من Áلالها  ¬لى إ�ر هذا التقديم بعض اZٔم�� التي س~س�شف طرحس�ن

من المشاعر في óكو;ن النص الشعري الرؤ�وي، ح�ث س�نقدم صورة واضحة عن �يف�ة عمل تق¦ية تيار الوعي 
صيدة إلى فا¬ل Bٔساسي لإ¬ادة بناء الشعور النفسي �لمبدع والتعبير التي تحول العناصر اZٔساس�ية التي تÓني الق 

في الفضاء النصي، ويظهر ذÕ في ¶شظي الرؤ� عن الموضوع Bٔح�اÀ كثيرة ثم تماهيها معه Ôشكل لافت في  عنه
  .النص في بعض المقاطع من القصيدة

 Report on the Kantian"ون بـفي مقاð المعن )إليوت. س. ت(عندما تحدث اZٔديب والناقد البريطاني 

Categories"
ا°ي يعتبره م¦عرaا في فهم  27الفاصل ا>ق�قعن الفرق بين التصور والمفهوم، Bٔدرج م�الا في  26

اZٔفكار واZٔحكام والتßؤيلات التي تصدر عن قراءة نص ما، فاعتبر الفضاء تصورا Áالصا؛ ثم رجح Bٔن � من 
يم، فالفضاء معروف Ôشكل م}اشر �لعيان Bٔما الس�ب�Óة والتعددية ف�تم الس�ب�Óة والتعددية ما هي إلا مفاه

اس�ت~¨اýما من العلاقات بين اZٔش�ياء، لهذا عندما �شرع في قراءة نص ما؛ إذن لا بد لنا في هذه الحا� من 
تصورا البحث عن قراdن óربطنا ®لمراد الحق�قي ا°ي تتñه إليه ا>لالات بعمق، فالنص اZٔدبي �ونه فضاء Bٔي 

;رغمنا ¬لى البحث في ثنا�ه فقط عن ا>لائل التي تهدينا إلى العالم  -)إليوت. س.ت(¬لى èد تعبير –Áالصا 
 Õذ Àنتج النص، ح�ث س�يحفزBٔ لى -انطلاقا م¦ه–النفسي ا°ي¬  ٔßفهم العالم الواقعي، هذا الرابط ا°ي ي~ش

م¨قدمة من  Bٔيضا في مراèل )إليوت. س.ت(يعتبرهُ  بين النص اZٔدبي والعالم النفسي �لشاعر والعالم الواقعي
ðبعادا رؤ�ويةً )فاصلا دق�قا: (مقاBٔ اصة في العالم –بدورها  ؛ والقصيدة الروما�س�ية المعاصرة التي تحملÁ

  .ام¨ثالا لPٔلمت�شكل صورها وم}اÑيها  –العربي
نفسي �لصوت الشعري ا°ي إظهار الجانب ال  إلى "...لا تذ�ري الشوك": في قصيدته )عمر النص(يذهب 

يمثل الشاعر في القصيدة، وا°ي يحمل رؤ� الحنين المتñلية في الخطاب الخافت ا°ي تصدره الترا�يب الخف�فة 
في اZٔبيات اZٔولى، Áاصة Bٔن جمالية ا>فق الشعوري في القصيدة الحرة المتمث� في طول السطر الشعري 

ن في ûس�تفهام الطلبي، ة العمودية اZٔسلوب الإ�شائي المتضمS وقصره يعوضها في البõت الشعري في القصيد
حتى إن الشاعر لما ;ركز ¬لى ûلتفات بين الضماdر لكي يورد العلاقة الضمنية بين الصوت الشعري والشخص 

الخطاب بßكمٔ� حوارا من aانب واèد يßتئ ¬لى �Bٔساق تيار الوعي، فمثلا يقول في مس�تهل  نُ مِّ ضَ ا<اطب يُ 
  :قصيدة ما يليال 

طْلقََ ـــــُ خَ�ال"                       ~B ْفمََن SدZَقَ ــــــهْ          وطَرْفكُِ ح�كِ ن Sر ~B ْهْ \ارَ فمََن  
مْ èُلُ ـــــوصَوْتُ                         ~B ِعَ ]ك ْ̈   هْ �ةٌ مُطْبَقَ �هِ شَفَ ــــــبٌ          تبَوحُ بِ Zمٌ مُ

كَرَ المحُْرقَِ Zي نـلا óرُْهِق !فدََيتُْكِ                           هْ Zاظِرَيكِْ          ولا تَنÓَْشيُ اّ°ِ



  وا�دب ا��
� �� إ	���ت ����     2023 د
	��ر ،4: �دد 12: ���د                             

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  206 - 189: ص 

 

202 

  University of Tamanghasset- Algeria                                              ا���ا��  -����
�� ج����

(...)  
هِ اZ~ضْلُ           اثُ العَذابِ �لهُهذا  !فدََيتُْكِ                           هْ ـــــعُ الموثقََ \تضَيقُ بِ
¬لمَُْ                         ~B ُصْعَقَهْ .. داهُ �صَ  ونُ         ــ كَيْفَ ;كَولوَْ كنْت ~B ْن ~B ُٓ�رَْتZ  
نـــوحُ        ß~لي لِ \لا ¶سَْ  !فدََيتُْكِ                         ~B ْم   ْ ن ~BوZ ِم S� ~B ُـيَ المُ\مْلِقَ ـــــدُبZ ْه  
ن                        ~Bكَرَتْـــــا ضـــــ ْÑ ~B ٌِزْهَقَ          هُ الحيَاةُ \ائع ~B ي S°ريقَ ا Sهْ ]و¬افَ الط  

(...)  
نْ زَفَ  !فدََيتُْكِ 

s
قهَْ ــلا تفَْرَقي ا Sلي القَلبَْ مَنْ مَز~ßَْ28"رْتُ          ولا ¶س  

في هذه المقاطع من القصيدة óربطنا دائما Ôشكل ضروري 4نه�ي يف�د ) !كِ تُ يْ دَ فَ (إن التكرار ا°ي تحدثه كلمة 
َ (، )قيهِ رْ لا óُ : (�ث يقول بعدها كل مرةتõ�õس ا<اطب، ح  ؛ وكلها تحمل دلا� )قيرَ فْ لا تَ (، )ليß~ سْ لا ¶

ûس�تعلام عن èا� ما، ٔ�ن الصوت الشعري في القصيدة ي�نهد بيßسٔ وهو يحاول �بت Bمٓاð اتجاه القلق 
Bرٓ�ر (°ي Bمٓن به إلى ûعتقاد ا ®Zٔلمهذا الإحساس  ح�ث يحيلناالنفسي ا°ي �ساوره وهو يحاور نفسه، 

ر ð  )رام}و Sنٔ ونظB ىBٔين رèس�شرافي الرؤ�وي إلا إذا تجرع ;لن  الشعرû رتقي من البعد الوصفي إلى البعد
  29.الشاعر كل Bٔنواع السموم الجسدية والنفس�ية

تتñلى هنا بوضوح تق¦ية تيار الوعي التي يف¨ح لنا من Áلالها الصوت الشعري في القصيدة قلبه الندي 
èين " لهاث العذاب"عتصر ®Zلمٔ ا°ي �سÓ}ه البعد والحنين، وا°ي سماه الشاعر في المقطع السابق بـ الم 

اس�¦كر ماهيته في معرض وصفه لنا، وهو يحاول aاهدا مصار¬ة هذا الشعور اZٔليم رغم Bٔنه Ãير مدرك لحق�قة 
Ãير واضحة لنا معالمه، ح�ث  ما يمر به، فهو يتحسسه فقط و�س�شعره، حتى العنصر ا<اطب في القصيدة

تضطرBٔ Àح�اÀ بعض ال�ساؤلات حول ماهية هذا ا<اطب وهويته التي ما ف� الصوت الشعري يبوح لنا 
سراره عنها في تعتيم وك­ن، فالحيلو� بي~¦ا وإ�ه تعيق مسارÀ في فهم مراد القصيدة ٔßب.  

  :Áاتمة
لقي الضوء ¬لى Bٔهم العناصر التي نBٔن  المعاصر لروما�سيالملامح الرؤ� في الشعر  هذه ا>راسةفي  ناèاول 

ارتبطت ب�شك�ل ا�لغة الشعرية والصورة الف¦ية المؤسسة �لنص الرؤ�وي، ف¦فدÀ من Áلالهما إلى عقل الشاعر 
ونفسõ¨ه لكي نفهم العالم ا°ي صاÃه في القصيدة وتßٔثيراته ¬لى المتلقي، ح�ث خرج¦ا من هذه ا>راسة بعدة 

aهمهااس�ت~¨اBٔ ،ل م¨لاحقة حسب ارتباط كل م}حث بما يليهèات ¬لى مرا:  

وBٔنصار المدارس التي óرى بوجوب  الروما�س�يةتوصلنا Bٔثناء قراءتنا �لحوار اZٔدبي بين Bٔنصار المدرسة  -
شعراء القصيدة  –شعراء القصيدة الحرة  - شعراء قصيدة التفعي� (التñديد في شكل القصيدة 

في تف¦يدهم لقصور الشكل العمودي في بناء صورة ف¦ية تليق  الروما�س�يةة ، إلى óرج�ح كف)النثرية
 .®لقصيدة الرؤ�وية
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لكي ت~شßٔ الرؤ� في العقل الباطن �لشاعر يجب ¬لى نفسõ¨ه Bٔن تتßزٔم وتتßلمٔ عن طريق المعاÀة التي  -
  .لPٔلم ، وما الشعر الروما�سي إلا ام¨ثالكير في إ�شاء ¬الم مرتبط بتñاربهتدفعه إلى التف

التي انتخبناها شعورا لام¦تميا يصاحب الشاعر Bٔثناء Áلقه لقصيدة رؤ�وية  المقاطع الشعريةتظُهر  -
م¨ñليا في الصوت اللام¦تمي الصادر من الشاعر الضمني، ح�ث اك�شف¦ا Bٔن الصوت الشعري هو 

الفاصل : ـب )إليوت. س.ت(المصدر ا°ي يبوح �لقارئ Bٔو المتلقي ®Zٔلم المؤسس �لرؤى وسماه 
 .ا>ق�ق

يعتبر فاصل اZلمٔ عنصرا gما ل�شك�ل الرؤ� في القصيدة العربية المعاصرة، لكن تتفاوت هذه اZٔهمية  -
حسب شكل القصيدة، ح�ث لا حظنا Bٔن القصيدة العمودية المعاصرة Bٔقرب في الكشف عن اZلمٔ 

 عنصر اZلمٔ في النص الشعري من القصيدة الحرة Bٔو قصيدة التفعي� Bٔو قصيدة النثر لهذا ركزÀ ¬لى
 .العمودي

وضوح الرؤ�، وتحويل اZٔزمة : المعاصرة óرóكز ¬لى نقطتين الروما�س�يةفاصل اZلمٔ في القصيدة  -
 .النفس�ية إلى èا� Tشف�ة ¶ش�به تدفق الحق�قة عند المريد في المعتقدات الصوف�ة

شاف واس�تظهار العناصر الرؤ�وية في وÁBٔيرا، Ñتمنى من الباحث المتلقي لهذه ا>راسة Bٔن يواصل اس�تك 
العناصر المهمة aدا ل�شكل الرؤ�، لهذا  -فقط–العربية المعاصرة ٕ®سهاب، ح�ث اقترح¦ا  الروما�س�ية القصيدة

لا ندعي Bٔننا BٔوصدÀ ®ب هذا البحث، بل Ñزعم شَقS¦اَ الطريقَ إلى المنطلق اZٔساس في فهم العصر ا°ي نعõشه 
  .بحار في Bٔشكال ومضامين القصيدة الرؤ�وية تحليلا وتعليلا وتعليقا وتفسيراوتطوراته من Áلال الإ 
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الشاعر الحق�قي ا°ي يقوم بتßلٔيف القصيدة، والشاعر الضمني ا°ي يتكلم في القصيدة؛  لفصل بينلقد قمنا في هذه النقطة ® 16
 اصرةالقصيدة المع ؛ Zٔنالبياني ا°ي يßتئ ¬لى هذا النحوفي رسمه ) Seymour Chatmanس�يمور شاتمان (اق¨داء 4رؤية 

  :دة بمن يمثلها وهو الشاعر الضمنيذات بعد سردي في ب~�اتها، لهذا Bٓ�رB Àٔن نعبر بمصدر الصوت في القصي ¬امة
  .القارئ الحق�قي> ] لقارئ الضمنيا> المروي ð > ) الراوي(> المؤلف الضمني [> المؤلف الحق�قي 
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 Percy Bysshe Shelley, Poetical Works, Edited by Thomas Hutchinson, (1914), Humphrey 
Milford (Oxford), P634. 
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19

  .94-93المصدر نفسه، ص 

20
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21
  .99ص المصدر نفسه، 
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المعاصر كان يمت¤ نفس  نحن نعتقد Bٔن اللام¦تمي في هذه الفترة من vريخ الشعر العربي :ملاحظة. 510، ص)دمشق(

الخصائص النفس�ية �لشاعر الروما�سي اZٔوروبي في م¦تصف القرن التاسع عشر، ح�ث يمك¦كم ملاحظة نفس التق¦يات في 
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