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 السسداخلي في شسسعر الصسسنوبري، وهسسو شسساعرللإيقسساعدور الإيحائي السسجسساءت هسسذه الدراسسسة لتبحث عن           
. وظهسسسسراً ذا دلالسسسسة في شسسسسعره وجعلسسسسه موحيسسسسإيقسسسساعاهتمَّ كثسسسسيرا بالعباسسسسسي من شسسسسعراء العصسسسسر العباسسسسسي الثسسسساني، وقسسسسد 

 بحالته النفسيَّة من حزن وفرح وغضب أو اضطراب.اً في شعره مرتبطالإيقاع
نقل لنا مشاعرفي القصيدة الصنوبريَّة، ِّفغلي لإيقاع والذي الداخلي إلاَّ شكل من أشكال اإيقاعوما ال          

تصسسسبح؛ ل الشسسسروع في قسسسول القصسسسيدةأثنسسساءالشسسساعر عن طريسسسق اختيسسسار الألفسسساظ والأصسسسوات الموصسسسلة للإيحاء للمتلقيس 
معاناته النفسسسية والشسسعوريَّة. فالفضسساء الشسسعري عنسسد الصسسنوبري ثسسري بما فيسسه من ألفسساظ مختسارة أنجبنها قصيدته تجربة

 لإغنسسسساء موسسسسسيقاه الشسسسسعرية،بعنايسسسسة لإيصسسسال الأفكسسسسار والصسسسسور ناهيسسسسك عن دور التناسسسسسق اللفظي من تكسسسسرار وبسسسسديع
والتحليق بها لأقصى غايات الإيحاء الشعري.

 الداخلي، الصنوبري، الإيحاء الشعريإيقاع: الالكلمات المفتاحية
Abstract :
          This study came to search for the suggestive role of internal rhythm in
Alsanawbari’s  poetry.  Alsanawbari, who  is  an  Abbasid  poet  of  the  second
Abbasid  era,  paid  much  attention  to  rhythm  and  made  it  suggestive  and
significant in his  poetry.  The rhythm appeared in his  poetry related to his
psychological state of sadness, joy, anger or turmoil. The internal rhythm is
only a form of rhythm that envelops the coniferous poem. It conveys to us the
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feelings  of  the  poet  by  choosing  the  words  and  sounds  that  convey
suggestiveness to the recipient during the initiation of saying the poem, so that
his poem became an experience which was given a birth by his psychological
and emotional suffering.
       The poetic space of Alsanawbari is rich in that it contains carefully 
selected words to convey ideas and images, not to mention the role of verbal 
consistency in terms of repetition and exquisiteness to enrich his poetic music 
and fly it to the maximum ends of poetic inspiration.
keywords:Internal Rhythm, Alsanawbari , Suggestive Poetry.

. مقدمة:: 1
قق ذي الو ه-بفرعيه الداخلي والخارجي-  لإيقاعإنَّ ا              نقله من النثر إلىي النص، وة شعرييح�

الإيقسسساع كسسسان ا الشسسسعري. ولمإيقسسساعالشسسسعر. لسسسذا كسسسان اهتمسسسام الشسسسعراء منسسسذ بسسسدايات الشسسسعر منصسسسباً على ال
 السسداخلي،إيقسساعه على حسسساب الاً بسسعسسنى بسسالوزن الشسسعري والقافيسسة كسسان الشسسعراء أكسسثر اهتمامسسي� لخارجيا

دحون الشسسسعراء السسسذينتسسس السسسداخلي من تكسسسرار وبسسسديع ويمإيقسسساعحسسستى بسسسدأ النقسسساد العسسسرب القسسسدماء يدرسسسسون ال
اهتمسسوا بهذا الجانب، وجعلسسوا لهم السسسبق كمسسا فعسسل الآمسسدي والحاتمي وغيرهما من النقسساد، وظهسسر بعسسد ذلسسك

سسسماه ابن رشسسيق صسساحب العمسسدة فتتلمسسذ على شسسعر أبي تماموالسسذي الصسسنوبري في العصسسر العباسسسي الثسساني 
)حسسبيب الأصسسغر( لجودة شسسعره، كمسسا تتلمسسذ على شسسعر ابن السسرومي ومسسسلم وأبي نسسواس والبحسستري، وظهسسر

.في شعره اهتمامه بالموسيقى بشكل كبير
فالإيقاع الداخلي من شروط الالتزام بعمود الشسسعر العسسربي على طريقسسة القسسدماء ولم يخرج عنسسه          

حسستى سماه البحستري، مما جعسسل شسسعره أكسسثر إيحاءً، لسسذا السستزم الصسسنوبري طريقسسة البحسستري حسستى أجساد وأحسن
عبد الرحمن عطبة في كتابسسه "الصسسنوبري شسساعر الطبيعسسة " تلميسسذ البحسستري، ومسسدح شسسعره النقسساد والأ�دبسساء لما
فيسسه من بسسدائع ولطسسائف لم يسسأتِ بمثلهسسا إلاَّ القليسسل من الشسسعراء المجيسسدين. وع�سسدَّ إمسسام شسسعر الطبيعسسة في عصسسره

والعصورس التي تليها إلى يومنا هذا.
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السسسسسستزامحيث أظهسسسسسسرت ، الإيقسسسسسساع السسسسسسداخلي في شسسسسسسعر الصسسسسسسنوبري الحديث عن دراسة التتنسسسسسساول
 الإيقسسسسساع الشسسسسسعري السسسسسداخلي الموحي، السسسسسذي جعسسسسسل من شسسسسسعره موسسسسسسيقى ت�طسسسسسرب منتوظيفالصسسسسسنوبري ب

 يسمعها، وتوحي للمتلقي ما لم يقله مباشرة من دلالات.
 في تحليسسل شسسعر الصسسنوبري وتوضسسيح الدلالسسة والإيحاء فيسسهالمنهج الوصسسفي التحليليواسسستفادت الدراسسسة من 

عن طريق الإيقاع الداخلي بشطريه التكرار والبديع وبينت دورهما في تكثيف الدلالة والإيقاع.
. الإيقاع الداخلي بين الإيحاء والدلالة في شعر الصنوبري2 

مفهوم: الإيقاع الداخلي: .1.2
 عنصره يسسرى بأنَّفريق. ف والغسسرض منسسه في الشسسعرالإيقسساع السسداخلياختلسسف الدارسسسون حسسول            

أنَّه: "كسسسل الأشسسسكال الإيقاعيَّة السسستي فهيعر ت، ويمكنةقافيسسسالو وزنبسسسال اً متمثِّلخسسسارجيإلى الإيقسسساع ال إضسسسافيَّ
.(1 )تصنعها الحروف والكلمسسات والجمسسل فيمسسا بينهسسا إضسسافة إلى الموسسسيقى السستي تقسسوم على التفعيلسسة والقافيسسة"

ء، ويعسسسني إلغا الخارجيعن بسسسديلك ى الإيقسسساع السسسداخلي نظسسسروا إل-قصسسسيدة النسسسثر-المهتمسسسون ب فريسسسق آخرو
ضسسسسوا و مبتكسسسسراً، أبسسسسدععملًا من القصسسسسيدة. ويجعسسسسل منهسسسسا السسسسوزن والقافية  منالسسسسوزن والقافيةاختفسسسساء ه ليعوِّ

.قصائدهم
ق بين الوزن والإيقاع،   فهذاوفي هذا الإتجاه ما يوقع في اللبس عند محاولة تحديد مفهومه. فنجد من يفرِّ

قأدونيس  : "والقصسسسيدةس القديمة قائمسسسة على السسسوزن السسسسهل المحدَّد، بقوله بين القصسسسيدة القديمة والجديسسسدةفسسسرَّ
المفسسروض من خسسارج بينمسسا تقسسوم القصسسيدة الجديسسدة على الإيقسساع، والإيقسساع نسسابع من السسداخل،  لسسذلك هسسو

وقسسسسد جسسسسانب.سسسس (2 ) ويتطلب اسسسسستخدامه قسسسسوة وبراعسسسسة وموهبسسسسة أكسسسسثر مما يتطلَّب اسسسسستخدام السسسسوزن"،ابتكسسسسار
أدونيس الصسسسسسواب على مسسسسسا أرى، لأنسسسسسه حكم على الشسسسسسعر القسسسسسديم بخلسسسسسوه من الإيقسسسسساع السسسسسداخلي م�تعصسسسسسباً
للقصسسسسيدةس الحديثسسسسة وفي هسسسسذا ظلم للكثسسسسير من الشسسسسعراء العباسسسسسيين السسسسذين عرفسسسسوا الإيقسسسساع واهتمسسسسوا بسسسسه مثسسسسل

عبسسد القسسادر فقسسد قسسام البحتري والصنوبري. ومع تعسسدد من قسسام بتعريسسف الإيقسساع السسداخلي وأهميتسسه في الشسسعر
بأنَّه: وحسسدة النغمسسة الناتجة عن اتفسساق الأصسسوات والسستي تتكسسرر على نحو مسساتعريفاً جامعسساً  هأبو شريفة بتعريف

وأكسسدَ ذلك .وتتحدد هذه النغمة بحسب الأصوات المؤلِّفة المتكررة فيها .(3 )في الكلام أو في بيت الشعر"
 بأنَّه: "حركسسسسسة الأصسسسسسوات الداخليسسسسسة وتآلفهسسسسسا دون الاعتمسسسسساد علىهقسسسسسام بتعريفسسسسسعنسسسسسدما عسسسسسز السسسسسدين إسماعيل 

نَّ الإيقسساع السسداخلي موهبسسة وبراعسسة لا تقسسل عن موهبسسة قسسول الشسسعر الموزون،س فليس والحقيقسسة أ.(4 )التفعيلسسة"
..على توظيفه توظيفاً إيحائياً يخدم دلالة الشعر ويوصل مشاعره للمتلقي.ً كل شاعر قادرا
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ولمَّا كانَ الصنوبري
الإيحائي وجعل دوره، شاعراً مجدِّداً، فقد اهتمَّ بالإيقاع الداخلي في شعره(5 )

دور كسسان لهم لا يقل عن دور اللفظ أو الصورة في بنية القصيدة ودلالتها. وهو نموذج من الشعراء السسذين
حد .هذه الدراسةفي تطور الشعر في العصر العباسي الثاني. فكان شعره موضوع  لا يج�
. التكرار الصوتي والتكرار البديعي:إلى قسمين هماالدارسون الإيقاع الداخلي وقسَّم 

أولًا: التكرار والتنسيق الصوتي:
الصوت والكلمة في   ويأتي التكرارمن أبرز ملامح التنسيق الصوتيالصوتي يعد التكرار           

المقطع." ومما لا شك فيه أن مثل هذا التكنيك في القصيدة لا يصسسدر إلّا عن وعي تسسام بالوظيفسسة ووالجملة
 عمسسسسا يعتمسسسسل في صسسسسدر الشسسسساعر دونحفصسسسسهسسسسو ي�ف .(6 )الإيقاعيسسسسة وغسسسسير الإيقاعيسسسسة السسسستي يمكن أن يقسسسسوم بها"

 والقنسسسساع الشسسسسعري "الإخبسسسسار بسسسسه كمسسسسا نسسسسرى ذلسسسسك في الشسسسسعر الحديث، كمسسسسا في قصسسسسائد السسسسرفض الشسسسسعري
وباستناد الشاعر إلى هذا التكرار يستغني عن الإفصاح المباشر وإخبسسار القسسارىء بالألفسساظ عن مسسدى كثافسسة

(7 )الذروة العاطفيَّة"

لكن مهارة استخدام هذا التكنيك لا ينجح به الكثير من الشعراء، فاستخدامه بحاجة إلى موهبة ودربة، 
الاهتمسسام بالشسسكل ،كما يرى الدارسون الإشكاليَّة التي يمكن أن يوقع فيها الإغراق في الإيقاع الداخليو 

 "والتلوين الداخلي موسيقيَّاً إمكانيَّة خلاقة إذا وظفسسه الشسساعر في القصسسيدة، لأنَّ هنسساك،على حساب المعنى
خطراً من أنْ تتحول الموسيقى الداخليَّة إلى زخرفة فارغة تحيل إلى تجارب شسسعر عصسسور الانحطسساط الأدبي"

 فالشسساعر السسذي ي�قلِّدس في شسسعره غسسيره في تكسسرار الكلمسسات والجمسسل دون معرفسسة أو هسسدف إيحائي، يجعسسل.(8)
شسسعره زخرفسسة شسسكلية لا فائسسدة منهسسا وعنصسسر ضسسعف في شسسعره. فالإيقسساع السسداخلي لسسه هسسدف إيحائي دلالي

يوظِّفه الشاعر لتوصيل ما يريده دون حاجة إلى قوله.
مستويات البناء الإيقاعي:

،ْ أم لم يقصد ذلك الشاعرَ، أقصد كبيرة قيمة فنسِّيَّة وإبداعيَّةله إنَّ تكرار الحرف  تكرار الحرف: -1
من لبنسساتويكسسون بمثابسسة لبنسسة  .ومنهسسا يتشسسكَّل النص (9 )"" كونه أصسسغر الوحسسدات اللغويسسة في النص الأدبي 
 نسسسيجاً إبسسداعيَّاً يتمثسسل في تراصسسف الجمسسلنصلنص، ومن خلالسسه تتشسسكل ضسسفيرة الكلمسسات لتخسسرج في الا

.. في عمله الأدبي(10 ) عنهرالمكونة للصورس التي تعكس وتعبر عما يحسه الشاعر ويريد التعبي
ن:االحروف قسمو  
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 تهتز معهسسا الأوتسسار الصسسوتيَّة، وهي: )أ، ب، ج، د، ذ، ر، ز،(أصسسواتحسسروف ) مجه::ورة: ح::روفأ-  
والأصسسوات المجهسسورة وحسسدات صسسوتيَّة يسسوفر انتشسسارها ظلالًا .ض، ط، ظ، ع، غ، ق، ل، م، ن، و، ي(

ز الشعراء على تكرار الأصوات المجهورة لأنها غالباً، من المعاني تتصف بالتفخيم في النص الشعري و"يركِّ
ة، وبالتالي فهي تثير انتباه السامع، وتؤثر فيه، خاصة إذا كانت قصسسائد تفيد التفخيم، وتمتاز بالقوة والشِّدَّ

 ويسسدل تكرارهسسا في النص على القلسسق وعسسدم الارتيسساح النفسسسي بما ي�عانيسسه الشسساعر من اضسسطراب(11 )الرثسساء"
:(12 )وغضب ورفض أو حزن وجزع.. يقول الصنوبري

أضرَّ بي ثكلكِ ليلى وفي           إضرارهِ بي كُلُّ إضرارِ
يا يومَ ثكُلٍ لمْ أذُقْ مِثلهُ            أمرَّ عيشي أيَّ إمرارِ

وهي ،لأنها حسسروف مجهسسورة الشسساعر  واختارهاين البيسستين( في هذلام والسسراء والضسسادوقسسع التكسسرار على )ال
وغضسسسبه ورفضسسسه لما حسسسدث لسسسه من م�صسسسيبة ألمت بسسسهانفعسسسال الشسسساعر عن  وتخبرناانتبسسساه القويسسسة، تثسسسير أصسسسوات 

بموت
رس م�عاناته وانفعاله باختيار أصوات تنقل للم�تلقيس لواعج قلبه في رثاء ابنته..ابنته الوحيدة ليلى       في�صوِّ

خ، ت، ث، ح،: )وهي،: (13 )التي لا تهتز معهسسا الأوتسسار الصسسوتيَّةهي الحروف وب- أصوات مهموسة:: 
،هاتنوع والدلالاتتكثيف ص ي�ؤدي إلى الن وحدات صوتية ووجودها في .س، ش، ص، ف، ك، ه(

الوجدان.بسماعه رهف ويوقظ مس حِعلى دلُّ صوت خافت، يمن سماته أنَّه الصوت المهموس ف 
 المفسسرد لا يمكن بسسأيوتصسسال العناصسسر المكونسسة للإيقسساع، ومن النص، وهسسو يةل الصوت بنِّيشك          
. يقول الصنوبري:(14 )وجوده في سياقبكتسب المعاني  ي بذاته، ولكنهعنىكون له ميحال أن 

(15 )ريصِ       إذْ عيشُنا صَافٍ من التَّنغِيصِ:::::::::::::::::::: للبَ  وسُقياً  لِجِيرونَ 

(16 )نفسِ اسلُكي بي طرُُق التَّخلِيصِ       المُورِداتي  مَوردَ  التَّمحيصِ

لا تهتز الأوتسسار الصسسوتية بنطقهسسا،السستي مهموسسسة الحسسروف ال من (قسسع التكسسرار على )الصسساد والسسسين والتسساءي
وجسسسدان في تسسسذكر أمسسساكنال أصسسسوات خافتسسسة توقسسسظ ، لأنها هسسسدوء نفسيلىعوتسسسدل واختارهسسسا الصسسسنوبري؛ 

.رائعة م�بهجة لا نكد فيها ولا تنغيصم فيها بحياة �عن جميلة لها ذكريات عند الشاعر
دث إيقاعاًالتكرار إنَّ               نَّ لكسسل"إ.  داخليسساً في السسسياق لسسه دلالاتسسه النفسسسيةأصوات بعينها، يح�

حسسرف مخرجسساً صسسوتياً، ولكسسل حسسرف صسسفات، ومخارج الحروف وصسسفاتها بينهسسا وبين دلالسسة الكلمسسة علاقسسة
شسسعوريَّة وفنسِّيَّة، لا يتعمسسد الشسساعر إظهارهسسا، بسسل يتجسسسد التوافسسق النغمي والانسسسجام اللفظي تجسسسداً فطريَّاً
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فالشسسسسساعر،سسسسسسسسس (17 )لسسسسسدى الشسسسسساعر الموهسسسسسوب المتمكن من أدواتسسسسسه اللغويَّة والفنسِّيَّة، وصسسسسساحب الموهبسسسسسة الحقيقيَّة"
صاحب الموهبة يعرف دور الإيقاع الداخلي في التحليق بشعره في�وظِّفه عن علم وإدراك.

والكلمات حين تتجمسسع فيويعمد الشاعر لتكرار كلمة أو أكثر في البيت الشعري،" تكرار الكلمة:- 2
ويسسأتي.سس (18 )الجمسسل والعبسسارات تكتسسسب جرسسساً موسسسيقيَّاً آخسسر زيسسادة على مسسا كسسان لها من موسسسيقى فرديَّة "

:تكرار الكلمات على أنماطٍ ثلاثة
أصسسسل م�عجميسلِترجسسسع السسستي الكلمسسسات المشسسستقة من الجذر نفسسسسه، هسسسذا بتكسسسرار   يسسسأتيتكسسسرار الاشسسستقاق: -1

 العباسسسيينحظيت باهتمسسام الشسسعراءفي السسبيت الشسسعري، وقسسد الاشسستقاق من الآليسسات التوازنيَّة ي�عسسدُّ واحسسد، و
 يقول الصنوبري: وخاصة منْ ينتسبون لمدرسة البديع )الصنعة(.

(19)سخطتَ فزدتُكَ سُخطاً فلا          رضيتَ إذا رضيَ الساخطُ 

خطاً، السسسساخط�(للجسسسذر اللغسسسوي سسسسخط وهي )ثلاث مشسسستقات الصسسسنوبري كسسرر  وجسساءت ،سسسسخطتَ، سسسس�
من تكسسرار المشسستقاتالصسسنوبري اسسسم فاعسسل. وهسسدف الثالثسسة  واًمصسسدرالثانيسسة  واً ماضسسياًفعلالمشسستقة الأولى 

، ومسسا ي�ثسسيره(20 )" الإيحاء وتوصسسيل الفكسسرة من خلال تكسسرار الكلمسسة "
التكسسرار للكلمسسات المشسستقَّة من إيقسساع 

هملة )ط، ض، خ( فيشعر المتلقي بألفة مع هسسذه الحروف، بالإضسسافة لدلالسسة الكلمسسات في
�
لتلك الحروف الم

. البيت، فالشاعر يريد الخلاص من الساخط عليه فزاد من سخطه
جاورة: يقسسوم  ب-

�
كسسررة "بحيث يسستردد في السسبيتب هسسذا النمسسط من التكسسرارتكرار الم

�
التجسساور بين الألفسساظ الم

تاج إليها" . (21 )لفظتان، كل واحدة منهما بجانب الأخرى، أو قريبة منها من غير أن تكون لغواً، لا يح�
"ي�ضفي على البيت الشعري نغماً موسيقيَّاً يتناسب مع إيقسساع نفس الشسساعر ويسسوحي بما ي�عانيسسه الشسساعر" و

(

. يقول الصنوبري:    (22
(23)فاجتنبتُ المقراضَ إذْ ليس في العا          دَةِ قرضُ المقراضِ: بالمقراضِ

وكلمسسسة المقسسسراض الأولى تعسسسني المقصالمقسسسراض، المقسسسراض(؛ في عجسسسز السسسبيت ) وظَّف الصسسسنوبري هسسسذا النمط
الذي يقصُّ الإنسان بسه أظسافره، أمَّا المقسسراض الثسساني فهي أظسافره السستي بسسات يسسستخدمها كسسسلاح للسسدفاع بسسه
عن نفسسسسه. وهسسسدف الشسسساعر يتسسسبينَّ من تكسسسرار كلمسسسة المقسسسراض السسستي وضسسسعها في صسسسدر السسسبيت أيضسسساً، حسسرف

يربسسط شسسطريو ، ألحَّ على تكسسراره ليبسسدو حسسرف السسروي مأنوسسساً للسسسامع،المهملة  وهسسو من الحروفالضسساد
 .لدلالةالبيت بإحكام سواء في النغم أو با
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 بسسداياتفيسأتي في في بنسساء النص والتحامسسه هدورلسس يرتبط هذا التكرار بالقصسسيدةس وأبياتها؛تكرار البداية: -5
، يقول الصنوبري: الأول كلهشطرال أو فيكلمة أو كلمتين،  التكرار في الأبيات، ويأتي 

فؤادٌ  ليته قد  كانَ  طارا خليقٌ أنْ يَطيرَ إلى مَسِنْيا         
(24)خليقٌ أنْ يَطيرَ إلى مَسِنْيا       وقاطِنها اشتياقاً وادِّكارا 

ر الصسسسسنوبري الشسسسسطر الأول من السسسسبيت الأول في السسسسبيت الثسسسساني نْيا(كسسسسرَّ ليخبرنسسسسا ؛ )خليسسسسقٌ أنْ يطسسسسيَر إلى مَسسسسسِ
قبمشسسسساعره و .ه لسسسسه، فأثسسسسار بهذا التكسسسسرار إيقاعسسسساً يجعسسسسل نصسسسسه ي�غنىَّ وي�طسسسسربواشسسسستياقلصسسسسديقهس المسسسسسافر،  هتشسسسسوُّ

يظهر بداخل القصيدة منو . بشكل عموديأبياتالالرأسي الذي يقع بين بالتكرار التكرار هذا  وي�سمَّى
 م�شكِّلًا ب�نية واحدة م�ؤثِّرة.بجانبيه التأثري والإيقاعيويعمل على ربط النص أبيات متوالية. 

يهسسسسا، ويهسسسسدف إلى"ي�فيسسسسد الصسسسسورة الشسسسسعريَّة هنسسسسا - أنَّه   -التكسسسسرارمن فوائسسسسد و    التأكيسسسسد والإدهسسساشوي�قوِّ
تلقي ووجدانه

�
مسسسافكسسسرة   عنالتعبير، فسسسإذا أردنسسسا (25 )"والتهويسسسل وإيضسسساح الصسسسورةس الشسسسعريَّة في إحسسسساس الم

.  في الصُّورة في�وضِّح الصورةس وي�قويها في ذهن المتلقي ووجدانهذكرنا اللفظة مرتين أو ثلاث 
في الجمل )التركيب( في البيت الشعري لتحقيق الإيحاء.تكرار ال الشاعر إلى  يلجأتكرار الجملة:-1

ان: نوع والتكرار في الجمل )التركيب(
م�ثبتسسةالجملسسة تكسسرار التكسسرار المعسسنى أو ك، (تكسسرر الجمسسل )الاسمية أو الفعليَّةست عنسسدماالسستركيب المماثسسل: -1
                     قول الصنوبري:         يلتكثيف الإيقاع. الشاعر؛ ، ويلجأ إليها ةنفيالمو

(26) ما شَبابٌ ولا مَشيبٌ بباقِ        ألأنَّ الشَّبابَ لم يبقَ عندي  

( الناسسسخة، والثانيسسة قسسام بتكسسرار معسسنى الأ�ولى بتوظيسسف  ر الصسسنوبري جملسستين اسميتين الأولى تبسسدأ بسسسِسسسس )أنَّ كسسرَّ
النفي، فأثرى الإيقاع وأثَّر في المتلقي على استسلامه بانقضاء الشباب والوصول لعمر الشيخوخة، م�قرراً

ا تمضي كالحلم بسرعة ولا بقاء لها. رؤيته عن هذه الحياة بأنهَّ
السستركيب المطسسابق: وينشسسأ في الجمسسل ذات الأسسساليب من نفي واسسستفهام، كعطسسف جملسسة على جملسسة، أو-2

تعلق الأولى بالثانية، ويؤدي إلى كثافة نصِّيَّة عالية. يقول الصنوبري:
(27 )ه ارتعاشا:::::::::::رٍ       فأبتْ أنْ تطيعَ في::::::::::::كيفَ ما أُرعِشَتْ أناملُ شَمَّ

عبِ ك::فََّا     (28 )هُ فيُكفاهُما الحُسينُ ارتهِاشا:::   كيفَ لمْ ترتهِشْ من الرُّ

استخدم الصنوبري التركيب المطابق بتوظيف الاستفهام بسسسس )كيسسف( لتصسسوير الحالسسة السستي كسسان عليهسسا )شمَّرَ(
حيث قسسال: )كيسسف لم يسسرهب الح�سسسين ويسسداه ترتعشسسان وهسسو ي�قسسدم  في قتسسل الح�سسسين بن عليأثنسساء مشسساركته
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على طعنسسه( ثُم�َّ قسسام بتكسسرار رأسسسي أو عمسسودي لجملسسة السسسؤال عن الحال بسسسسس )كيسسف( أيضسساً م�سسستخدماً معسسنى
أكثر قوة من الرعشة إلى الرهشة من رهبة الإمام الحسين والسستي تسسدل على حركسسة أقسسوى للرعشسسة من رعبسسه
وإقدامسسسه على هسسسذا الجرم. مما أظهسسسر إيحاء السسسرفض والغضسسسبس لما قسسسام بسسسه هسسسذا المجرم في نفس الشسسساعر وأثَّر في
المتلقين، مما زاد من كثافسسسسة النص والإيحاء معسسسساً. واسسسسستخدام الاسسسسستفهام في هسسسسذا النص يسسسسدعى النسسسسبر المقسسسسامي

 والذي يزيد في التنغيم ونقل الدلالات عن طريق النغم المصاحب للنبر.
ي والتنسيق الصوتي:التكرار البديعثانياً: 
ي�عرِّف الطيبي علم البديع: بأنَّه" معرفة وجوه تحسين الكلام. والتحسين إمَّا راجع إلى المعنى، أو         

 "وينشسسسسأ عسسسسبر تكسسسسرار ظسسسسواهر نغميَّة باسسسسستخدام المحسسسسسنات البديعيَّةكما،سسسس (29 )إلى اللفسسسسظ، أو إليهمسسسسا جميعسسسساً"
لسسدورهس الإيحائي في القصسسيدة ،(30 )كالتصريع والترصيع والجناس والطباق والمقابلة ورد العجز على الصدر"س

،السسذي يجعسسل القصسسيدة قريبسسة المأتى للمتلقيالنسساتج عن الإيقسساع السسداخلي النغم الموسسسيقي أيضاً في إحسسداث و
 ويكشف عن نفسية الشاعر ومشاعره.

: ( التاليةويقع التكرار في الفنون البديعيَّة )اللفظية
غلب شسسسعر الصسسسنوبريأفي الشسسسعر، ووالتحسسسسين وهسسسو من وسسسسائل التجويسسسد والافتتسسسان التص::ريع: -1

وظَّف فيه
فسسسه ابن رشسسسيقالتصسسسريع إن لم نقسسسل كلسسسه.  " مسسسا كسسسانت عسسسروض السسسبيت فيسسسه تابعسسسة لضسسسربه، تنقص: بأنَّه وعرَّ

بنقصه، 
ل وَهلسسة أنَّه أخسسذَ في كلام مسسوزون.وتزيسسد بزيادتسسه. .، وسسسبب التصسسريع مبسسادرة الشسساعر القافيسسة ليعلم في أوَّ

غير 
. يقول الصنوبري:   (31 )منثور"

(32)مَقابسا  خلتُ:هُنَّ   تَ:وَقَّدن حتى   ملابِسَا  استجدَّتْ الخوخِ شَجَرَ أرى

ا، مَقابسسسسا( وورد  أبيسسسات القصسسسيدة بإطسسسسار ربط، ل إيقاعسسساً متمسسسساثلًاأعطىالتكسسسرار هسسسذا التصسسسريع في )ملابِسسسسَ
من الحروف المهموسة الخافتة، فقد اختارها الشسساعر رويسسا؛ًحرف الروي )السين( لأنَّ الروي في العجز، و

 فقسسسسسسد شسسسسسسخَّصَ شسسسسسسجر الخوخ وجعلهسسسسسسا في فصسسسسسسل الربيسسسسسسع تلبس أجمل ثيابها،هاتنوع والسسسسسسدلالاتلتكسسسسسسثيف 
.كالعسسسسذارى السسسستي تلبس مسسسسا يجعلهسسسسا مشسسسستعلة كسسسسالقبس من بسسسساب التشسسسسخيص وارتسسسسداء الثيسسسساب صسسسسفة بشسسسسرية
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ر جمال شسسسجرة الخوخ ذات الثمسسسار الحمسسسراء المبهسسسرة؛ فالشسسساعر في أحضسسسان الطبيعسسسة يشسسسعر بالأمسسسان، وي�صسسسوِّ
لإثارة المتلقي والتأثير في الوجدان.

أن يسسورد المتكلم كلمسستين تجانس كسسل يسميه ابن رشيق التجسسنيس، وهو يقول العسكري: "الجناس: ب-
. وهسسسو ضسسسروب: منهسسسا المماثلسسسة، وهي أن تكسسسون اللفظسسسة(33 )واحسسسدة منهمسسسا صسسساحبتها في تسسسأليف حروفهسسسا"

واحدة باختلاف المعنى، ومنها الترديد، وهسسو أن يسسأتي الشسساعر بلفظسسة متعلقسسة بمعسسنى، ثُمَّ يردهسسا بعينهسسا متعلقسسةس
. يقول الصنوبري: نفسهبمعنى آخر في البيت

(34 )وامتعضا  الضبيُّ غضِبَ لدنْ له         وامتعضتْ للحقِّ غضِبَتْ ضَب:ِّيَّةٌ

( يعسسني )ضبسِّيَّة( ويعني القصيدة ونسبتها للشاعر، لأنَّه من قبيلسسة ضسسبَّة، و )الضسسبيِّ بينوقع الجناس في البيت 
ناهيسسك عن طريقسسة الصسسنوبري في اختيسسار الكلمسسات عنسسدما يختسسار رويسساً من الحروف نفسسسه منسسسوباً لقبيلتسسه.

المهملة، لإثبات مقدرته وفحولته، فهو ي�لح على ذكره بألفاظ يحتوي على هذا الحرف حتى يسسأنس المتلقي
للفظ والإيقاع المتولد منه لتصبح قصائده سهلة الحفظ تقرب من الغناء.

من أهمهو . وللمتلقيسنقل الإيحاء ويعمل على  الإيقاع ويزيدغني موسيقىس التركيب � يوالجناس         
. مدرسة البديع؛ لدوره في الإيقاع والإيحاء على السواءأصحاب استعان بهفنون البديع التي 

"وهسسسو الجمسسسع في العبسسسارة الواحسسسدة بين معنسسسيين متقسسسابلين، على سسسسبيل الحقيقسسسة أو المجاز، ولسسسو ج- الطب:::اق:
الين عليهمسسا من نسسوع واحسسد كاسمين أو فعلين، فالشسسرط التقابسسل في إيهامسساً، ولا ي�شسسترط كسسون اللفظين السسدَّ

، ويقع الطباق في كلمة واحدة مع نقيضها. يقول الصنوبري: (35 )المعنيين فقط"
(36 )وما الصُّبحُ إلاَّ آيبٌ ثمَُّ غائبٌ        تواريه آفاقُ وتبديه آفاقُ

،طباقسساًغسسائب( شسسكلت مسسع نقيضسستها ) آيب(كلمسسة )الغسسائبٌ( ف  )آيبٌ،يقسسع الطبسساق بين اسسسم الفاعسسل في 
ويظهسسسر في السسسبيت تشسسسابه السسسوزن وتشسسسابه الحروف في اسسسسم الفاعسسسل على وزنس )فاعسسسل( مما ي�سسسثري الإيقسسساع في

البيت.
 الشاعر بالطباق والجناس لطيفاً تتداعى فيه المعاني إلى الذهن بلا مشقة أو تكلف،ي" فعندما يأت         

 والصسسسنوبري من الشسسسعراء.(37 )وهسسسو يخدم المعسسسنى والصسسسوت والصسسسورةس حيث ي�كسسسسبها زخرفسسساً لفظيسسساً أيضسسساً"
السسذين لجأوا في شسسعرهم إلى الطبسساق والجنسساس بكسسثره لعلمسسهس أنَّه يخدم المعسسنى كمسسا يخدم الإيقسساع السسداخلي في

النص.
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،(38" )غيرهما على السسترتيب  "وهي أن يسسأتي المتكلم بلفظين متسسوافقين فسسأكثر، ثُم�َّ بأضسسدادها أود- المقابل::ة::
قابلة فتقع بين تركيب وضده بالمعنى. 

�
يقول الصنوبري: فيقع الطباق بين لفظ ونقيضه، أمَّا الم

قِ          وبه يهُنَّا كلَّ يومٍ تلاقي (39 )وبهِ يُ:عَزَّى كلَّ يومِ تفرُّ

ى كسسل يسسوم تفسسرقٍ( جملسسة )الشسساعر ذكسسر    ( علىوجملسسة تنفي معناهسسا أو تعكسسسه )ي�هنَّا كسسلَّ يسسومٍ تلاقيي�عسسزَّ
، ومسسا يشسسعر بسسهبتهنئسسة التلاقيقسسام بتعزيسسة التفسسرق وفي الشسسطر الثسساني قسسام في الشسسطر الأول فم�قابلسسة. سسسبيل ال

 " فالمقابلسسة في الكلام من أسسسباب ح�سسسنه وإيضسساح معانيسسه، علىمن تهنئسسة المحب بلقسساء محبوبسسه وتعزيتسسه بفراقه
ا تعتقسسل المعسساني وتحبسسسها، وتحرم الكلام شرط أنْ ت�تاح للم�تكلم عفواً، أمَّا إذا تكلَّفها وجسسرى وراءهسسا، فإنهَّ

تشسسسسبه الطبسسسساق بسسسسأنَّ أجسسسسزاء من الجملسسسستين يتكسسسسرر فيهمسسسسا بعضلمقابلسسسسة وا .(40 )رونسسسسق السلاسسسسسة والسسسسسهولة "
قابلة في المثال السابق أو تكسسرار حسسروف

�
الحروف أو الأفعال أو الأسماء كتكرار )به، كل يوم( في جملتي الم

ىبسساقي الكلمسسات ) قِ( و ) ي�هنَّا،يس�عَسسزَّ ( كونهمسسا جسساءا على صسسيغة فعسسل م�ضسسارع، في كسسل طسسرفلاقي، تتفسسرُّ
.مما ي�ثري الإيقاع الداخلي بتكرار الأصوات المتشابهة فيه، من طرفي الطباق

 "وهسسو أن يجعسسل المتكلم أحسسد اللفظين المكسسررين، أو المتجانسسسين، أو مسسا هسسو رد العج::ز على الص::در:ه-
م�لحسسسسق بالمتجانسسسسسين"

لتقريسسسسر والتبسسسسيين واالتسسسسدليلفي السسسسبيت الواحسسسسد. ويقسسسسوم الشسسسساعر باسسسسستعماله بهدف  (41 )
 يقول الصنوبري:. م�كرراً في عجز البيتيرجع إلى إيحاء اللفظ الأول بتوقع الثاني، والمعنى وزيادة

(42 )قلْ لآذارَ ما تركتَ لكانو           نَ وكانونَ ويكَ يا آذارُ

ذكر الشاعر كلمتي )آذار( و )كانون( في صدر البيت، فأوحى للمتلقي بتكرار )آذار( و )كانون( في
. ويهسسسدف الشسسساعر منبالتبسسسديل والعكس العجسسسز لربطسسسه المعسسسنى بين الشسسستاء والربيسسسع بشسسسهري كسسسانون وآذار 

تكسسرار هسساتين الكلمسستين لزيسسادة الإيقسساع الصسسوتي في السسبيت؛ مسسع التناسسسق الصسسوتي المتولسسد من تكسسرار حسسروف
فسسسالفنونس البديعيسسسة اللفظيسسسة تزيسسسد من تسسسدفق الإيقسسساع والتكسسسرارالكلمسسستين لتوليسسسد إيحاء التفسسساؤل والاستبشسسسار. 

. ودلالةشيعه من إيحاءيا  فيمر في المتلقيِّؤثي�جمل ال وفيالمتولد من تكرار الحروف في الكلمات 
التطبيق:. 3

يقول:رثاء الصنوبري لابنته ليلى، في - 1
واحِ وفي البُكورِ     ألا يا أيُّها القمْ::::::::::::ريُّ كم ذا           دُ في الرَّ   تغُرِّ

أجدَّكَ تشتكي جَزَعاً وتبكي                 لمفق::::::::::::::::::::::::ودٍ كبيرٍ أو صغيرِ
ينَ فانظرْ                 إلى جزعِ النساءِ على القبورِ (43 )فقعْ في بابِ قنسرِّ
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اطبسسة القمسسري وهسسو طسسائر من الطيسسوربسسدأ الشسساعر قصسسيدته بالإيحاء الشسسعري البلاغي إذ لجأ إل .ى مخ�
ويسسرى موسسسى ربابعسسة بسسأنَّ شسسعورس الشسساعر بالحرمسسان والتسسوتر والفقسسدس ينعكس ويتجلَّى في هسسذه الأشسسياء السستي

اطبهسسسا لتصسسسبح رمسسسوزاسً لانفعسسسالات الشسسساعر ومواقفسسسه ورؤيتسسسه، فجسسساءت لغته متسسسوترة ومتوهجسسسة، لأنها لغسسسة يخ�
انفعاليَّة قسسسادرة على حمل مشسسساعر الشسسساعر السسسذي يعيش في أزمسسسة، وهسسسذه الأزمسسسة قادتسسسه إلى أن يسسسسقط مسسسا في

 فما يشسسعر بسسه الشسساعر من رفض لمصسسيبته جعلتسسه ي�سسسقط مشسساعره.(44 )نفسه على الأشياء الطبيعيَّة المحيطة به
فِّف ما يشعر به من عجز على التصبّر. اطبته يخ� على طائر القمري علَّه من خلال مخ�

وتشابهاً، والنداء ي�كسب المنادى قرباً قمريففي البيت الأول استخدمَ حرف النداء )يا( لمناداة ال
اكي طيرانسسه، فيقسسوم بعكس بينسه وبين الشسساعر مسسا ي�عانيسه من جسسزع لفسسراق ابنتسسه بمعانسساة ذلسسك الطسسائر السسذي يح�

اكي نسسسسواح الشسسسساعر مسسسسا يسسسسدل على جزعه فقسسسسد اسسسسستخدم )كم(. العشسسسسوائي حالسسسسة الجزع وتغريسسسسده السسسسذي يح�
الخبريسسة للدلالسسةس على كسسثرة النسسواح لحالسسة الفقسسد السستي يشسسعر بها موظفسساسً زمسسان تغريسسده وهسسو غسسروب الشسسمس
مسسسه على وقت البكسسسور قبسسسل طلسسسوع الشسسسمس، فالشسسساعر اختسسسار وقت الجزع للطسسسائر عنسسسد الغسسسروب حيث� قدَّ
والليل كمسسا نعلم يكسسون الإنسسسان فريسسسة للوحسسدة وللسسذكريات السستي تزيسسد من م�عاناتسسه. وحسستى في الصسسباح لا
واحِ، الب�كسسورِ(، يتوقف الطائر عن النسسواح، لأنَّ حالسسة الجزع لا تتوقسسف. وقسسد اسسستخدم الشسساعر الطبسساق )السسرَّ

م�نسساداة النفسسسي يفسسرض عليسسه  الشسساعر فموقفي�سسثري الإيقسساع.و بتوقسسع الكلمسسة الأ�ولى للثانيسسة، يخسسدم المعنىلِ
ه تصسسسسبيراً للشسسسساعر وتعزيتسسسسه، فالطسسسسائر الجزع هسسسسو معسسسسادل موضسسسسوعي اولسسسسة تصسسسسبيره؛ لأنَّ بتصسسسسبرُّ القمسسسسري ومح�

والصسسنوبري يشسسعر .للشاعر والنداء لغير العاقل يستخدمه الشاعر للكشفس عن غرض الشاعر وهسسو التصسسبرُّ
بالغضب والحزن لذا جاءت القصيدة التي يبثُّ فيها لواعج وحرقة روحه"م�سسستخدماً حسسرف السسراء المجهسسورة

،(45 ) " والسسراء صسسوت لسسساني تكسسراري فيسسه نسسوع من التنفيس لتكسسرار حركسسة اللسسسان، وكسسأنَّ فيسسه زفسسيراًرويسساً
والانكسسسار. والنسسبر في السسراء يرتفسسع عن بسساقي حسسروف الكلمسسة فقسسام لنواح والسستي تشسسي باالكسسسرةمسسع حركسسة 

واحِ، الب�كسسورِ(  د�، السسرَّ ريُّ، ت�غسسرِّ تكسسرار الحروف المجهسسورة كسسالراءفبتكسسراره في السسبيت الأول أربسسع مسسرات )القمْسس
 والياء يدل على اضطراب وحزن وجزع.

اطبسساً الطسسائر للتقليسسلس من م�عاناتسسه ليتصبرفي السسبيت الثسساني و ،يلجسسأ الشسساعر إلى الاسسستفهام باسسستخدام الهمسسزة مخ�
على أنَّ هذا الجزع الذي يشتكي منه هو م�بالغ فيه، فيسأله )أحقسساً للدلالةس  بمعنى )حقاً(( )جدَّكَفاستخدم

وعليه أن ي�راجع نفسه ويتفكر بما يشعر به من جزع ويتصبرَّ لأنَّ الجزع لا.تشتكي جزعاً على مفقود؟!(
لإيقسسساظ، همسسسوس حسسسرف مووهسسسأربسسسع مسسسرات في السسسبيت، (  حسسسرف )الكسسسافاسسسستعان بتكسسسرارو ي�رجسسسع ميتسسساً.
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دثاً  الطبسسسساق )كبسسسسير، صسسسسغير(. واسسسسستخدم الوجسسسسدان والتنبُّه علسسسسه يرعسسسسوي من جزعه إيقسسسساعي�سسسسثري التنسسسساغم مح�
.والإيحاء

وفي البيت الثالث يستخدم الشاعر فعل الأمر )قعْ( لتوجيه القمسسري إلى المكسسان السسذي يجعلسسه يتصسسبرَّ
على م�صسسسسيبته، فالشسسسساعر يعكس أصسسسسداء مشسسسساعره على القمسسسسري ليصسسسسف من خلالسسسسه مشسسسساعره وآلامسسسسه هسسسسو،
ويقسسسسوم بتوجيسسسسه القمسسسسري إلى المقسسسسبرة السسسستي دفن فيهسسسسا ابنتسسسسه ليلى لينظسسسسر إلى النسسسسساء اللسسسسواتي ينحنَ جزعسسسساً على
ه الشاعر نفسسسه، وهسسذا ي�رجعنسسا إلى رثسساء الخنسسساء وجزعهسسا ، ويتصبرَّ أيضاً بتصبرُّ موتاهم علَّ القمري يتصبرَّ

على موت أخيها صخر في الجاهلية حين قالت:
(46 )ولولا كثرة الباكينَ حولي         على إخوانهم لقتلتُ نفسي

فسسسسسرأي الشسسسسساعر يتطسسسسسابق مسسسسسع رؤيسسسسسة الخنسسسسسساء من أنَّ رؤيسسسسسة البسسسسساكين تجلب لسسسسسه التصسسسسسبرُّ واحتمسسسسسال ألم
في السسسبيت، وقسسسد كسسسرر كسسسل واحسسسدة منهسسسا ثلاث الفجيعسسسة، واختسسسار الشسسساعر الحروف )النسسسون والبسسساء والسسسراء(

مرات، ولأنها من الحروف المجهورة فقسسد أثسسارت انتبسساه المتلقي وقسسوة النسسبر فيهسسا دلَّ على الاضسسطراب والقلسسقس
. فكما كسسانت رؤيسسة الخنسسساء للنائحسساتبل الغضب عما حلَّ به وجعله يريد أن يتسلَّى ويتصبرَّ عن جزعه

دواء للتصسسسبرُّ كسسسذلك كسسسان للقمسسسري والشسسساعر أيضسسساً فخفَّف بكسسساء النسسسسوة عليهمسسسا مسسسا يجدانسسسه من عسسسذاب
وأوجاع. 

- وفي قصيدة للصنوبري يرثي فيها ابنته ليلى التي جزع على فراقها، يقول:2   
دَهْرٌ يُساءُ به الفتى ويغُ::::::::::::::::::::::::::اظُ        لا الوعظُ يرَدعهُ: ولا الوعَّاظُ
ما زالَ يلحقني ح:::::::::::::::::::ريقُ دُخانهِِ        فالآنَ عادَ عليَّ وهو شُواظُ
(47 )فاضتْ لدنْ فاضت مدامعُ أهلها        حزناً فألاَّ حين فاضت فاظوا

ه على موت ابنته التي أحبها أكثر من روحه،          ويظهر في هذه الأبيات رفض الشاعر وعدم تصبرُّ
فهو يتحدث عن إساءة الدهر لسسه بخطسسف ابنتسسه منسسه ولا حسسول لسسه في السسدفاع عنهسسا أو حمايتهسسا، فهسسو يشسستكي
هذا الدهر الذي أصبح عدواً عليه، ي�سسنزل فيسسه الخطسسوب والمصسسائب ولا يرحمه حسستى أحسرق قلبسسه بموت ابنتسسه.

 وهي نظسسرة جاهليسسة مسسا زالت م�سسستخدمة عنسسد الشسسعراء في،..الدهر "تلك القسسوة الغيبيسسة الفاعلسسة في الكسسونو
فالصسسنوبري على هسسول هسسذا الخطب لا يتصسسبرَّ ولا يطيسسع وعسسظ الوعسساظ إذ وعظسسوه.سس (48 )العصسسر العباسسسي"

صيبة. 
�
بالتصبرُّ على الم
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،بدأ الشاعر في البيت الأول بمفردات غالبيتها ذات إيقاع قوي ومصوغة بشكل لافت للانتباه         
وبسسدأ الشسساعر الاسسستهلال. جهورة؛ لتعبرِّ عن المأسسساة السستي لحقتس بهموالحروف التي تخرج عند قراءة البيت 

ه المسسسؤول عن كسسلف ،د لفكرتسسه بسسل قالها م�باشسسرةّسسللتواصل مع المتلقي، ولأنَّ الشسساعر يشسسعر بالغضسسب فلم يم�
هر الذي أساء إليه كثيراً، وقد استخدم كلمة )الفتى( للدلالةس على صسسغره�ما أصابه من معاناة وذ ل هو الدَّ

اربته والاقتصاص منه على غسسدره. واسسستخدم وضعفه أمام هذا العدو الغاشم الذي لا طاقة له لمقارعته ومح�
فالشسسسساعر عنسسسسد اسسسسستخدامه يلجسسسسأ إلى تكسسسسرار، رف الظسسسساء في التصسسسسريع )ي�غسسسساظ�، الوعَّاظ�(بحالشسسسساعر التكسسسسرار 

والظسسساء صسسسوت لسسسساني تكسسسراري ويلتقي فيسسسه طسسسرف اللسسسسان مسسسع الحرف؛ ليسسسسهل تقبلسسسه في أذهسسسان المتلقين.
كسسه الشسساعر بالضسسم لجريسسان الصسسوت وا،الثنايسسا الع�ليسسا، وفيسسه انقطسساع للنفس  وكأنَّهلتوجع السستي تشسسبه لسسذا حرَّ

هيولول هملسسة السستي تشسسي عن حالسسة الشسساعر النفسسسيَّة واضسسطرابه ويتأوَّ
�
. واختسساره لأنسسه من الحروف المجهسسورة الم

غيسسظ وغضسسب. وقسسام بتكسسراره في السسبيتفيشعر بما يشعر به الشسساعر من  ، إيحاء عند النطق بهه منوما ي�ثير
من أنسسواع التكسسرار الاشسستقاقي السسذيوهسسو  )ي�غسساظ�، الوعسسظ�، الوعَّاظ�(  في ثلاث كلمسساتالأول ثلاث مسسرات

 حسستى ي�شسسعر(مسسل )الظسساءهتكسسرار الحرف المبإيقسساع تزايسسد ال وهدفه من التكسسرار الاشسستقاقي .يلجأ إليه الشاعر
هسسذا الحرف. فالسسدهر هسسو المسسسؤول أمسسام الشسساعر عن هسسذه الإسسساءة، وهي ليسسستصسسوت المتلقي بألفسسة مسسع 

ي والتَّصسسبرَّ على مسساالإساءة الأ�ولى التي لحقته مع هذا العسسدو السسذي  لا طاقسسة للشسساعر على مواجهتسسه أو التعسسزِّ
لحقه من هذا الدهر. وكرر الشاعر في هذا البيت ثلاث حروف مجهورة )الظسساء، السسراء، العين( ومسسا يتركسسه

الصسسسنوبري من غضسسسب واضسسسطراب، واسسسستخدامه للفعسسسلس )ي�غسسساظ�( ومسسسابسسسه هسسسذا التكسسسرار من إيحاء لما يشسسسعر 
صسسيبة أشسسعرت الشسساعر بالغيسسظ لعسسدمس قدرتسسه

�
يحملسسه هسسذا الفعسسل من دلالات السسسخط والغضسسبس في نفسسسه، فالم

على رد الإساءة، وهذا الغيظ المتمثل بعدم التصبرُّ والجزع لا تنفع معه المواعظ ولا وعظ كل الواعظين.
، وكأنسسسسسه يتفسسسسسق مسسسسسع مسسسسسا قالسسسسسه حسسسسسازم والسسسسسروي حسسسسسرف الظسسسسساء(وي�غسسسسساظ�، الوعَّاظ�التصسسسسسريع )وظَّف و

بسسسأن تكسسسسون الألفسسساظ "الواقعسسسسة في مقطسسسع المصسسسسراع مستحسسسسسنة غسسسير القرطسسساجني في حديثسسسه عن الاسسسستهلال:
؛ ليسسوازنم�وظِّفسساً السسروي المشسسابهالعجسسز  يضسسع . فبعسسدَ الاسسستهلال(49 )كريهة من جهسسة مسسسموعها ومفهومهسسا"

. للبيتبنائيَّةفنيَّة و لحمة م�شكلًا اه،عنم على التوافق في يبنيهفي بناءٍ تلاحمي عجزه صدره 
سسسسسسسسس )مسسا زال( للدلالسسةس على الاسسسستمرارية في إلحاق الأذى بالشسساعر         وأمَّا السسسبيت الثسساني فقسسد بسسدأه بِ

غني موسيقى السستركيب�يوم�لاحقته على طول الزمن، واستخدم الجناس الناقص المجاور في )ي�لحق، حريق( ل
يِّم عليسسه، ،لدلالة على حالة التشظي التي يعيشها، ولبرفع وتيرة الإيقاع لنقل الإيحاء عبره والبؤس السسذي يخ�
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ر المصاعب التي كسان يلقاهسسا في حياتسسه السسسابقة بالسسدُّخان، أمَّا الآن، فقد عسساد السسدَّهر عليسسه بمصسسيبة حيث صَوَّ
لسسه  واظ�واحتمالسسه وهسسو )من العيسسار الثقيسسل السسذي نسساء بتحمُّ حرقسسة السستي(، شسس�

�
راً م�صسسيبته الك�سسبرى بالنسسار الم م�صسسوِّ

رقسسة وقهسسر كونسسه لا يسسستطيع الثسسأر من هسسذا السسدَّهر ، فيبكي بح� أحرقته واستنزفت صبره فلم يسَع�د ي�طيق التَّصبرُّ
السسسذي عسسساداه وقلب حياتسسسه رأسسسساً على عقب؛ ليظهسسسر لنسسسا أنَّ جزعسسسه م�تسسسأتٍّ من غيظسسسه لعسسسدمس قدرتسسسه على رد

الإساءة للدهر..
له للعيش بعد موت ابنته الغالية، وقد استخدم     وأمَّا البيت الثالث فالشاعر ي�لح على القهر وعدم تحمُّ

الإيقسساع السسداخلي ليوصسسل للمتلقي أنَّه لم يعسسد يحتمسسل البقسساء حيسساً، ويتمسسنى الموت كسسل حين، علَّه يلقى ابنتسسه
ر الحالة التي يبكي فيها ابنته فاستخدم الفعسسل )فسساضَ( لسسدمع العين، فكمسسا أنَّ الماء يكسسثر بعد موته. وقد صوَّ

في حتى يسيل، كذلك يزداد الدمع في العين حتى يسيل. وقد كرر الفعل الماضي فاض )فاضتْ، فاضسست(
 ثُم�َّ كسسرره في الشسسطر الثسساني من بسساب رد العجسسز على الصسسدر، واسسستخدم في القافيسسةالشسسطر الأول من السسبيت

، مسسسع أنَّ )الظسسساء( متقاربسسسة في المخسسسرج مسسسع صسسسوت(فاضسسست، فسسساظواالفعسسسل )فسسساظ( بمعسسسنى مسسسات، واسسسستخدم )
دث تسسوازي وتماثسسل صسسوتي في الإيقسساع من الضسساد، فيصسسبح إيقسساع الفعسسل المكسسرر في كسسل شسسطر من السسبيت يح�
الجنسسساس النسسساقص، والمعسسسنى السسسذي يريسسسده الشسسساعر باسسسستخدام التكسسسرار الصسسسوتي والبسسسديعي، هسسسو تصسسسوير مسسسدى
الفاجعة التي يشعر بها، فحسرة الفقدس التي عاناهسا الشسساعر جعلتسسه يتمسسنى لسسو أنَّه مسسات في نفس السسوقت السسذي

ماتت فيه 
ابنته، لكان قد ارتاح من هذا الشعورس الذي لا طاقه له على احتماله أو التصبرُّ عليه.

- وفي قطعة أخرى من شعر الطبيعة يقول الصنوبري:3 
ياضُ  فَعِشقُها  عِشْقُ          لم  يبقَ  فيَّ   لغيرِها     طرُْقُ أما  الرِّ
بيعِ  فما        إن  كاد  يعدلُ   حِذقَه   حِذْقُ أنظرُ  إلى  حِذقِ  الرَّ

ياض أتتَك تقُرأُ  مِن        بعُدٍ   كأنَّ   سُطورَها   مَشْقُ  (50)نُسَخُ الرِّ

تظهر عبقرية الصنوبري الشعرية في استثمار طاقة اللغة باختيار ألفاظها وأنساقها وإيقاعها ليكشفس      
عنسسدما يتحسسدث عن الطبيعسسة، وجمالها السسذي يسسسلب العقسسول،م�تسسأملاً  وبسسواطن نفسسسيته معتسسبراًمن خلالها عن 

     وهو عاشق م�تيَّم بالطبيعة وكل ما فيها من جمال.
دثسسه التفصسسيل في       بسسدأ الشسساعر السسبيت الأول بأمَّا التفصسسيلية لربسسط المبتسسدأ بسسالخبر بالفسساء الرابطسسة، ومسسا يح�

بيتالسسسسس )القسسسسساف والسسسسسراء واليسسسسساء( في السسسسسبيت من نغم نسسسسساتج من الربسسسسسط بالفسسسسساء. وكسسسسسرر الصسسسسسنوبري الحروف
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واختار منها حرف القاف روياً للنص، وأكسسثر من الكلمسسات السستي تحتسسوي حسسرف مجهورة اًواختارها حروف
القسسساف، السسسذي يخرج من أقصسسسى اللسسسسان قسسسرب اللهسسساة وينحبس الهواء ثُم يخرج بقسسسوة مولسسسداً اهسسستزاز الأوتسسسار

 ينبِّه المتلقي بانفعسسال الصسسنوبري ودهشسسته لما يسسرى من جمال الريسساض،،الصسسوتية فيخسسرج صسسوته قويسساً م�فخَّمسساً
بَّب إلى قلبه.  بباً إلى النفس.وما فيها من جمال مح� وهذا النغم ليس غايسسة فصوت القاف ي�ولد نغماً موقعاً مح�

ا وسيلة للإيحاء. "وللألفاظ قيمة ذاتيَّة إذْ تقدم المتعة الحسِّيَّة التي يجدها الم �تلقي م�سسستمعاً أو قارِئسساً فتنشسسأسوإنمَّ
تتابع أجراس حروفها، ومن توالي الأصوات التي تتآلف في النطق، وفي الوقوع على الأسماع، كما أنَّ من

يكسسون في الكلمسسة بسسائتلاف الحروف والأصسسوات وحلاوة الجرس، ويكسسون في الكلام بتناسسسق النظم التلاؤم
 في الشسسطر الأول لإحسسداث النغم منفقسسد كسسرر المصسسدر )عشسسق(.سس (51 )وتناسسسق الفقسسرات وحسسسن الإيقسساع"

، وتظهسسر براعسسة الاسسستهلال لربسسط شسسطري السسبيت( ط�رْق�،عِشْق�وظَّف التصريع )التناسق الصوتي للتكرار، و
سسستدليالتصسسريع بعندما يصبح لوحة م�زخرفة تلفت الأنظار إليها، وت�بهر المتلقي ببريقها وترضي رغبتسسه. و

.ويسسسوحي بالدلالة  لإحسسسداث الإيقسسساع السسسذي ي�سسسثري المعنى على القافيسسسة ويركِّز على التكسسسرار الصسسسوتيالمتلقي
ه الجسسسسسدقاومسسسسسومطلب لا ي�، والعشسسسسق حاجسسسسة للنفس  لسسسسذا ألحَّ في اختيسسسسار كلمسسسسة )عشسسسسق(فسسسسالنفس عاشسسسسقة

؛ لإعادة التوازن لهذه النفس القلقة المضسسطربة بالعشسسق واقتنسساص اللحظسسة لرؤيسسةليرشف المتعة ويشفي الغليل
ب. وهنا ينقل للمتلقيس شعوره بأنَّه يعشق الطبيعة كما يعشق المس�حب المحبوبة، ومسسا يجده من خسسوف من يح�

 شسسسسسعورهس( للدلالسسسسسة على لغيِرها،فَعِشسسسسسق�ها في )هسسسسسا( وتكسسسسسرار ضسسسسسمير الغسسسسسائب )واضسسسسسطراب لرؤيسسسسسة الريسسسسساض.
ا سسسسيطرتالتشسسسظي ب فهسسسو عاشسسسق للريسسساض ويخاف معشسسسوقته الطبيعسسسة، فاسسسستخدم )لم يبسسسقَ( للدلالسسسة على أنهَّ

عليه ولا يملك م�فارقتها والرجوع إلى بيته وحياته السابقة، فعشقه للرياض سلبه عقلسسه وعطَّل إرادتسسه على
.أخذ القرار

ذق( ثلاث مسسرات، واحسسدة في الشسسطر الأول واثنسستين في الشسسطر ر المصسسدرس )حِسس أمَّا في السسبيت الثسساني فقسسد كسسرَّ
دثسسسسه هسسسسذا التكسسسسرار حسسسسسنات البديعيسسسسة اللفظيسسسسة المسسسسسمَّى رد العجسسسسز على الصسسسسدر،س ومسسسسا يح�

�
الثسسسساني من أنسسسسواع الم

للكلمة المكررة من تناسق صوتي وإيقاعي م�تشابه، هذا إذا عرفنا أنَّ حروف الكلمة مجهورة، قويسسة بنبرهسسا
ذق( لتِسسسدل على المهسسسارة، فالشسسساعر م�نفعسسسل(القصسسسيدة )القسسساف وآخرهسسسا حسسسرف روي . وتكسسسراره لكلمسسسةس )حِسسس

لجمسسال الريسساض وانفعالسسه هسسذا يجعلسسه يسسستخدم كلمسسة مهسسارة بمعسسنى أنَّ الريسساض لوحسسة فنيَّة م�بهسسرة تسسدل على
.وعشقه للجمال لا يعيبه ا،إتقان خلق الله لهذه الرياض التي ت�بهر مَن يراه

وأمَّا البيت الثالث فالشاعر ي�لحُّ فيه على انفعاله واللذة والمتعة التي يجنيها من رؤيته لمحبوبته الرياض، فقام
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بتكسسسرار الحروف )السسسراء، القسسساف( وهما حرفسسسان مجهسسسوران يحملان دلالسسسة مسسسا يشسسسعر بسسسه الشسسساعر من إنفعسسسال 
وانبهسسسار المسسسسصاحب لرؤيتسسسه الريسسساض. وكسسسل محب يسسسرى محبوبسسسه المثسسسال والنمسسسوذج لا شسسسبيه لسسسه. وقسسسام بتصسسسوير
نسسسسخ الريسسساض م�شسسسبهاً جمالها واسسسستقامتها بجانب بعضسسسها كأنها سسسسطور مكتوبسسسة يمد الكسسساتب الحروف فيهسسسا

دثسسه ذلسسك من تلسسوين صسسوتي يخدم الإيقسساع ويمطُّها، ليزيسسد من جمالها السسذي ي�سسسبي العقسسول في نسسسخها. ومسسا يح�
وي�ثريه، في�عبرِّ عن هاجس عند الشاعر، ألا وهو العشق لهذه الرياض.

 تخلص الدراسة إلى أنَّ::خاتمة
 الداخلي ودورها الإيحائي في الشعر، وكان شعره بسسرأي كثسسير منإيقاع القيمةالصنوبري عَرف         
 السسداخلي من فيإيقاع ال في توظيفالكبير لاهتمامهدثين من أجمل الشعر وأعذبه، حالمو القدماء الدارسين

.وجدان المتلقينكل شعره؛ لدورهس في تعميق الإيقاع، وإثراء الدلالة في 
الإيقاع الداخلي أداة فاعلة داخل النص الشعري، ووظفّها توظيفاً دقيقا؛ً لتصبح أداةمن جعل و        

ك فضسسساء النص رِّ وقَّعسسسة الموحيسسسة فتنقسسسل وت�ثريهجماليَّة وبنائيَّة تح�
�
، وتنقلسسسه من السسسسكون إلى الحركسسسة الموسسسسيقيَّة الم

للمتلقيس وتؤثر فيه. ولواعج قلبه مشاعره 

هوامش
163، ص 419، ع 37م، مجلة المعرفة، سوريا، السنة 1998بيان الصفدي، في موسيقى الشعر العربي، (1
 39، ص2م، دار العودة، بيروت، ط1978أدونيس، زمن الشعر، (2
،4، دار الفكر، عمان، ط2008أبو شريفة، عبدالقادر، وقزق، حسين لافي،س مدخل إلى تحليل النص الأدبي، (3

76ص 
374، دار الفكر العربي، القاهرة، ص1955إسماعيل، عزالدين،س الأسس الجمالية في النقد العربي، (4
هس(: ولد بأنطاكية وعاش طيلة حياته بحلب،س334الصنوبري، أحمد بن محمد بن مراد الضبي الملقب بالصنوبري )ت (5

كان غنياً وتنقل في طلب العلم بين دكاكين الوراقين ومجالس طلب العلم في الشام والعراق، تتلمذ على شعر أبي تمام
من كثير الوسماه ابن رشيق صاحب العمدة )حبيب الأصغر( لجودة شعره، وعدَّ من المجددين لشعر الطبيعة. مدح 

الصنوبري، ديوان الصنوبري،رجالات الدولة في عصره، وكان من شعراء سيف الدولة الحمداني وخازن كتبه. راجع: 
12-5 ص،1م، تحقيق إحسان عباس، دار صادر، بيروت، ط1998

64، ص 41 مجلة الأديب المعاصر، العراق، ع،م1990خالد سليمان، اليوينكورن في مواطن الخيول،(6
281-280، ص10 ط بيروت، دار العلم للملايين،، م1997الملائكة، نازك، قضايا الشعر المعاصر، (7
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164-163، ص 419، ع 37م،مجلة المعرفة، سوريا، السنة 1998بيان الصفدي، في موسيقى الشعر العربي، (8
م، دار الوفاء 2002مبروك، مراد عبد الرحمن، من الصوت إلى النص – نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري -، (9

70، ص 1الدنيا للطباعة والنشر، الإسكندرية،س مصر، ط
قطوش، نورة، بنية الخطاب الشعري في العهد الحفصي خلال القرن السابع الهجري، رسالة ماجستير،انظر:  (10

186م، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، ص 2009-2010
191قطوش، نورة، بنية الخطاب الشعري في العهد الحفصي خلال القرن السابع الهجري، ص  (11
93ديوان الصنوبري، ص (12
 49مبروك، مراد عبد الرحمن، من الصوت إلى النص – نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري -، ص  (13
191انظر: قطوش، نورة، بنية الخطاب الشعري في العهد الحفصي خلال القرن السابع الهجري، ص  (14
جيرون: دمشق أو محلة فيها، البريص: غوطة دمشق  (15
209ديوان الصنوبري، ص (16
38م، ص1993، 3صابرعبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط (17
م،  جامعة حلب، حلب، سوريا،2008عبد الهادي، منى، التجربة الشعرية في شعر الصنوبري )رسالة ماجستير(، (18
144ص 
259ديوان الصنوبري، ص (19
193قطوش، نورة، بنية الخطاب الشعري في العهد الحفصي خلال القرن السابع الهجري، ص (20
،  1م،الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، القاهرة، ط1994عبد المطلب، محمد، البلاغةس والأ�سلوبيَّة، (21
301ص 
195قطوش، نورة، بنية الخطاب الشعري في العهد الحفصي خلال القرن السابع الهجري، ص(22
 218ديوان الصنوبري، ص (23
41ديوان الصنوبري، ص(24
ربد، صإم، مؤتمر النقد الأدبي الثاني، منشورات جامعة اليرموك، 1988ربابعة، موسى، التكرار في الشعر الجاهلي، (25
4 

345ديوان الصنوبري، ص(26
 بن علي شَمَّر: هو شَمَّر بن ذي الجوشن وقد شارك في قتل الحسين(27
.، لكن الارتهاش أقوىواحدبمعنى ، الارتهاش والارتعاش 196ديوان الصنوبري، ص(28
م، تحقيق هادي عطيَّة مطر1987الطيبي، شرف الدين حسين بن محمد،س التبيان في علم المعاني والبديع والبيان، (29

 283ص ، عالم الكتب، بيروت،1الهلالي، ط
الرقيبات، محمد أحمد مفضي، التكرار في الشعر الأندلسي: شعراء قرطبة في القرن الخامس الهجري أ�نموذجاً، )رسالة(30

94م، جامعة اليرموك، إربد، الأردن، ص 2011دكتوراه(، 
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174-173 ص،1القيرواني، ابن رشيق، العمدة، ج(31
139 صديوان الصنوبري،(32
م، تحقيق علي محمدس البيجاوي ومحمدس1986العسكري، أبي هلال الحسن بن عبدالله بن سهل، كتاب الصناعتين، (33
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