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مجريات الأحداث،  يعد الحوار أحد العناصر السردية الأساسية، التي يرتكز عليها الراوي في إبراز      

كما يعد أحد التقنيات الجمالية التي تسهم . تهالكشف على مستوى الوعي لدى الشخصيات في روايو 

يمكن هنا أن نميز بين و  .النص الروائي على الخصوصو  عموم،أدبية النص السردي على الو  في بلورة شعرية

موضوع هذا الأخير الذي خصصناه ك). المونولوجي(الحوار و  ،)الديالوجي(مستويين من الحوار؛ الحوار 

من خلال التطرق  )فضل الليل على النهار (  حيث نقف عنده في  نص، للدراسة في ورقة هذا البحث

الدواعي المؤدية إلى توظيفه كاختيار و  إلى مفهوم  الحوار المونولوجي كتقنية سردية ذات أهمية تواصلية بالغة،

 كما نتطرق من  خلال هذه الدراسة إلى تحديد صياغته ضمن المستويات اللغوية المختلفة. دون سواه

   .تأثيرها في تموضع شخصيات النص ارإظهو 

   خضرا رواية، مونولوج، ،حوار شعرية، :مفتاحالكلمات ال

Abstract : 
     Speech is one of the fundamental factors that the narrator bases on 
to make the course of events clear and to reveal the level of awareness in 
his/her novel’s characters. Also, it is considered as one of the aesthetic 
techniques that emphasises the poetic and literary features of narrative texts 
in general and novels in particular. We can differentiate between two types 
of speech: dialogue and monologue, the latter, which is the subject to be 
studied in this research paper, is treated in(What the Day owes the Night) 
through referring to the concept of monologue, as a narrative technique of 
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significant importance in communication. In addition, we shed light on the 
reasons choosing monologue, and no other. Furthermore, we determine, in 
this study, how monologue is formulated in the different language levels and 
how its formulation influences the positioning of characters.  
Keywords: Poetic, Speech, Monologue, Novel, khadra 

 
  مقدمة   -1

تتجلى مكانة كل شخصية في النص السردي من خلال الحوار الذي تؤديه، فمن خلاله        

 الإيديولوجية، و ،انتماءا�ا الفكريةو  الكشف على توجها�او  يمكن تحديد مستوى الوعي لديها،

ت التي العلاقاو  عواطفها، مع كيفية تفكيرهاو  مشاعرها، معرفة حالا�ا السيكولوجية؛ أحاسيسهاو 

  .تربطها فيما بينها من خلال مجريات الأحداث داخل النص السردي

الحوار و  الحوار المونولوجي،؛ إن كلمة حوار كمصطلح سردي تحيل على نمطين حواريين

فضل الليل على النهار ( وفي هذا البحث نتناول بالدراسة؛ الحوار المونولوجي في رواية . الديالوجي

أين وظف . هذه الرواية محل الدراسة التي نقف عند أمثلة من فصولها) ''اياسمينة خضر '' للروائي 

معتمدين على منهج وصفي تحليلي من خلال التطرق إلى العناصر . الكاتب هذا النمط الحواري

 لغة المونواوج  -. صياغة المونولوجو  القارئو  الأنا - . الحوار المونولوجيو  مفهوم الحوار: التالية

داية المونولوج؛علاقة الب - . المكانو  الحدثو  الملائمة بين الشخصية :المونولوج – .جمالية الوصفو 

ثم خاتمة نجمل من خلالها أهم النتائج المتوصل إليها في ورقة هذا ،  وتقنية الاسترجاع  بالنهاية

 .البحث

 الحوار المونولوجيو  مفهوم الحوار -2

 ردَّه : أَحارَ عليه جوابهو  «:الحوار في اللغة كما جاء في لسان العرب لبن منظور و  

حاوَرَةِ الحَويِرُ، تقول سمعت حَويِرَهما، و ما أَحارَ بكلمةو  أَحَرْتُ له جواباً و 
ُ
 حِوَارَهماو  الاسم من الم

حاوَرةَُ ا�اوبةو 
ُ
لا و  ما رجع إليَّ حَويِراً و  كلمته فما أَحار إليَّ جواباً : تقول ؛ و التجاوب: التَّحاوُرُ و  الم

من خلال هذا المفهوم اللغوي تتجلى دلالة لفظة  1»لا محَُورةًَ ولا حِوَاراً أي ما رذَّ جواباً حَوِيرةَ و 

  . بين شخصين أو أكثر. جوابو  الحوار، وهو تبادل الكلام بين سؤال

يعرفه عبد المالك ، و أما في الاصطلاح فالحوار لا يكاد يحيد عن هذا المفهوم اللغوي

يجري الحوار ، و اللغة السردية، و المعترضة التي تقع وسطا بين المناجاة الحوار هو اللغة« :مرتاض بأن
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إذن  2».شخصيات أخرى داخل العمل الروائيو  أو بين شخصيات، شخصيةو  بين شخصية

أخرى و  الحوار كمصطلح سردي، يدخل في إطار اللغة السردية يقدمه المؤلف على لسان شخصية

ستوى ثقافتها، مو  شخصياته إلى واقعها، حيث يخضع المؤلف حوار، أخرىو  أو شخصيات

 répliquesالموزع إلى ردود و  الحوار المعبر عنه لغويا«:يقول حسن بحراوي . وخصوصية مجتمعها

 إذا كان هذا مفهوم الحوار على العموم في اللغة  3»متناوبة كما هو مألوف في النصوص الدرامية

  كجزء خاص من العام؟هو مفهوم الحوار المونولوجي   فما، في الاصطلاحو 

حيث نجد عبد ، كما تعددت أنواعه،  وردت عدة تعاريف بخصوص الحوار المونولوجي

أسبابه و  المالك مرتاض يفضل مصطلح المناجاة على مصطلح المونولوج وقد قدم في ذلك دواعيه

ات لمَِ أطلقنا هذا المصطلح العربي القح على ما يشيع في الكتابو  ما المناجاة ؟« :حيث يقول

هو مصطلح هجين دخيل جيء به من و  النقدية العربية المعاصرة تحت مصطلح المونولوج الداخلي

 Edouard 1949 -1861( قول الفرنسيين على يد أديبهم الشهير إدوار دي جردان 

dujadin («4  وهذا ما نجده متداولا في الكتابات النقدية العربية من حيث التعبير الحرفي

نذكر بعضها من خلال ما جاء في بعض ، الحوار المونولوجي بأنواع عدةيتسم و  .للمصطلح 

  .المراجع السردية 

المونولوج حوار طويل تفضي به « جاء في كتاب المصطلح السردي لجيرالد برنس أن

إذا كان الحوار غير منطوق ذي الصوت العالي ، و ليس موجها لأشخاص آخرينو  شخصية واحدة

مناجاة و  وإذا كان منطوقا فإنه يشكل منولوجا خارجياو  وجا داخليافإنه يشكل مونول، للشخصية

  : من خلال هذا التعريف يمكن تحديد نوعين من الحوار المونولوجي 5».للنفس

الذي يبقى على شكل أفكار لدي الشخصية و  حوارا مونولوجيا داخليا،  -

 .المحاورة دون البوح به 

إليها أي حوار و  اجاة النفس منهاحوارا مونولوجيا خارجيا،  فهو عبارة عن من -

 . غير موجه لأشخاص آخرين

الحوار الأحادي « :هوو  يدعى المونولوج المسرودو  هناك نوع ثالث للمونولوجو      

نولوج المسرود و في المو  .المسرود، الخطاب الحر غير المباشر في سياق سرد الشخص الثالث

ة يمثل كلمات يمكن التعرف على انتمائها فإن الخطاب المروي للشخصي) كنقيض للسرد النفسي(
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حوار سردي أحادي يأتي في سرد الشخص « يمكن أنجد المونولوج المسرود في شكل و  6».إليه

 .''فضل الليل على النهار'' روايةفي نص  النموذجين  هذين  سنقف عندو  7».الأول 

  :صياغة المونولوج و  القارئو  الأنا -3

 ظيفها صوت الراوي في نص  فضل الليل على النهار،الأنا كضمير للمتكلم تخفي في تو 

يبرز من جهة أخرى صوت الشخصية الساردة، مما يجعل القارئ يشعر أن الصوت ينبع من و 

كما أعطت تقنية السَّرْدُ بضمير المتكلم لهذه ،  أو أن النص قد كتب من داخله، داخل النص

و و  أيضا وجهة نظر الراوي من الخارج،الشخصية حضورا بارزا في بعض مشاهد الروية، مما يبرز 

إن الحديث بصيغة « . مجريات المادة المحكيةو  جهة نظر السارد الداخلية كبطل مساهم في متغيرات

، هو في المقابل، و يخمد شك الكاتب غير المشروع، و ضمير المفرد يرضي فضول القارئ المشروع

تقلل من و   تأخذ القارئ مأخذا محترماالتي، يضيف على الأقل مظهرا من مظاهر التجربة المعاشة

 مندمجا فيها، فيكونو  وهذا حين يجد نفسه بفضل هذا الضمير؛ ضمن هذه الأنا 8»عدم ثقته

  . الشخصية الساردة سواء بسواء داخل حدود النصو 

ضمير المتكلم الذي يصير تلك الأنا بالمونولوج  بصيغة سرد النلمس في بعض المشاهد  

مير دال على الأنا أو ض، سواء أكان ضمير مفرد. في مجريات الأحداث في النص المشاركةو  العارفة

خصيات الشو  نجد شخصية السارد البطل،  تقع على خط واحد عند حدود المعرفةإذْ  .الجمعي

في الليل حينما نستعد للنوم ، و إن استيقظنا صباحا يعد من المعجزات« :يقول السارد. الأخرى

 مقتنعين أننا تفحصنا جميع الأشياء، المنطقي أن نغمض عيوننا للأبدنتساءل إن لم يكن من 

تتشابه الأيام بشكل يائس؛ لا . انتهينا إلى أ�ا لا تستحق ما يجعلنا نبذل جهدا زائدا من أجلها و 

لا تقوم عند مغادر�ا إلا بتجريدنا من آخر أوهامنا النادرة التي تتدلى في طرف ، و تأتي بالجديد أبدا

في هذا المقطع المونولوجي لا يعلو صوت شخصية   9».أشبه بحبات الجزر التي تحرك الحمير، أنوفنا

فالكل متساو في اليأس الذي يتأكد بمطلع كل يوم جديد، فينقلب الحلم وهما، ، على أخرى

سمة لوضعية مشتركة بين كل الشخصيات داخل ) نحن(ممزوجا بشيء من الأمل، فضمير المتكلم 

فعبارات هذا المونولوج المسرود، جاءت كسرد سيكولوجي، في صيغة سرد الشخص . يالمتن الحكائ

  .البطل السارد) أنا(النابع من . الأول
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الأحاسيس، فتميل إلى السرد و  قد تنفرد الشخصية الساردة ببعض الأفعال أو العواطف

رجعت إلى « :ع التاليالذاتي بضمير المتكلم المفرد، فتصير الأنا إلى حدود الخصوصية كما في المقط

. وجدت في غرفتي صعوبة في هضمي . أتكئ على الجدران كي لا أسقط ، منزلي سكرانا بالشجن

استرق السمع إلى شراييني لحمي ، ذقني موجه نحو السقف، العينان مغمضتان، ا�ويت قرب الباب

 10»ا  صحراءإنم، و لم أكن أعبر غرفتي؛ تصطدم في عنفوان شرس ثم ترنحت إلى غاية النافذة

  ).المونولوج الداخلي( فالمونولوج المسرود �ذه الكيفية  شبيه بحديث النفس

ومن ناحية أخرى يجد القارئ نفسه من بداية الرواية مشاركا في أحداثها من خلال 

سيدور من أحداث مرهون بما تقدمه هذه و  أفكاره، فمعرفته بما دارو  أنا البطلو  التماهي

وحركا�ا وعواطفها، فدون أي عائق تتحول  أقوالهاو  خل أفكارها متماهالشخصية، فهو بذلك دا

الأنا الساردة بفعل توظيف ضمير المتكلم في المونولوج المسرود إلى توليف شخصي و  الأنا القارئة

شخصية يونس، حيث و  واحد، وقد حملت الرواية كثيرا من الشواهد التي يعيشها القارئ مندمجا

 الأحداث المتعلقة بهو  وب السردي إلى شاهد على كل المواقفيتحول بفضل هذا الأسل

الأنا كسارد في هذا المقطع و  فلا يمكن الفصل بين الأنا كقارئ،. بالشخصيات الأخرىو 

ركضت نحو الحوش،  فرأيت هديرا من «:المونولوجي الوصفي الذي ورد على لسان يونس في قوله 

كان أبي . ارها إلى الذروة الخالية من أية نجمة حارسةتصاعدت أنو ؛ النيران الهائجة تلتهم حقولنا

الملوث بلطخات سوداء يتصبب عرقا يغطس دلوا صدئا في ، يصدره العاري، يتخبط كا�نون

يعود إلى و  حوض مياه شرب الحيوانات ينقض على الحريق يختفي وسط النيران يرجع لأخذ الماء

فموقفه هنا موقف يونس؛ ، حدود النص يجد القارئ نفسه داخل �ذا الأسلوب  11»الجحيم

إلى حقيقة هذا النور ؛ سيتعدى مجرد التصور بالخيال، و سيشعر بلهيب النار المتحاملة على الحقل

يصل مسامعه زفير الأب وهو يكافح ليتصدى بصدر عار إلى هذا و  المنبعث من لهيب النار

  .ى الأقل أثناء القراءة لحظة ما علقد يعيش عوالم الحقيقة فيو  الجحيم لعله يحظى ببقية من حقله،

  :سرد الشخص الثالثو  المونولوج -4

السرد بصيغة  الشخص الثالث إلى وضعية المعرفة الكلية،  التي تتصف �ا عبارة،  يلتح   

( فنجد   12»يتم السرد فيها بضمير الغائب حسب وجهة نظر السارد« الشخصية الساردة، إذ 

نجد القارئ مجبر على ، و�ذه التوظيف، الروايةبيرة في نص كقد شغلت مساحة  ) وهم ، هيو  هو،
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 فتموضع السارد بين القارئ. أحداثو  قبول هذه الوساطة لمعرفة، ما يتخلل النص من صفات

فتقديم  الشخصية الساردة  ايدل على تلك المعرفة الكلية التي تتمتع �، الشخصية الموصوفةو 

الواردة في النص فمن خلال الصوت الأحادي يتعرف شخصية الأب إلا مثال من جملة الأمثلة 

لم . كان أبي سعيدا« :  ''هو''، كمعامل لضمير الغائب القارئ على شخصية الأب عيسى

ليس من عاداته إظهار ؛ لا أتذكر أنني رأيته يبتسم. و كان يبتسم ...أتصوره قادرا على ذلك 

لة لا �ائية من الانكسارات، فقد هل كان يعرف الرضا حقا ؟ حياته عبارة عن سلس –رضاه 

 13».نظرته دوما هلعة؛ يحذر من تقلبات الغد الخائن المتملص مثل حذره من القرعو  صقلته المحن

نحن هنا أمام صياغة للمونولوج المسرود بصيغة سرد الشخص الثالث الذي تتفرد فيه الشخصية 

يكتسب الصفة الأساسية للمونولوج  هذا المونولوجو  «استقلالية وعيها و  الساردة بالتصرف الخاص

من ، و أي أنه يقدمه في ثوب من لغة الشخصية، الداخلي من أن ما يقدمه ينبع من الوعي مباشرة

هذه التقنية جعلت الراوي الحقيقي يتموضع موضع  14»خصائص العمليات الذهنية لديها

نتباه القارئ من أكثر جلبا لاو  شخصية البطل، مما جعل شخصية يونس أكثر بروزاو  التماهي

هذا .الأماكن الموظفة في متن الروايةو  بمجموعة الشخوصو  حيث ما تملكه من معرفة خاصة بذا�ا

  .دون أن نجد أثرا لتوجيه الراوي الحقيقي أو تدخلا منه

 آخر تصادفنا تلك الحوارات الديالوجية بإشراف هذا الصوت الأحاديو  بين حين

 فتنتهي إلى المتلقي كما أرادها السراد. تعابيرهاو  ع الأصواتالخاضعة إلى هيمنته إذ يحوي جميو 

  15:ليس كما أرد�ا الشخصية المتحدثة حيث يتجسد لنا ذلك في المقطع التاليو 

التصق طرف عباءته بالمقعد، فاستنتج أنه نذير شؤم ، و فيما كان أبي يستعد للترجل

  :سأل التاجر. تشنج وجهه في غيظ مكتوم. جديد

 ب إلى وهران؟هل أنت ذاه -

 من قال لك هذا؟ -

احذر يا عيسى ليس هو المكان اللائق ... عندما نفقد كل شئ نتوجه إلى المدينة  -

أمكر من و  أخطر من الثعابين،، لا شفقةو  بالنسبة إلينا وهران تعج باللصوص دون رحمة

 .إبليس

  :رد أبي مستنكراً 
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 لماذا تحكي لي هذه الخزعبلات؟ -

 . تفتقر إلى بركة الأجداد. المدن ملعونة . يك لأنك لا تعرف أين تضع قدم -

  .غامروا بدخولهم لم يرجعوا أبداً . إن الذين -

  .رفع أبي يده ليطلب منه أن يحتفظ �ذه الترهات لنفسه

إلا ، التعدد الصوتيو  على الرغم من أن هذا المقطع يفسح ا�ال إلى توظيف الحوار الثنائي

واحد، النابع من أمام سلطة الصوت ال، هن القارئأن هذا الصورة سرعان ما تتلاشى في ذ

هذه الصورة من الحوار  إن ،يسخصية السارد الحقيقو  التي تتماهىو  الساردشخصية البطل 

المونولوجي المسرود الموجه نحو المتلقي؛ ما هي إلا تقنية توحي بإلمام الشخصية الساردة بأدق 

لا يمكن للقارئ ، ارات الثنائية التي تدور بينهاحتى تلك الحو ، التفصيل عن كل شخصية في الرواية

أن تملك و  كان بإمكان  كل شخصية أن  تعبر عما يختلج في دخلهاو  .معرفتها إلا من خلاله

  . سلطة ذا�ا لتقدم ما تريد تقديمه للقارئ  

الحرية، في أن تقف و  في حين نجدها في كثير من الأحيان مسلوبة لهذه السلطة التعبيرية 

عبر المواقف السردية تجنح إلى الخضوع عبر سطور و  ولكن نجدها دائما. لوجه أمام القارئوجها 

. المواقف المتعلقة �او  الرواية إلى وساطة السارد كصوت ينوب عنها في نقل مجريات الأحداث

منها ما جاء على لسان السارد وهو ينقل و  .فكثير من العبارات لم تنقل على ألسنة أصحا�ا

لم يكن لديه . لم يفكر أبي في اقتراح التاجر« :ب من اقتراح اقترحه التاجر يقول فيه موقف الأ

ثم أخفى القطع النقدية القليلة التي . تكفل بالباقي و  أسند إلى أبي صرتين... اختيار مد يدا راضية

ا أسرع إلى الالتحاق بأمي دون أن يلقي أية نظرة على الأشياء التي تركهو  مدها له التاجر،

كل ب  أنه كلي المعرفة ندرك كقراء و  يجعلنا نؤمن لنظر هاتهتموضع السارد في وجهة اإن . 16»وراءه

  . ما يحيط  بالشخصيات التي ينقل عنها أدق التفاصيلو  ما يحيط به 

فضل الليل على النهار، جعل السارد يمسك  ،السرد �ذا النمط المونولوجي في رواية إن

بفرض ، م للشخصياتا�يكبح تصور و  يرسم مسار القراءة للقراءو  وايةبزمام الوصف من داخل الر 

ليس الصورة التي تريدها الشخصية في حد ذا�ا، في هذه الحالة يمكن أن و  الصورة التي يريدها

غير التي وردت في المونولوج الآتي .هل يمكن للقارئ أن يرسم صورة للأم : نطرح السؤال التالي 

لا تتوقف إلا لتغير أختي إلى ، أمي خلفنا، مثل شبح ملفوف في كفنهتترنح « : ؟قبل قراءته
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نجبر هنا بقبول هذه الصورة دون عناء من منطلق الأيمان المطلق بما يقدمه . 17»الكتف الأخرى

، فهكذا تجمع لدينا تفاصيل كل شخصية من خلال متواليات القراءة عبر فصول الرواية  .السارد

لأجزاء عن كل شخصية في ذلك الفضاء السردي،كما أرادها لنا لنشكل بدورنا صورة ملونة ا

كأننا نعيش معها داخل المتن و  ، مما يجعلنا نشعر بحركتها.الصوت الواحد المنبعث من داخل النص

      . الروائي 

  :جمالية الوصفو  لغة المونولوج -5

لة كل عمل سردي لا يخلو من ومضات وصفية تعتمد على لغة اقل ما يقال عنها وسي

الوصف يناقض « ت المناسبة والعباراو  يتقنها السارد في تصوير المشهد الموصوف باختيار الألفاظ

السرد يتعارض حتما مع الوصف يبطئ حركة المسار السردي على الرغم من لزوم الوصف و  ،السرد

الأحداث و  إن كل عمل سردي يحتوي صورا من الحركاتو  أكثر من لزوم السرد للوصف،، للسرد

كما أن كل عمل سردي يشتمل على . هذه الصور هي التي تشكل السرد بمفهومه الدقيق  و.

ذلك و  الشخصيات ،و هي التي تمثل في العهد الراهن ما يطلق عليه الوصفو  صور من الأشياء

على الرغم من أن هذه الصورة شديدة  الامتزاج عميقتها، دقيقتها، متنوعتها؛ ممتدة على مدى 

التي و  وقد حملت رواية فضل الليل على النهار جملة من المشاهد الوصفية 18»العمل السردي

ظهرت بكل وضوح وذلك بفضل الأسلوب المونواوجي الذي اعتمد عليه الكاتب في أكثر من 

 اختيار الألفاظ المناسبةو  في توظيف لغة الوصف إذ يعكس كل هذا براعة، يةموضع في الرو 

وصف البنايات في المدينة وصفا دقيقا، يجعل القارئ يمزج بين فقد  ، المتعلقة بالشيء الموصوفو 

لم أكن أتصور « :جمالية المكان المتصور في الذهن بعبارات نسجها في المونولوج التاليو  جمالية اللغة

في لحظة ما تساءلت إن لم يكن . إنه لشيء مبهر حقا. وجود تجمعات سكانية �ذه الضخامة

خلف الساحة . أرى أشياء غريبة و  لحافلة هو الذي جعلني أهذيالتوعك الذي أصابني داخل ا

نوافذ عالية و  بشرفات مزهوة، تتراصف المنازل إلى ما لا �اية في تدرج جميل الواحدة وراء الأخرى

ضع أسماء على تلك الأشياء و  لم أكن أستطيعو  اندهشت. محاطة بالأرصفةو  قارعة الطرق مبعدة. 

منسحبة ، لومضات الضوئية ترتفع المنازل الجميلة جدا من جميع الجهاتالتي تقفز إلى عيني كما ا

الاسترسال في الوصف �ذه الكيفية  19».أنيقةو  خلف سياجات حديدية مدهونة بالأسود مهيبة

، أداة أخرى للحوار المونواوجي المسرود،  قد لا تظهر بصورة واضحة في الحوار المتعدد الأصوات



  في اللغة والأدب إشكالاتمجلة        2021 :السنة 1: عدد 10: مجلد
ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  1201 -  1184: ص 

 

1192 

  University of Tamanghasset- Algeria                                           الجزائر  -جامعة تامنغست

المونولوج بحكم أن له امتداد زمني أثناء تقديمه من طرف الشخصية ولكن تتجلى بكل وضوح في 

لقد و  «المونولوج كشكل من أشكال السردو  هذا ما يشكل تلك المواءمة بين الوصفو  الساردة

إذ ما أيسر أن ؛ من السرد، يتولد عن ذلك  أن الوصف قد يكون أكثر ضرورة للنص السردي

  . كي دون أن نصف لكن ما أعسر أن نح؛ و نصف دون أن نسرد

على ؛ و لعل علة ذلك أن تكون عائدة إلى أن الأشياء يمكن أن توجد من دون حركة

هذا ما يتجسد لنا في المقطع السردي السابق من  20».حين أن الحركة قد لا توجد من دون أشياء

 فا�اشر و  الرواية، فعندما يتحدث السارد عن  البنايات الوهرانية الضخمة المتراصفة بألوا�ا

التي تتشكل في ذهن القارئ من ، فهو بذلك يصف جملة من العناصر المعدومة الحركة. نوافذهاو 

تموضعها، بواسطة اللغة  كعنصر سردي مساعد و  ألوا�او  خلال الوصف إلى صورة حية بأحجامها

  .على نقل هذه الصفات للقارئ

سردية في متن الرواية  فرضت الموظفة في المشاهد الو  إن جملة العناصر التي تفتقد  للوعي

 على الراوي انتهاج منهج الوصف في المقاطع المونولوجية ـ هذه العناصر التي لا تتضح صفا�ا

صورها لدي القارئ إلا �ذه الصيغة، إذ تصادفنا العديد من الأمثلة على امتداد فصول الروية، و 

فإن المونولوج بصفة '' يفيد لوجد'' كما قال. على الرغم من أن هذا الأسلوب يطيل زمن السرد

إذ هو ينحو ، المونولوج الداخلي هو بالفعل فن يصعب جدا استخدامه بصورة ناجحة« عامة و

لكن يبقى   21»إضجار القارئ بالكثير من التفاصيل التافهة، و إلى فرض إيقاع بطئ على السرد

 إذا أحسن الراوي استعمالها. ءةاللذة أثناء القراو  دور اللغة قائم ليجعل للقارئ  نصيب من المتعة

يجعل القارئ مشدودا لهذا النسيج اللفظي الذي يعكس صورا لحسن . توظيفها توظيفا إبداعياو 

  .استعمال اللغة

قبح الأكواخ الدفينة خارج حدود و  بين جمال أحياء المدينةو  ما تكرهو  فبين ما تحب النفس

ناقضات مما انعكس على لغة المونولوج في حد هذه الروعة، فقد جمع المكان الواحد جملة من المت

ميوله إلى حياة الترف، هربا من و  يمكن أن نلمس ذلك فيما قاله الراوي وهو يعبر عن رغبتهو  ،اذا�

 حول طاولات بيضاء مزينة بقنينات، تستريح العائلات بداخل الشرفات« :ضنك العيشو  الفقر

شعر مذهب اللون يقفزون في و  فيما كان أطفال بخدود موردة، كؤوس عصير البرتقال الطويلةو 

جمل تعكس  22».كانت ضحكا�م الرنانة تنبثق وسط أوراق النباتات مثل فوارة ماء؛  الحدائق
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التي أصبحت في نظره بعد رؤية هذه  ؛القريةانبهار السارد بوهران، المدينة التي هجر إليها من 

تنبعث من « :؛  إلى مصدر للبؤس، إذ هكذا عنها يقولالمناظر التي تفوق أحلام طفل في سنه

إ�ا على نقيض تام من الرائحة . رفاهية لم أتصور أ�ا ممكنة الوجودو  هذه الأمكنة المحظوظة سكينة

تئن أكواخنا تحت بؤس يفوق بؤس حظائر و  التي تعفن قريتنا حيث تحتضر البساتين تحت الغبار

إ�ا . نوات العيش فيها في لحظة إعجاب بوهران المدينةسو  هكذا تلاشت القرية 23».الحيوانات

  .وهران يقول الراوي

إلى أقبح صور العيش، فاللغة ؛ المدينة الرائعة، سرعان ما حول جنان جاتو صورة وهرانو 

التي تعكس أجمل المشاعر، وظفها السارد في المونولوج السردي التالي لينقل في عبارا�ا أسوء 

إلى « :خيبة الأمل و  ه الآخر من المدينة فكان ذلك التصور الدال على الإحباطالمشاعر اتجاه الوج

لقد أوقف الحي . لا أستطيع منع نفسي من الرعشة كلما تذكرت هذه التجربة الصاعقة ، اليوم

كنا دائما في . بضربة واحدة كل المغريات التي أ�رتني قبل ساعات قليلة فقطو  الذي هبطنا فيه

الشوارع المزهرة المكان، لفوضى عارمة من و  تركت المنازل الجميلة. كنا وراء الديكور لكننا  ، و وهران

.... زرائب البهائم ، و خيم البدو المفتوحة للرياح ليل �ارو  البراريك العفنة، و الأكواخ القبيحة

اعة البو  المتسولينو  الأجمات المتنوعة الغاصة بالعربات المفككةو  مزبلة من الأكواخ؛ جنان جاتو

�ذه اللغة المونولوجية  24»حمالي المياه المشعوزينو  الحمارين المتخاصمين مع �ائمهمو  المتجولين

الدلالات و  التي شكلتها جملة من الألفاظ المتباينةو  المسرودة التي عكست مجموعة من العواطف

مظاهر  خاصةو  .المتضادة؛ وصف السارد تلك المتناقضات التي تعكس مظاهر مختلفة من الحياة

           . البؤس التي احتلت جانبا كبير من فصول الروية

  :المكانو  ،والحدث،الملاءمة بين الشخصية: المونولوجي بناء ال -6

تعد رواية فضل الليل على النهار من الروايات التي تدخل في إطار مصطلح الرواية 

للشخصيات الموظفة في متن هذا النوع من الروايات تكون لكتابه نظرة خاصة بالنسبة ، و الجديدة

فغدت الشخصية في الرواية ، إذ ليس لها من مفهوم الشخصية إلا الاسم الذي تحمله، النص

مما يجعلها مفرغة من كل شيء إلا ما يمدها ، الجديدة مجرد رمز أو هم من هموم الكاتب ذاته

خصية أو أخرى أكثر مما تتصل �ذه الش ،هموم متصلة به هوو  مشاعرو  الكاتب به من أحاسيس

يستشعر القارئ أن كل شخصية في الرواية تعبر بموقفها  عن هم يحمله ، على هذا، و في النص



  في اللغة والأدب إشكالاتمجلة        2021 :السنة 1: عدد 10: مجلد
ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  1201 -  1184: ص 

 

1194 

  University of Tamanghasset- Algeria                                           الجزائر  -جامعة تامنغست

تأثره بما دارو يدور و  بل كهم جماعي ينبع من إحساسه، شخصي فقطو  الكاتب، ليس كهم ذاتي

ة في على أ�ا مجرد فكر  ''فضل الليل على النهار''لهذا ظهرت شخصيات رواية  حوله من أحداث،

في مسميات و  مونولوجية، نقلها بدوره  إلى القارئ ليتفحصها في عبارات لغوية، ذهن الكاتب

  .تؤدي الدور المنوط �ا وتشارك فيما يناسبها من أحداث شخصية

 المتكلم تارةتوظيف ضمير و  ب المونولوجيإن الهيمنة على الشخصيات �ذا الأسلو 

 تجعل من القارئ للرواية ينشد انتباهه اتجاه الكاتب نولوجية في البنية المو ضمير الغائب تارة أخري و 

أن هذه ، اتضح بالفعلو  «أشكالها و  ما حمله للنص من أفكار  أكثر من التفاتته للشخصياتو 

. لا زالوا يلجأون، و لذا لجأ اليها الكثيرون، أكثرها فعالية في هذا الصددو  الوسيلة أفضل الوسائل

إلى أعماق لم تبق فيها ، حيث يوجد الكاتب نفسه، احدة إلى الداخلهكذا ينتقل القارئ دفعة و 

يبقيه حتى النهاية و  إن الكاتب يغمسه. تلك الدلالات التي كانت تعينه على بناء الشخصيات 

الأنا . 25».ضعها المؤلفو  إذا استطاع التوجه فبفضل الدعامات التيو  ...في مادة مجهولة كالدم

ض المقاطع المونولوجية بضمير الغائب فتتحول الشخصيات أمام حاضرة على الرغم من سرد بع

من جهة إخرى تظهر أمامنا كقراء، مجرد ، و إيحاءاتو  رموزو  إشاراتو  هذه الأنا إلى مجرد فكرة

. لكن في إطار الميتاسرديةو  ،ائمة على الجدلفلسفة مواضيع قو  محطات زمنية تحيلنا إلى  رؤى

يشكلان « :، اللذان يقول فيهما السارد أ�ماته جرمانزوجو  وكمثال على ذلك شخصية العم

تنتابني ، مكتفيين بنفسيهما، هما يتجولانو  ا أشاهدهمامكثر احتراما رأيته في حياتي، عندالزوج الأ

، كانا يمثلان الحب بلا تنازل. تملأني بفرح جميل كجمال سعاد�ما الخجولة و  سكينة لا حد لها

تتزوج مسلما، لم  أن المرأة غير المسلمة على إعلان إسلامها قبل الحب الكامل، في الشريعة تجبر

عندما يقرأ القارئ هذا . 26».لا يهمه أن تكون زوجته مسيحية أم وثنية. يكن عمي �ذا الرأي 

زوجه فبالتالي، يتحول و  المقطع يجد الأمر يتعدى مجرد الحديث عن الحب بين شخصية زوج

بح الشخصيات لدينا مجرد رموز لغوية وظفها الكاتب لمقصدية تص، و اهتمامنا بما يريده الكاتب

ن تتعدى المعلن عنه في الفعل السردي ممقصدية فكرية ، و من جهة تناسب الحدث المحكي سردية

  .جهة أخرى

الذي  أصبحت فيه و  يمكن تفسير هذا الأسلوب الذي بني به هذا المونولوج المسرود

من ، اليوم تغمرنا باستمرار موجة آخذة في الارتفاعو  « بقول نتالي ساروت؛ الشخصيات مجرد ظل
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غامض لا ، المؤلفات الأدبية التي تسعى أيضا إلى أن تصبح روايات حيثما يوجد كائن بدون سياج

هو ليس أكثر من ، و هو كل شيء ولا شيءو  غير المسمى'' الأنا'' هو و  لا رؤيتهو  يمكن إدراكه

إن الشخصيات التي ، احتل مكان الصدارةو  ل الرئيسياغتصب دور البط، انعكاس للكاتب نفسه

انعكاسات أو و  خدعو  كوابيسو  أحلامو  المفتقدة لوجودها الذاتي، لم تعد سوى أوهامو  تحيطه

فشخصيات فضل الليل على النهار بتعددها  27»القادر على كل شيء'' الأنا'' علامات لهذا 

 تصورا�ا للماضيو  مشاعرها مخوفهاو  حاسيسهاأحلامها أو  مجرد تلك الأنا المهيمنة ،فهي أفكارها

      . المستقبلو  الحاضرو 

 شكلت ثلاثة أماكن رئيسة حيزا �ريات أحداث الروية، فالقرية التي كانت منطلق 

أحداث الروية لم تحظ إلا بالشيء القليل في الرسم المونولوجي في الروية، فهي بمثابة المكان الذي 

إلا بتلك الومضات  لم تكن العودة إليهاو  سارد،ة للصوت الحداث الماضي بالنسبشكلت أ

إ�ا مكان مقفر مثير للحزن بأكواخها . لم تكن القرية ذات شأن« يقول عنها إذْ  .الاسترجاعية

كان  28».التربية الرازحة تحث ثقل البؤس، بأزقتها الهلعة التي لا تعرف أين تجري لإخفاء قبحها

بالذات إلى جنان جاتو المكان الثالث و  ،سرح الأحداث الثانيهذا كمبرر للهجرة نحو وهران م

يكفي أن تبتعد قليلا عن البنايات الشاهقة « .الذي يعتبر الصدمة غير المتوقعة للطفل يونس

 ذلك مثل؛ وهران ـ 29»الجميلة كي تجد نفسك تنتقل من النهار إلى الليل من الحياة إلى الموت

 تصاعدت فيهما أحداث الروية في صارع ضد الفقرو  شابكتحي جنان جاتو المكانان اللذان تو 

لقارئ من ومن هنا يتجلى ل. عوامل ساعد في تعقيدها الإنسان مقابل الإنسان. الحرمانو  البؤسو 

محاولة الهروب و  لعالمين؛ عالم يكافح أهله من أجل لقمة العيش تين خلال الصوت الروائي صور 

للهروب نحوه من أجل الانتصار على هذا  الرائع لالمث عالم يشكلو  .منه إلى ما يحفظ الكرامة

  .الحرمان

حي جنان جاتو إلا مثال على العالم مملوء بالصراعات  كما كان الأب و  لم تكن القرية

عيسى الشخصية الأكثر نيابة عن غيرها من الشخصيات التي يتجلى من خلالها ذلك الوضع 

حياته كلها عبارة عن «  .الفقر المدقعو  هذا الحرمانالبائس،فهو شخصية فارقتها الابتسامة في ظل 

يحذر من تقلبات الغد ، نظرته دوما هلعة، و سلسلة  لا �ائية من الانكسارات فقد صقلته المحن

هكذا ظروف الحياة في جنان جاتو ـ لا فرق فيه بين  30».الخائن المتملص مثل حذره من القرع
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كحال . وسيلتهم في مقاومتها تختلف من شخص لآخر الأنثى، لكنو  الصغير، بين الذكرو  الكبير

المتربصين دوما ، من أصحاب أكلي الجيف« :قال عنة الصوت)) بلْيس((شخصية السمسار

في ذلك العهد، كان القناصون الناهبون من أمثال هذا الإبليس يملئون الأحياء . بضحايا للبقر

هذا هو   31».جعلتهم يلتصقون �ا كاللعنةإن الهجرة الزاحفة التي تنقض على المدينة . الفقيرة 

الوجه الآخر من المدينة الذي لم يتوقعه عيسى، حي يعج بفوضى لا منتهية يشعر �ا القارئ كما 

حي مباح فيه كل شئ حتى . من خلال الوصف المونولوجي لو كان أحد سكان حي جنان جاتو

كان بليس . و كما  تأكل النار الهشيم انتشر الخبر في جنان جات« لة للبقاء وت فيه تعتبر وسيالم

الْمورو لن . مات، انبسطو أيها الناس الطيبون'' الْمورو'' السمسار مبتهجا يمر من باب إلى باب 

هاته هي الحياة غير المتوقعة التي سعى  32»يزعج أحدا لقد بقر شخص أحشاءه بضربة خنجر

'' لجريمة؛ الجريمة التي تورط فيها بقتله او  البوؤسو  إليها عيسى �جرته من القرية؛ حياة المآسي

قوانينه على قاطنيه، حيث يجدون أنفسهم و  الذي يفرض شروطه المكانإنه .انتقاما منه'' والْمور 

حتى ، القوانين التي تجعل الكل يخضع للظروف التي تمليها عليهم الحياة فيهو ، مكبلين بأغلاله

  . الأسقف المهلهلة فيها لفي صراع دائم مع ظلا كأ�نو  النسوة داخل هذه الأكواخ يعتصرن ألما

؛ عبر ومضاته فقد جمع نص فضل الليل على النهار، إ�ا وهران المدينة المليئة بالتناقضات

أمثاله من ناحية و  عالم الأب عيسى المظلم، فمن عالم جنان جاتو، المونولوجية، جملة من الأضداد

مسمى  المدينة . عالم العم ماحي من ناحية أخرى؛ ةإلى عالم وهران المدينة الأوربية  المدهش

و التي رسمت في ربما هذه الحياة التي كان يصبوا إليها عيسى،. الأوربية يحيل على رغد العيش

حياة كلما أراد القارئ أن يعرف تفاصيلها، إلا وجد السارد ملتزما   إيحاءات النص المونولوجية؛

من خلال صورة منزل العم و  بوصفه أدق التفاصيل عنها،كعادته بأسلوبه المونولوجي المسرود، 

ماحي يمكن أن نتصور هذه الحياة التي يتمناها كل قاطن في حي جنان جاتو، ففي هذا المونولوج 

ممر قصير و  به حديقة صغيرة عند المدخلو  كان منزل عمي يرتفع بطابق واحد« :يقول السارد

تتدلى في الفراغ و  الجدار الواطئ الذي يقوم مقام السياجعلى '' الجهنمية''تتدفق نبتة . على الجانب

قال . فوق الشرفة تتشابك أغصان الكروم إلى ما لا �اية و  .مزينة بأزهارها البنفسجية اللون . 

يكفي أن ترتفع . في الصيف تتدلى عناقيد العنب في كل مكان: هو يدفع الباب الصغيرو  عمي

يمكن للقارئ أن يتصور الحياة في المدينة  33».ما تشاءقليلا على أطراف قدميك لتقطف منها 
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المكان هكذا أردها و  تتناسبحتى صفات الأشخاص ، الأروبية من خلال هذا المقطع المونولوجي

  . تبدو للقارئ سارد،ال

و لا يمكن أن تكون إلا كذلك اعتبارا  للظروف التي تحيط بكل شخصية فالعم ماحي  

ؤهله ليتبوأ المكانة التي يحوزها، المكانة التي أرادت الأم أن يكون الذي لديه من الشهادات ما ي

لأن امتلاك هذه الشهادات هو مفتاح لباب العالم الجميل الذي . ليونس نصيب منها أو مثلها

أعدني بأنك ستتحصل ... أعدني يونس« .الحرمان و  غلق لباب حياة البؤسو  يتمناه كل شخص،

فبين   34»تشتغل مهنة حقيقيةو  أن تشتري منزلا كبيرا، و عمك على أكبر قدر من الشهادات مثل

الطفل ذو الحادية عشرة من العمر ؛ الرفاهية مظاهر أدركها يونسو  عالم الغنىو  الحرمانو  عالم الفقر

عندما خرجت إلى الفناء  تفاجأت بوجود  « :في وجوهها البائسةو  في عيون الشخصيات المحرومة

ذريتهن ينظرون إلىَّ عن و  يزة، ماما، باتول العرافة، حدة الجميلة، درةب. كامل جيراننا حول البئر 

انقطع أشقياء بدرة عن . كما لو أ�م يخشون تلويث ملابسي إن اقتربوا مني أكثر. بعد 

لا زلت أتساءل إنْ لم يكن العالم ، إلى اليوم، يكفي أنني غيرت ملابسي كي أربكهم... التنفس

فأنت ، كيس خيش على الظهرو  تملك وجها شبيها بالورق المعجن.رفي �اية المطاف سوى مظاه

جمل تعبر عن   35».فأنت شخصا آخر، ترتدي سروالا نظيفا، تمشط شعرك، تغسل وجهك. فقير

  .الوهمو  البرزخ بين العالمين برزخ يجمع بين الحقيقة

 :وتقنية الاسترجاع علاقة البداية بالنهاية:المونولوج -7

العودة إلى الماضي من خلال مجريات الأحداث؛  ضرورة سردية و  يعد الحفر في الذاكرة

يوظفها الكاتب في بعض الأحيان، فالاسترجاع يعتبر إحدى تلك التقنيات السردية التي تحقق لنا 

كذلك ، و يحتاج الكاتب إلى العودة إلى الماضي الخارجي في بعض المواقف في الافتتاحيةو  «.ذلك

قة لتفسيرها تفسيرا جديدا في ضوء المواقف المتغيرة أو لإضفاء في إعادة بعض الأحداث الساب

تغيرت نظرتنا إليها أو تغير تفسيرها في ضوء ما ؛ معنى جديد عليها مثل الذكريات كلما تقادمت

ففي رواية فضل الليل على النهار وظف الاسترجاع، لتصحيح بعض  ،36»استجد من أحداث

وقعت الحادثة أثناء « :كان  يصعب معالجتها آنيا، قال يونسالتي  و  المواقف التي تعرض لها السارد

أمسكه المعلم من . لم ينجز تمرينه. كان عبد القادر مضطربا ، و أرجعنا ورقة التمرين. الدرس 

هل يمكنك أن تقول لنا لماذا لم تنجز تمرينك مثل '' قدمه للقسم و  أصعده فوق المصطبة، الأذن
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لأن العرب كسالى '' دون ان يرفع أصبعه أجاب موريس باندفاع ...''جميع زملائك يا عبد القادر

إن هذا الموقف المهين ملأ مساحة  37»إن القهقهات التي انطلقت حولي سحقتني. ''يا سيدي 

فكان لابد من موقف . �ب خيرا�او  من ذاكرة الطفل يونس، خاصة أن الإهانة ممن سلب أرضه

قد و  .من موقف مغلوب إلى موقف غالبو  يه إلى نور،سردي آخر يحول تلك المواقف المظلمة لد

سنحت الفرصة بعد مرور السنين؛حيث تثار ذاكرة يونس ليجد نفسه أمام الموقف ذاته ليولد لديه 

أحد المستعمرين الذين تولدت لديهم فكرة أن '' حيم حيميناز صوزا'' شحنة متفجرة للرد على 

إ�ا أحسن . إن الجزائر اختراعنا« له صوزا مما قاو  .أهل الأرض خدام لهمو  الأرض أرضهم

فالعودة إلى الماضي بتقنية الاسترجاع   38»محاصيلناو  لن نترك يدا دنيئة تدنس حبوبنا، و نجاحاتنا

التي تسمح بإعادة صياغة مواقف أخرى وفق ، و كتقنية سردية نتعدى �ا على قانون الزمن

  .المتغيرات الجديدة

خاصة منهم يونس الذي  و  يذ عبد القادر أمام زملائه إن الموقف الذي تعرض له التلم

ذلك المثير الذي عاد " جيميناز صوزا" فكان كلام الفرنسي. ليس من السهل أن يمحى من ذاكرته

معه القاري إلى صفحات الروية الأولى في رحلة استذكارية بتقنية الاسترجاع في مونولوج و  بيونس

هو واقف على و  خل شعوري الباطن صورة عبد القادرفجأة انبثقت من ركن منسي بدا« .مطول

... يلمع وجهه من الخجل صورة ظننت أني دفنتها إلى الأبد ، مسطبة قسمي بالمدرسة الابتدائية

عصفت   39»لأن العرب كسالى، سيدي، سيدي: انفجر صوت موريس الصارف في رأسي 

تلك القهقهات من زملائه  حتى، بذاكرة يونس ريح حملت معها تفصيل تلك الحادثة المهينة

، الفرنسيين في القسم  التي سحقته، هكذا تضاعفت الإهانة لدي يونس، من المصدر نفسه

صوزا '' غطرسةو  ولم يكن بمقدوره هذه المرة التزام الصمت، أمام عجرفة. المكان و  باختلاف الزمان

جزا عن التحكم في عا، و دون وعي مني« . المتضخمة التي لمنح للون النهار شيئا مقيحا'' 

بصوت تخلص من حشرجاته حازما واضحا كما شفرت سيف قلت ، أعصابي، انتصبت أمامه

قبل جدك الذي تتحدث عنه كان رجل يقف في المكان و  قبلك، منذ زمن طيل، السيد صوزا'' :له

 لم... عندما يرفع عينيه على هذا السهل، لا يتوانى عن رؤية نفسه مالكا لها.الذي تتواجد فيه

فالاسترجاع . بعدو  ذلك يونس قبل 40»عصا لردع الذئابو  يكن يملك إلا نايا كي يطمئن معزه
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البعد تلك الحركة التي قام �ا أمام و  ذلك القبل الذي يمثل الماضي القابع ببؤسه على الضلوع،

  . التغييرو  التي تشكل  بصيص للأملو  صوزا

فبالرغم من . من النهاية إلى البدايةتكون تلك الاسترجاعات المونولوجية دائرة مغلقة، 

تصاعدها في اتجاه إلى الأمام، إلا أن شيء من البداية يبقى محركا للذاكرة في و  تطور الأحداث 

هنا و  .الأسباب، واستحضار ومضات من الماضي كمعيار لتقدم هذه الأحداثو  عرض الدوافع

ذا ترك يونس ا�ال للذكريات الماضي في الأمام؛ له أحداثتعلب الذاكرة ذلك الدور في وضع 

ارى  . على كياني جله ، أترك الذكرى تستولي على نفسي على سهادي« : تحل محل واقعه بقوله

تلك التي . فقد شكلت عبارات المنولوج في النهاية 41»...كوخنا في طرف درب يكاد ينمحي 

الذي يتذكر ويذكر نسجت مونولوج البداية، جملة من الاسترجاعات، هي ذاكرة الصوت الواحد 

هكذا تستعير صفحات الروية الأخيرة و  التي رسمت حتما أسباب النهاية و  القارئ بخلاصة البداية

يقرفص أبي على ركام حجري، على رأسه ، بعيدا« : مختصرات الأحداث التي كانت منطلقا لها

و بعد ...اخ هي تلف ضمور الأكو و  ينظر إلى الريح، و مظل من الحلفاء ينغرس إلى حد الأذنين

القايد فوق الكاليش العربية التي حملتنا إلى حيث ، النار التي تلتهم حقولنا: ذلك يتهيج كل شيء 

 هو يغني، ساق الحطب، ألمورو، هواريو  الحلاق...جنان جاتو... لا يستطيع كلبنا مرافقتنا

عد ذلك ريو، بو  ثم ريو،...هي تفتح لي ذراعيها تحت نظرة عمي العطوفة و  جرمان...عصافيرهو 

  .مونولوج استرجاعي اختصر فيه الكاتب الرحلة التي لم تنتهي بانتهاء الرواية 42»...دائما ريو

 خاتمة -8

للروائى يسمينا خضرا؛ جاءت في ''فضل الليل على النهار '' يمكن القول أخيرا أن رواية      

رغم من أن نص الرواية قد غلب عليها السرد بالصوت المونولوجي، على الو  قالب السيرة الذاتية

 بذلك يتحتم على القارئ الولوج إلى عالم هذه النصو  .يحوي مجموعة كبيرة من الشخصيات

هذا الصوت، الذي جاء بالتناوب بين و  بالتماهى ؛ على خصوصيا�او  التعرف على شخصياتهو 

ع من خصوصية السرد �ذين الضميرين، يجعل السارد يتموقو . ضمير الغائبو  بضمير المتكلم،

  .مدرك لخصوصيات شخصيا�او  أحداث الرواية بزاوية رؤية تجعله؛ ملم بجميع أحداثها،
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