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ووُلد Pierre Bourdieu  بيير بورديو  فيلسوف وعاُلم اجتماع فرنسي معاصر، 
. ويعتبر أحففد أعلم اُلفكففر اُلفلسفففي والجتمففاعي فففي1930بمدينة اُلجزائر عام 

فرنسا منذ اُلستينيات من اُلقرن اُلعشرين. انصبت اهتماماته علففى تحليففل أشففكال
وون اُلسففيطرة الجتماعيففة اُلسففائدة فففي اُلمجتمعففات اُلمعاصففرة، واسففتطاع أن يكفف
جهفففازا مفاهيميفففا ومقفففولت اجتماعيفففة ذات أهميفففة كفففبيرة ففففي اُلدراسفففات
اُلسوسيوُلوجية اُلمعاصرة كاُلرأس اُلمال اُلرمزي واُلهابيتوس واُلعنففف اُلرمففزي

،1979واُلتمايز اُلخ. من أهم مؤُلفاته: "اُلتمايز: اُلنقد الجتماعي ُلحكم اُلففذوق" 
، "النطوُلوجيا اُلسياسية عند مارتن هيفدغر"1984"مسائل في علم الجتماع" 

وون وبنيففة اُلحقففل الأدبففي" 1988 ، "بففؤس اُلعففاُلم"1992، "قواعففد اُلفففن: تكفف
، "اُلسففيطرة1998، "أسئلة علم الجتمففاع" 1997، "تأملت باسكلية" 1993

. أما العمال اُلتي تضمنت آراءه اُلفنيففة واُلجماُليففة، وخاصففة1998اُلذكورية" 
في مجال فن اُلرسم يمكن أن نففذكر علففى وجففه اُلتحديففد كتففابه اُلهففام اُلموسففوم ب
"إأدوارأد مانيه: ثورة رمزيفة" وهفي عبفارة عفن أدروس أُلقاهفا أمفام اُلطلبفة ففي

. هففذا2004 واُلمنشففور عففام 2000-1998اُلكوُليففج أدي فرانففس بيففن عففامي 
.    2002وتوفي  بيير بورأديو في باريس عام 

النص:

وسام اُلفرنسي إأدوارأد مانيه  ون غرضي من أدراسة أعمال اُلر Edouard Manet    إ

هو فهم أكبر ثورة فنية عرفها تاريخ اُلفففن، وعلففى كففل حففال وتعتففبر هففذه العمففال
وقLa révolution symboliqueمثال بارزا على ما ويسمى ب اُلثورة اُلرمزية  . واُلح

ون ما كان يهمني في ذُلك هو على وجه اُلتحديد الجابة على اُلسفؤال اُلتففاُلي: مفاذا أ
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نعني باُلثورة اُلرمزية وكيف يمكننا فهمها ؟ انطلقا من كل مففا قلتففه إُلففى حففد الن
ون أزمة اُلفن في اُلقرن اُلتاسع عشر ُليسففن مجففرأد أزمففة نستطيع أن نشير هنا إُلى أ

بل هي أزمة متعلقة باُلمؤسسة اُلفنية برمتها، وقد كانت Crise esthétiqueجماُلية 
هذه اُلمؤسسة في تلك اُلحقبة اُلزمنية مؤسسة تابعة ُلقطاع اُلدوُلة. أو بعبارة أخففرى
ون فهم هذه الزمة اُلمتعلقة باُلمؤسسة اُلفنية يقتضففي مففن أدون شففك توظيففف نقول إ
رت نظريففة فففي اُلدوُلففة مففن نظرية في اُلدوُلة. هذا وتجدر الشففارة إُلففى أننففي طففوو
حيث هي مؤسسة تحتكر اُلعنف "اُلرمففزي" اُلمشففروع مففن خلل تعميففم اُلتعريففف

). وهذا مففا يمكففن أن نلحظففه بشففكل رائففع عنففدماWeberاُلفيبري (نسبة إُلى فيبر
تتدخل اُلدوُلة فيما ويعرض وما ل ويعرض في اُلمجففال اُلفنففي. حسففبنا أن نشففير هنففا
وسن قوانين خاصة بمجال اُلفن ول زاُلت إُلى حففد اُليففوم تقففوم ون اُلدوُلة كانت ت إُلى أ
بذُلك فيما يخص اُلمشتريات واختيار محافظي متاحف اُلفنون، اُلففخ. وُلكففن ُلففم تعفد
ون أزمففة اُلمؤسسففة اُلفنيففة تقوم بذُلك بطريقة جلية وفخر. ُلذُلك فإنه باُلوسففع اُلقففول إ
ون فهففم هفذه هي إذن أزمة متعلقة بتدخل اُلدوُلة في اُلحقل اُلفنففي. مففن أجففل ذُلففك فففإ
الزمة يقتضي اُلتساؤل عن مؤسسات اُلفن اُلرسففمي، مففن حيففث هففي عنصففر فففي
ون في تلك اُلفترة كانت اُلوزارة اُلتي تسوير مجففال اُلفففن تسففوير اُلحكومة. واُلملحظ أ
في اُلوقت نفسه اُلمجففال اُلففتربوي. ورغففم ذُلففك، وحينمففا نلقففي نظففرة علففى اُلتقليففد
ون اُلمؤسسففات اُلفنيففة واُلمؤسسففات اُلتربويففة كففانت اُلخففاص بتاريففخ اُلفففن نلحففظ أ
توضع بين قوسين.       بففل كففان مفن اُلنففاأدر جففدا أن يسفتند إُلففى تاريفخ النظمففة
اُلتربوية، بينما كان من اُلواضففح أن تكففون اُلشففروط الجتماعيففة لمكانيففة اُلنجففاح
وأحيانا بخصوص وجوأد بعض اُلثورات اُلفنية متضمنة في اُلتغييرات اُلتي عرفها
اُلنظام اُلدراسي. وعلففى سففبيل اُلمثففال فقففد أشففرت سففابقا إُلففى آثففار النتففاج اُلزائففد

ُلحاملي اُلشهاأدات. 

  وإذا كففانت اُلعديففد مففن اُلمسففتجدات اُلففتي عرفهففا تاريففخ اُلفففن قففد انبثقففت مففن
ون هففذا الخيففر تخصصات خارجة عن تاريخ اُلفن فمرأد ذُلك، إُلى حد كبير، إُلففى أ
يضع بين قوسين، ومن أدون أن يعرف ذُلك، بعض اُلعوامل اُلباُلغففة الهميففة. كمففا

Pierreهو شأن اُلمؤرخين الجتماعيين وعلى رأسهم كل مففن بييففر فيففس   Vaisse

Patriciaوباتريسففيا مينففارأدي   Mainardi  ومففاري كلففوأد جنيففه أدولكففرواMarie

Claude  Genet-Delacroixرمان ل ش Daniel  وأدانيي  Schermanأو أدبفففوراه
Deborahسيلفرمان   Silvermanه ارل شركس -تلميذة اُلمؤرخ المريكي اُلكبير ك
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Carl  Schorskeاق م انبث د فه  مؤُلف كتاب "فيينا في نهاية اُلقرن"- اُلذي – وقص
 فيما يخص تموثل اُللوعيCharcotاُلفن اُلجديد- أدرس فكر اُلعاُلم اُلنفساني شاركو 

وأدور اُلتزيين في سياسة اُلدوُلة في فرنسا وسياسة تشففجيع اُلحرفييففن واُلمؤسسففات
اُلصغيرة، اُلخ. وهذا يعني أنها أأدخلت اُلعديد من الشياء اُلتي وضعها تاريخ اُلفففن
ون تكفوين اُلعمفل اُلفنفي كحفدث اجتمفاعي ه أ ين. وممفا ل شفك في اُلعاأدي بيفن قوس

ون اُلعبارة تنسب إُلى مارسيل مففوس Marcelشامل- على اُلرغم أ  Mauss  و - ه
من أدون شك جزء من هذه الشياء اُلتي ل نتجرأ على قوُلها حتى ل ونتهففم مباشففرة

. أما اُلقول بأونه عندما يكون اُلعلم على صلة بشبكات جدTotalitarismeباُلشموُلية 
معقففدة قصففد تنظيففم اُلنظففام الجتمففاعي برمتففه، يطمففح إُلففى عففرض وتحليففل هففذه
الشياء بصورة شاملة، غيففر أنففه وفففي اُلففوقت نفسففه، قففد يتعففرض إُلففى نففوع مففن
اُلتعفففاظم اُلشفففامل  اُلفففذي  وتحفففرم فيفففه اُلفففذات مفففن حريتهفففا. وُليفففس مفففن شفففك
أنو هذا اُلرأي جد قوي. واُلحق أنني قد أثور في بعض الحيففان ضففد هففذا اُلففرأي،
وهذا نظرا ُللثار الجتماعية اُلذي تففوثر فيففه مففن أدون شففك علففى اُلعمففل اُلعلمففي.
ون اُلعمل اُلفني هو حدث اجتماعي شامل يلزم عنه اُلقول بوجففوأد ون اُلقول بأ وق أ واُلح

Laقطيعة مع اُلرؤية اُلشكلنية   vision  formalisteى ر إُل   ُلتاريخ اُلفن اُلتي تنظ
تطور تاريخ اُلفن كتطور ذي طابع أسلوبي خاص اُلذي ينتقل من فونان ففرأدي إُلفى
فونان فرأدي آخر. غيففر أنففه يجففب أن نعففترف فففي نفففس اُلففوقت بففأنه يوجففد تاريففخ

ل Kantُللفلسفة من نفس اُلنمط، ُلدى كل من كانط  اركس Hegel وهيغ Marx وم

ذاParthénogenèseاُلذي تناسلت أفكارهم من أدون الُلقاح  ون ه وق أ  اُلنظري. واُلح
المر يحدث من أدون أن تكون ُله صلة بما هو واقعففي. وبفذُلك فهففم جفد مرتففاحين
(مع هذا اُلتاريخ) لنو المر متعلق عندهم هنا باُلنصوص فقط، وهذا –واُلحقفففففففف
يقال- اقتصففاأد كففبير ُللفكففر، وفففي اُلففوقت نفسففه ضففياع عجيففب ُللمعلومففات. ومففن
ون ُلدينا نظير ذُلك في تاريخ اُلفن؛ بذُلك يتبوين ُلنففا أنففه منففذ  إأدوارأد مففانيه اُلواضح أ

Edouard Manetعرفنا تقدما نحو اُلتجريد وإُلغاء اُلموضوع اُلمرسوم، وهو تقدم 
اتسم بتأكيد وإبراز اُلخصائص اُلشكلية. وهكذا، وضمن هذه اُلشروط أصففبح اُلفهففم

نمطا من اُلرؤية اُلناقصة ُللعمل اُلفني اُلذي تم اختزُله في وبعده اُلجماُلي.

ون إأدوارأد مانيه  قد عارض اُلمحافظين واُلثوريين Edouard Manet  ما من شك أ
ون ُلففوحته اُلشففهيرة اُلموسففومة ب في آن واحد. وعلى سبيل اُلمثال، بإمكاننا اُلقول بففأ

Déjeunerالغذاء على العشب    sur  l’herbe بمثابففة رفففض مففن اُلتقنيففة ُللنزعففة
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وانL’académismeالكاأديميففة  تعماُله ُللُل ن خلل اس ر م ا يظه ذا م ، وه
وحدة واُلموضوع واُلطابع اُلساخر، اُلخ. وهذا ما لحظه وقاُله وأكففده اُلمعولقففون اُلمو
ون ذُلففك كففان واُلمهتمون بفن مانيه. غير أنه يجففب أن نعففترف فففي نفففس اُلففوقت بففأ

Gustave Courbetرفضا غير مباشر أيضا ُللوحة اُلتي رسمها غوستاف كوربيه 

Lesآنسات ضسسفاف السسسين واُلموسومة     ب 1857في عام   Demoiselles  des

bords de la Seine  وعلى كل حال سأتناول هذه اُلمسأُلة باُلتفصيل لحقا. وُلكن
ون مانيه قد عارض تقريبا، وفي كل اُلتفاصففيل، مففا رسففمه يكفي أن نشير هنا إُلى أ
كوربيه في هذه اُللوحة. ومن خلل إُلقاء نظرة إُلى خلفية اُللوحففة يمكننففا ملحظففة
ون هناك مستحمة ترتدي ُلباسا وبركة وقارب عليه قبعة تدل –على سبيل اُلمثال- بأ
على وجوأد رجل وامرأتين نائمتين وهمففا فففي وضففعية مففثيرة. ومففن جهتففه، رسففم
ورر مانيه امرأة يقظة وهي تنظر بل حياء، وقد عوبففر عففن اُلطففابع اُلجنسففاني اُلمتحفف
مففففففن خلل رسففففففم امففففففرأة عاريففففففة يحيففففففط بهففففففا مجموعففففففة مففففففن
ذه هفي ون ه امين، اُلخ. لجل ذُلك، نلحظ وجوأد بعض اُلعلمات، واُلحقفففففف أ اُلرسو

ون أغلب هذهLe champاُلكيفية اُلتي يشتغل بها اُلحقل  : وبناء عليه يمكننا اُلقول بأ
اُلعلمات اُلتي ينتجها منطق اُلحقل ل يدركها سور الشخاص اُلموجوأدين في هففذا

اُلحقل أي في أغلب الحيان من طرف خصومه .

ون شخصية إأدوارأد مففانيه، اُلغامضففة   وهنا يجدر بنا في هذا اُلصدأد أن نشير إُلى أ
ىConservateurواُلمتناقضة، قد اعتبره اُلنوقففاأد اُليسففاريون محافظففا  روا إُل  ("انظ

علقاته، انظروا إُلى أصدقائه"). ُلقد ربطته علقففة صففداقة مففع أنطففوني بروسففت
Antonin  Proustة ر بطبيع  اُلذي سيتقلد منصب وزير أول ُللثقافة. بيد أننا ل ننك

ون إأدوارأد مانيه كان برجوازيا مشبوها. وفضل عن ذُلك، اعتقد أنه شخص اُلحال أ
ون غامض وغير منسجم وصاحب شخصية مزأدوجة ومرتبكففة أيضففا. ويبففدو ُلففي أ
هذه اُلصفات كفيلة بتفسير مسففاره. ومففن اُلخطففورة بمكففان أن نغففامر بقففول أشففياء
سأقوُله لحقا، وُلكنني اعتقد أنه إذا كان من بففاب الفففتراض فهففو أمففر مفيففد حقففا.
ون هذا الفتراض بدا ُلي من خلل اطلعففي علففى أحففد غير أنه يجب أن اعترف بأ

Normanكتب اُلمؤرخ نورمان كوهن   Cohnون زعمففاء اُلذي ذهففب إُلففى اُلقففول بففأ
بMillénarismeاُلحركففات اُلعقيففدة الُلفيففة ي أغل انوا ف يط ك ر اُلوس ي اُلعص  ف

ون نموذج  ذُلك كان يمثله اُلقس اُلتففارك ُللرهبانيففة الحيان مرتبكين- ومن اُلمعلوم أ
واُلففتروأدأد بيففن واُلثففائر أدينيففا- وُلطاُلمففا كففان هففؤلء متسففمين بففاُلغموض والُلتبففاس
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Entreعاُلمين  deux  mondes ي م ف ة تتس يات اُلثوري ون اُلشخص أ . هذا واعتقد ب
أغلب الحيان بهذا اُلطابع، من حيث أنهم ُلم يجدوا ضاُلتهم وُلم يستقروا على حال
ون علقة إأدوارأد مانيه باُلصيرفيين ُلففم تكففن علل ول أ واحد في هذين اُلعاُلمين. واُلحا

Caféأحسن ما يرام. وُلربما كان يشعر بالرتياح وهففو جففاُلس فففي مقهففى غربففوا 

Guerbois من أن يتحودث مع اُلصيرفيين. وُلكن ومع ذُلك ُلم يكن مرتاحا أيضا مع
ون هذا اُلقلق اُلمزأدوج يكتسي أهمية كبيرة هنا. بطبيعففة اُلمتشورأدين. وُليس من شك أ
ون علقة اُلتعارض اُلمزأدوجة هنا تظهر بشكل خاص مففن خلل اُلعلقففات اُلحال، إ
مفففففففع اُلفففففففواقعيين لنهفففففففم القفففففففرب إُلفففففففى هفففففففذه اُلعلقفففففففة. وبمفففففففا

أ
ن
و

 إأدوارأد مانيه قد قام بثورة فقد تم تصنيفه عموما مع اُلواقعيين ، وهذا على اُلرغففم
وق يقال، كان ينفر منهم بشدة. ُلقد قال هذا الخير عففن غوسففتاف كففوربيه أنه، واُلح

Gustave Courbet  ."إنه عبقري يرسم بعمق وُلكنه ل يصل إُلى أي شيء" 

   ومما ل شك أونه ُليس من اُلصعب معاينففة نفففوره اُلخففاص مففن اُلففواقعيين، وهففذا
ون من يطرح مشكلة أكثر هم القرب، باُلنظر إُلى ناتج عن اُلقانون اُلكوني اُلقائل بأ
السباب الخرى، لنهم يستوُلون علففى هفويتكم مففاأدام أنهففم يتمففاهون معففك. هففذا،
ون اُلهويففة هففي اختلف، وُليففس مففن اُلمستحسففن أن يلتصففق بففك ومففن اُلمعلففوم أ
ويتماهى معك مجموعة من اُلنففاس ل يجمعففك بهففم أي شففيء. ُلففذُلك كففان بإمكاننففا
ون هذا هو باُلذات ما كان يقوم به اُلواقعيون تجاه إأدوارأد مانيه اُلففذي احتففك اُلقول بأ

Les impressionnistesفي بداية مساره اُلفني باُلواقعيين ثم بعد ذُلك بالنطباعيين 

ير ا أن نش در بن ذا ويج . وُليس من شك أنه كان تعيسا وبائسا في اُلحاُلتين معا. ه
ون رفضه عرض ُلوحاته اُلفنية ُلدى النطباعيين ُلم يكن فقط بسبب رغبته هنا إُلى أ
ُلعرضها في اُلصففاُلون اُلرسففمي، وإنمففا وبالضفافة إُلفى ذُلفك، ُلفم يكفن يحبففذ فعل

              ]..]  Claude Monetاُلتطور اُلذي عرفته أعمال كلوأد مونيه 

ون إأدوارأد مانيه  قد اضطر إُلى اُلقيامEdouard Manet    هذا، وبمقدورنا اُلقول بأ
 ضد أوُلئك،Le contenu واُلمضمون La formeبثورة شاملة فيما يخص اُلشكل 

وسامين اُلذين يهتمون باُلشكل على حساب اُلمضمون أو اُلمضمون علففى حسففاب اُلر
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ون اُلمنظور ون إأدوارأد مانيه يعتقد بأ اُلشكل. وربما كان في وسعنا هنا أن نشير إُلى أ
La  perspectiveلوب ر لس ا عناص ل كله وء واُلظ كل واُلض وش يكي واُلم  اُلكلس

مرتبط برؤية ُللعاُلم تلغي اُلطابع اُلواقعي، ومن ثمفة ل تنسفجم مفع ففن اُلرسفم ففي
. وفضل عن ذُلك فاُلظل واُلضوء مرتبطان من أدونLa modernitéزمن اُلحداثة 

ون هذا مهففم ُللغايففة، إذا استحضففرتم مففا قلتففه وق أ شك باُلقيم الأدبية والخلقية. واُلح
بخصوص اُلفضيحة اُلتي أثارها إأدوارأد مانيه. ول بأس أن نوذكر بأنه صدم اُلففرأي
اُلعام من اُلناحية الخلقية، من خلل أفعال تقنية وتصويرية. ويمكن أن نشير هنا

Odilonعلى سبيل اُلمثال إُلى اُلعتاب اُلذي وجهففه أوأديلففون روأدون   Redonا  فيم
تيEmile Zolaيخص صورة إميل زول  انيه اُل  اُلشخصية اُلتي رسمها إأدوارأد م

ون هذا الخيففر ُلم يبرز فيها –بحسب أوأديلون روأدون حياته اُلداخلية- واُلحق يقال أ
ُلم يكن ينوي إظهار لون ذُلك يفزعه، ومن ثمة بذل كل مجهوأداته لستبعاأد كل مففا
كان من اُلممكففن أن يظهففر علففى اُللوحففة اُلمرسففومة كشففيء خففاص وذاتففي، علففى
وسففام اُلفرنسففي وصنعة واُلباهتة اُلتي نجففدها فففي ُلوحففة اُلر غرار الثارة اُلجنسية اُلمت

La naissance  مولد فينوس اُلموسومة ب Alexandre Cabanelأُلكسندر كابنيل 

de  Vénus أو تلففك البتسففامات اُلسففاذجة اُلموجففوأدة فففي ُلوحففات وُليففام بففوغرو
William  Bouguereauع . واُلواق

أ
ن
و

 من بين السباب اُلتي تجعل أعيننا-وهذا ما فهمته فففي الونففة الخيففرة فقففط، ومففا
وق يقال، إُلى قول ذُلك بحدة- غير معوبرة عففن ذُلففك بصففورة منتظمففة، أدفعني، واُلح
ون مففانيه وحل فيه اُلروح. وعلى ذُلك فففإ ون اُلعين هي على الصح اُلمكان اُلذي ت هو أ
م ن شفك أنكفم ُلفو كنت ل يحوبذ رسم الرواح وإنما ما كان بمقدوره أن يراه. ومفا م

Pabloتتذكرون اُلعيون اُلتي رسمها بابلو بيكاسو    Picassoفإنكم ستلحظون أنففه
رسم شيئا مستديرا مع حاجب. وعلوة على ذُلففك، هنففاك شففيء مهففم أوأد الشففارة
إُليفففففففففففففففففففففففففففففففففففه هنفففففففففففففففففففففففففففففففففففا وهفففففففففففففففففففففففففففففففففففو

أ
ن
و
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 مانيه كان يكره حقا اُلتكوين أو اُلتركيب وتجنب اُلحديث عنه. وهففذا علففى اُلرغففم
وق ويقففال أنففه كففان يكففره اُلففتركيب أنففه كففان متفوقففا فيففه بففاُلمعنى اُلحففديث. واُلحفف

Composition بمعنففاه الكففاأديمي لنففه كففان يقتضففي إخضففاع كففل اُلمقتضففيات
ون مانيه كان يشرع في رسففم ُلففوحته كمففا يشففرع اُلتشكيلية ُللتاريخ. ومن اُلملحظ أ
اُلكاتب في تأُليف كتابه، فهو ل يعرف ماذا سيقول وما سيكتشفففه شففيئا فشففيئا، فقففد
يعيد من جديد ما قاُله ويصححه، اُلخ. أما إذا أخفق في إنجففاز هفذا اُلعمفل فل شفك

أنه سيعيده من جديد. 

  علينا أن نوقر إذن بأنه عندما رفض مانيه اُلفتركيب بمعنفاه الكفاأديمي فلنفه كفان
يبتغي في حقيقة المر اُلتركيب بمعناه اُلتشكيلي قصد ايجاأد حلففول ُلمشففكلة اُلتموثففل

La  représentationال ي العم  ذات اُلوبعدين، وُلتحقيق هذا اُلغرض كان يبحث ف
اُلفنية اُلماضية كل الأدوات اُلتي سففتمكنه مففن تشففكيل قطيعففة مففع اُلفضففاء اُلثلثففي

. وفضل عن ذُلك، فقد كان يسعىLa tridimensionnalité de l’espaceالبعاأد 
لسترجاع فففن اُلرسففم حقيقتففه ونعنففي بففذُلك هنففا اُلفضففاء ذي اُلوبعففدين اُلففذي يجففب

اعتباره كذُلك.

وق أونه كثيرا ما اتهم مانيه على امتثاُليته  وتقيده بما هو قائم. وُلكن ومففع ذُلففك  واُلح
وصرا على عرض ُلوحففاته فففي اُلصففاُلون؟ ول يمكن ُللمرء أن يتساءل: ُلماذا كان م
بفففأس أن أشفففير هنفففا أننفففي ل أتففففق تمامفففا مفففع مفففن يقفففول بأففففنه عنفففدما نهتفففم
ون مففا أدفففع مففانيه بفننان ما يجب اُلدفاع عنه مهما كان اُلثمن بسذاجة. واُلحق يقففال أ

Laإُلففى مواصففلة عففرض ُلوحففاته فففي اُلصففاُلون هففو اُلبحففث عففن العففتراف

reconnaissance ون إصراره على اُلبحث عن اعتراف اُلنظام قد  وُليس من شك أ
ساهم في تحقيق استقلُلية اُلحقل اُلفني. 

Pierre Bourdieu, Manet. Une révolution symbolique. Cours au collège de France
(1998-2000).  Edition  établie  par  Pascale  Casanova,  Patrick  Champagne,
Christophe Charle, Franck Poupeau et Marie-Christine Rivière. Editions Raison
d’agir/Seuil, 2013, pp 21-28.
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