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Abstract 

Semiotics as a branch of research methods, extracts 
hidden meanings in the texts in which the author hid 
his thoughts and opinions, and nature is a stable model 
of society that was far from the changes made by man, 
and on the contrary, there is a culture made that was 
not far from human intervention. The Lebanese writer 
Hoda Barakat, in order to fight colonialism and to refer 
to the most important events of the present era, wrote 
"The Night Post" in which she criticized foreigners and 
the displacement of Arabs. This research seeks to 
extract the social elements of Russian in the light of 
cultural semiotics, in order to analyze the patterns of 
nature and culture, and to reveal how these two models 
affect each other in the reflection of the current 
conditions of society, and the diversity of signs 
indicates the depth of the author's vision of the social 
idea, the reflection of issues, and the relationship 
between the various phenomena in order to educate the 
Arabs. 

Keywords:  cultural semiotics, nature and culture 
pattern, night post, Hoda Barakat.  

Résumé 

La sémiotique, en tant que branche des méthodes de 
recherche, extrait les significations cachées des textes 
dans lesquels l'auteur a caché ses pensées et ses 
opinions, et la nature est un modèle stable de société 
qui était loin des changements opérés par l'homme, et 
au contraire, il existe un une culture créée qui n’était 
pas loin de l’intervention humaine. L'écrivain libanais 
Hoda Barakat, pour lutter contre le colonialisme et se 
référer aux événements les plus importants de l'époque 
actuelle, a écrit "The Night Post" dans lequel elle 
critique les étrangers et le déplacement des Arabes. 
Cette recherche cherche à extraire les éléments sociaux 
du russe à la lumière de la sémiotique culturelle, afin 
d'analyser les modèles de nature et de culture, et de 
révéler comment ces deux modèles s'influencent 
mutuellement dans le reflet des conditions actuelles de 
la société, et la diversité des signes indique la 
profondeur de la vision de l'auteur sur l'idée sociale, le 
reflet des enjeux et la relation entre les différents 
phénomènes afin d'éduquer les Arabes . 

Mots clés: sémiotique culturelle, modèle nature et 
culture, poste de nuit, Hoda Barakat . 
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العربیة   1 اللغة  قسم  في  مساعد  أستاذ 

أھواز،   تشمران  شھید  جامعة  وآدابھا، 
 .  أھواز، إیران 

 
العربیة   2 اللغة  فرع  في  الدكتوراه  طالب 

  . إیران وآدابھا، جامعة زاري، كرمانشاه،

كفرع   مالسیمیائیة  أخفى من  التي  النصوص  في  الخفیة  المعاني  تستخرج  البحث،  ناھج 
وآرائھ أفكاره  المؤلف  طیاتھا  وفي  كل  ،  بعیدا  كان  الذي  للمجتمع  ثابت  نموذج  الطبیعة 

البعد عن التغیرات التی یقوم بھا الإنسان، وعلى العکس من ذلك توجد ثقافة مصنوعة 
لبنانیة ھدى بركات من أجل محاربة  ة ال لم تكن بعیدة عن التدخل البشري، اتجھت الكاتب

الاستعمار والإشارة إلی أھم أحداث العصر الحاضر إلى كتابة "برید اللیل" وانتقدت فیھا  
الاجتماعیة   العناصر  استخراج  إلی  ھذا  البحث  یسعی  العرب.  وتھجیر  الأجانب  من 

تحلسللرو أجل  من  الثقافیة،  السیمیائیة  علم  ضوء  في  الطبیعةایة  أنماط  ثقافة،  وال  یل 
وكشف كیفیة تأثیر ھذین النموذجین على بعضھما البعض في انعكاس ظروف المجتمع  
وانعكاس  الاجتماعیة،  للفكرة  المؤلفة  رؤیة  عمق  إلى  العلامات  تنوع  ویشیر  الحالیة، 

 القضایا، والعلاقة بین الظواھر المختلفة من أجل توعیة أبناء العرب. 
  

یة، نمط طبیعة وثقافة، برید اللیل، ھدى  ثقاف  سیمیائیة  :المفتاحیةالكلمات  
 .بركات

mailto:a.v.navidi@scu.ac.ir


          ومھران معصومي يعبدالوحید نوید

484 
 

 المقدمة -1
نشرھا  بمجرد  كبیرًا  نجاحًا  حققت  بركات  ھدى  اللبنانیة  للروائیة  اللیل"  "برید  روایة 

. إن الحصول على ھذه الجائزة سیزید بشكل  2019البوكر العربیة لعام  ة  ئزوفازت بجا
كبیر من نسبة قراء الروایة العربیة في العالم العربي، ومن ناحیة أخرى، سیؤدي إلى  
النقاد  انتباه  الأمر  ھذا  یجذب  أن  الطبیعي  ومن  الأخری،  اللغات  إلى  الروایة  ترجمة 

الروایة   ھذه  الروایة.  لتلك  وأحیاناً  صغالوالقراء  رسائل،  عدة  من  مجموعة  ھي  یرة 
تكون ھذه الرسائل موجھة إلى الأم أو الحبیب أو الأخ، وما إلى ذلك، وفي كل رسالة، 

فة حول حیاة الكاتبة للقارئ. والمیزة المثیرة للاھتمام لھذه ییتم الكشف عن حقائق مخ 
یر المرسل إلیھ، غ  خرالرسائل أنھا لا تصل إلى المستلم أبدًا، وعادة ما یجد شخص آ

اللیل" تصوّر المواجھة   الرسالة في مكان مثل منزل أو فندق أو طائرة. روایة "برید 
بین الثقافة والطبیعة، وھذه الصورة واضحة لدرجة أنھ یمكن رؤیة علاماتھا حتى في 
الثقافة. كما   إلى  "البرید"  الطبیعة وكلمة  إلى  "اللیل"  الروایة. حیث تشیر كلمة  عنوان 

داخل  یم ھ  أن مختلفة  زوایا  من  والطبیعة  للثقافة  المختلفة  المكونات  تحلیل  مشاھدة  كن 
 الروایة نفسھا.

باستخدام   وتحلیلھا  الروایة  في  الموجودة  العناصر  دراسة  البحث  ھذا  في  نسعی 
إلی فردیناند   المجال، یمكننا أن نشیر  المنظرین في ھذا  السیمیائیة. ومن بین  الطریقة 

اة العلامات داخل المجتمع وبإمكانھ یدرس حیأن علم العلامات    قدعتیر الذي  یدی سوس
 1ن التي تحكمھا.ی عة القوانیعلمنا مما تتكون العلامات وطبیأن 

والجمالیة،  الثقافیة  للدراسات  إلھام  مصدر  السیمیائیة  كانت  بعض   2لطالما  ویعتقد 
الثقافة، منطق  یكشف  علمًا  السیمیائیة  اعتبار  یمكن  أنھ  تتعارض  لبً غا  3المنظرین  ما  ا 

یمكن   ومتعارضتان.  متنافستان  الكلمتین  ھاتین  أن  یبدو،  ما  على  الطبیعة.  مع  الثقافة 
دراسة  وعند  الطبیعة،  إلى  البشریة  الإضافات  من  مجموعة  أنھا  على  الثقافة  تعریف 

 عةالمواجھة بین الطبی  4  أمثلة للثقافة البشریة یجب أن نتذكر دائمًا أن لھا أساسًا طبیعیاً.
البنو عند  السیمیائیة  یالثقافة  في  الموجودة  البنیویة  والنظریة  مألوفة.  مواجھة  ویین 

الفني   النقد  في  وكذلك  البشریة  الأنظمة  نقد  في  واسع  نطاق  تطویرھا على  تم  الثقافیة 
فضاءین   5والأدبي.  إلى  والطبیعة  الثقافة  بین  التباین  یشیر  البنیوي،  المنھج  إطار  في 

د البشر تناقض یان. بعبارة أخرى، إن الثقافة المصنوعة علی  نسلإمختلفین من حیاة ا
ھي منھج دقیق لتحلیل النص یمكن استخدامھ لفحص أي   6الطبیعة. والسیمیائیة الثقافیة

التحلیلي   المنھج  لھذا  نموذج  وأھم  ما.  والثقافة   -نص  الطبیعة  وري  یقدمھ    -  7نموذج 
الحقا جمیع  ھو  الطبیعة  من  والمقصود  لایقوم ا  ئقلوتمان.  الإنسان  مادام  لخارجیة 

الطبیعة ھي    8رھا وبمجرد أن یغیر الإنسان ھذه الحقائق الخارجیة، تظھر الثقافة ییبتغ
مجموعة الخصائص التي تحدد كائنا أو شیئا ملموسا أو مجردا، ھي كل ما یوجد على 

  ما و  الأرض، خارج الإنسان، وھي أیضا ما ھو فطري في الإنسان یمتلكھ منذ ولادتھ،
وأنماط  المعارف  من  فھي مجموعة  الثقافة  أما  أو مصطنھ.  ھو خالص غیر صناعي 
العیش والتقالید الاجتماعیة. الثقافة ھي تنمیة بعض ملكات العقل بتمرینات ذھنیة، وتدل  
المظاھر   مجموع  كذلك  وھي  عامة،  أو  فلسفیة  أو  علمیة  مكتسبة  معارف  على  أیضا 

تمع، وھي تقابل الطبیعة. الثقافة ھي كل مركب  مجي  الفكریة لحضارة معینة وللحیاة ف
یشتمل على المعرفة والمعتقدات، والفنون، والأخلاق، والقانون، والعرف، وغیر ذلك 

 من المقدورات والعادات التي یكتسبھا الإنسان بوصفھ عضوا في المجتمع.
إلا  الطبیعة،  في  ورغبتھا  فكرھا  تعكس  لبركات  اللیل"  "برید  روایة  أن    أن   رغم 

ھذ بین  متناقضة  یكشفان عن علاقة  وعناصرھا  النص یمضمونھا  في  المصطلحین  ن 
لھذیث  یبح المصطلحیكون  كظواھر ین  البعض  بعضھم  تعریف  في  مھم  دور  ن 

الثقافة  عناصر  دراسة  خلال  من  نسعى  المتواضعة،  الدراسة  ھذه  في  مترابطة. 
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 والطبیعة في الروایة للإجابة عن ھذا السؤال:
 التي تعكسھا علامات الطبیعة والثقافة في روایة "برید اللیل"؟ا  ایما ھي القض

 ضرورة البحث وأھمیتھ )1-1
النقاب عن أھم  یكتبت ھدی برکات روا اللیل" لمحاربة الاستعمار وكشف  ة "برید 

تنتقد شرور الأجانب والمستعمرین وتھجیر العرب. ولذلك   يأحداث العصر الراھن لک
ضر البحث  ھذا  مثل  کتابة  فإن  الشریرة    یةور،  الأفكار  تحدي  أجل  من  أھمیة  وذو 

ة، ولكنھا مدمرة لثقافة یللمستعمرین والإمبریالیة الغربیة وكشف سیاساتھم التي تبدو ود
على   الضوء  لتسلیط  محاولة  ھي  الحالیة  والدراسة  المستعمرة.  الأراضي  وحضارة 

عیة للروایة في ماجت المواجھة بین الثقافة والطبیعة للمجتمع العربي وکشف العناصر الا
ضوء علم السیمیائیة الثقافیة لکي تحلل نموذجا الطبیعة والثقافة، وتکشف كیفیة تأثیر 
 ھذین النموذجین على بعضھما البعض في انعكاس الظروف الراھنة المجتمع العربي. 

 خلفیة البحث  )1-2
 دراسة الكاتبة ورواتھا ھذه، منھا: ين قد عكفوا علیھناك بعض الباحث

) 2010ة الأسلوب الأدبي لھدى بركات في قصة حجر الضحك"( اسدررسالة " -1
 لفاطمة قرباني. 

الحرب -2 روایة  في  بركات  ھدى  "أسلوب  حجر   مقال  قصة  (دراسة 
 ) لأكرم روشنفكر وفاطمة قرباني.  2012الضحك)"(

الراو  -3  " الروایوحوار  ي مقال  فیة  الضحك"(   ية  أكرم 2013حجر  للكاتبة   .(
 روشنفكر. 

ال -4 استلاب   " فیوتحدة  یھومقال  استردادھا  الم یروا  يات  حارث  لھدی یة  اه 
 ) لداود نجاتي وأحمد رضا صاعدي.2019بركات "(

روایة   -5 في  الشخصیة  "بنیة  اللیل"رسالة  بركات"(  "برید  لبوقرة 2020لھدى   (
 إیمان وبلقاسم نسیمة والعربي وسیلة.

بركات  ى  ھدرسالة "آلیات التشكیل الفني للشخصیة الروائیة روایة برید اللیل ل  -6
 أنموذجا". ل بن لشھب سھیلة ومیرة سارة. 

"تجل -7 المیمقال  فیات  بریروا  يتاسرد  لسمیة خداوردي ومریم 2021ل"(ی داللیة   (
 ا.ین رسول نیرحسیوام يجلائ
8-   

 م البحث الرئیسیةیف بمفاھ یالتعر -2
للروا الصحیح  التحلیل  أجل  للسیمیائیة یمن  تفسیرات  تقدیم  الضروري  من  یبدو  ة، 

 لسیمیائیة البنائیة، وسیمیائیة الخطاب.وا، الثقافیة
 السیمیائیة البنائیة  )3-1

سوسیر الذي اعتقد أن اللغة ھي   ي د دیھذا النوع من السیمیائیة ظھر في الوجود علی  
شتمل علی الكتابة،  ینظام من الإشارات والعلامات التي تعبر عن الأفكار. فھذا النظام  

الآ أنواع  وجمیع  الرمزیة،  العسكریة   ب،دا والطقوس  علمًا    9والرموز  اعتباره  ویمكن 
    10یدرس المكونات والقوانین التي تحكم العلامات في الحیاة الاجتماعیة

إلى شرح   النص ولكنھا تسعى  المخفي في  المعنى  البنائیة لا تبحث عن  السیمیائیة 
ل معنى النص. بعبارة أخرى، لیس للسیمیائیة البنائیة غرض سوى وصف  ی كیفیة تشك

عكس    11  الإنتاج.   یةملع علی  النص،  من  الخروج  یمكن  لا  أنھ  علی  تؤكد  وھي 
انھ   علی  تؤكد  التي  الثقافیة  السیاق یالسیمیائیة  في  العلامات  بین  العلاقة  تحلیل  مكن 
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 الثقافي.  
 السیمیائیة الثقافیة   )3-2

السیمیائیة، من  فرع  ھي  الثقافیة  العلاقات   12السیمیائیة  تحلل  التي  الأنماط    وتدرس 
الثقافات.لما بین  علی    13  تبادلة  تأسست  السیمیائیة  أوائل  یوھذه  في  لوتمان  یوري  د 

المدارس   أھم  من  تعتبر  والتي  تارتو"  "مدرسة  مبادئ  شرح  خلال  من  السبعینیات 
السیمیولوجیة الروسیة وكان أھم نشاطھا ھو نشر مجلة الأنظمة العلامیة. ركزت ھذه 

التا تفسیر  البدایة على  في  قبل علماء خ  ریالمدرسة  توسعت لاحقاً من  لكنھا  الروسي، 
السیمیائیة في ألمانیا وأمریكا الشمالیة، وقامت بمعالجة صعوبات التواصل بین الثقافات 

 14المختلفة والثقافات المھاجرة 
ھي مصطلحات  ثلاثة  بین  تارتو  میزت  ولقد  وھي    :ھذا،  الخاصة،  السیمیوطیقا 

الت  الھدف  ذات  العلامات  أنظمة  تھتم صل وادراسة  التي  المعرفیة  والسیمیوطیقا  ي؛ 
بالأنظمة السیمیوطیقا وما شابھھا، والسیمیوطیقا العامة التي تتكفل بالتنسیق بین جمیع  
الإبستمولوجي   البعد  ذات  السیمیوطیقا  اختارت  تارتو  ولكن  السیمیولوجیة،  العلوم 

   15المعرفي 
تارتو باعتب   -وتعنى جماعة  عنایة خاصة،  بالثقافة  الذي    "  ھاارموسكو  الشامل  الوعاء 

تدخل فیھ جمیع نواحي السلوك البشري الفردي منھ والجماعي ویتعلق ھذا السلوك في 
لا   العلامة  أن  العلماء  ھؤلاء  ویرى  واستخدامھا.  العلامات  بإنتاج  السیمیوطیقا  نطاق 

  من   تكتسب دلالتھا إلا من خلال وضعھا في إطار الثقافة. فإذا كانت الدلالة لا توجد إلا 
خلال العرف والاصطلاح، فھذان بدورھما ھما نتاج التفاعل الاجتماعي. وعلى ھذا،  
فھما یدخلان في إطار آلیات الثقافة. ولا ینظر ھؤلاء العلماء إلى العلامة المفردة، بل  
إلى   ینظرون  ولا  العلامات،  من  مجموعات  عن  أي  دالة.  أنظمة  عن  دوما  یتكلمون 

خرى، بل یبحثون عن العلاقات التي تربط بینھا، سواء لأا   الواحد، مستقلا عن الأنظمة
كان ذلك داخل ثقافة واحدة أو یحاولون الكشف عن العلاقات التي تربط تجلیات الثقافة  
التشابھ   للتعرف على عناصر  المختلفة  الثقافات  الزمني، أو بین  الواحدة عبر تطورھا 

 16 والاختلاف، أو بین الثقافة واللاثقافة.
موسكو،   -في مدرسة تارتو    1973كمؤسس السیمیائیة الثقافیة في عام    انتم ذھب لو 

إلی أن السیمیائیة الثقافیة علم دراسة العلاقة الوظیفیة بین الأنظمة العلامیة المشاركة 
في الثقافة وبین أن الأنظمة العلامیة تعمل فقط فیما یتعلق ببعضھا البعض وفیما یتفاعل  

البعض.  بعضھا  ان  17مع  السیمیائیة. ھ  تبلقد  في علم  الثقافة  دور  إلى  وفیھ      18  لوتمان 
؛ لكن ھذه الطریقة لم الثنائیات المتعارضـة  تحدث عن الأنماط الشائعة في البنیویة، مثل

یطلق علیھا أبدًا البنیویة المطلقة. یمكننا أن نقول باختصار إن نموذج السیمیائیة الثقافیة  
یسعى البنیویة، لا  بعد  ما  منھج  وشامل،   لىإ  مثل  عام  إطار  لرسم  تشابھ  أوجھ  إیجاد 

بناء   19  ولكنھ یحاول الانتباه إلى الاختلافات والتمایزات، لا سیما الاختلافات الثقافیة.
تنشأ من منظور    -وفقاً لنظریات فردیناند دي سوسیر  -علی ذلك، أن السیمیائیة البنیویة  

ن السیمیائیة الثقافیة تطرح لك،  عملیتي التركیب والاختیار، من وحدات نظام العلامات
نظام   وحدات  بین  الثقافیة  الأھمیة  ذات  العلامات  أو  للوحدات  فقط  ننتبھ  عندما 
الإشارات. وھكذا یبدو أنھ على عكس المنھج السیمیائي في الماضي، تدرس السیمیائیة 

 الثقافیة أیضًا التشابھ والاختلاف بین العلامات والمعاني الثقافیة المختلفة.
یات المتناقضة الموجودة في السیمیائیة الثقافیة مثل التقابل بین الذات والآخر،  ائثنال

والذي نسعى إلى تحلیلھ   -التقابل بین الفوضى والنظام، والتقابل بین الطبیعة والثقافة  
المقال   ھذا  الفلسفیة    –في  للتصورات  خاضعة  أمرھا،  بدایة  البنیویة في  في  تستخدم 

تیر شرح  النص إیي  والتفكیكیة.  أن  وقال  مختصرا  شرحا  لوتمان  یوري  عمل  غلتون 
الشعري ھو نظام مصنف یكون فیھ المعنى مجرد مسألة ترتبط بالنص فقط، لكنھ اعتقد  
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بأن النص نفسھ خاضع لمجموعة من التشابھات والتناقضات، وأن ما نفھمھ من النص  
 20لا یمكن فھمھ إلا من خلال التناقض والاختلاف

د نظر  وجھة  القیم سوي  في  من  متطور  نظام  ھو  اللغة  علم  فأن  البنائیة،  سیر 
والاختلاف   التباین  خلال  من  البعض  بعضھا  عن  القیم  ھذه  تمییز  ویتم  المتباینة. 
التناقضات   ھذه  المعرفة.  مبدأ  والتقابل،  التباین  یعتبر  فلذلك،  بینھا.  فیما  الموجود 

قات الأبسط والأكثر أھمیة في  علاالالمزدوجة التي تلعب دورًا مھمًا في السیمیائیة، ھي  
 21 دراسة الأبنیة، وغالبًا ما تتأثر التحلیلات البنیویة بھذه التناقضات المزدوجة.

 ) العلاقة بین الثقافة والعلامات3-2-1
وأكثرھم   الأمیركیین  الأنثروبولوجیا  أبرز علماء  من  واحد  كلیفورد جیرتز وھو  یرى 

العشرین، أن الثقافة نمط من المعاني المخفیة في ن  قرتأثیراً خلال العقود الأخیرة من ال
الرموز التي تم نقلھا عبر التاریخ؛ بمعنى آخر، إنھا نظام للتصورات الموروثة التي تم  

رمزیة  بأشكال  عنھا  وراء    22التعبیر  نموذج  ھي  الثقافة  أولاً،  التعریف،  لھذا  وفقاً 
الم إلى  الماضي  من  تاریخیاً  موروثة  وثانیاً،  الثقافة قب ستالرموز  تعمل  الواقع،  في  ل. 

كذاكرة أمة، أي أنھا توفر تجارب المعاصرین والماضین لأفراد المجتمع، وإذا كانت 
تلك التجارب إیجابیة، فإن الثقافة تتسبب في تكرارھا، وإذا كانت سلبیة، فإنھا تمنع من 

یة ھي علم افثق. ذھب لوتمان كمؤسس السیمیائیة الثقافیة إلی أن السیمیائیة ال23تكرارھا 
الأنظمة  أن  وبینّ  الثقافة.  في  المشاركة  العلامیة  الأنظمة  بین  الوظیفیة  العلاقة  دراسة 

البعض  بعضھا  مع  وبالتفاعل  البعض  ببعضھا  یتعلق  فیما  فقط  تعمل    24العلامیة 
 -التي تنشأ في السیمیائیة الثقافیة مثل(الذات والآخر    والثنائیات المتعارضـة والمتقابلـة

الطبیعة والثقافة) في جوھرھا، مصطلح فلسفي یستخدم في البنیویة   -لنظام  واى  الفوض 
   25والتفكیكیة 
 ) مفھوم الطبیعة والثقافة من وجھة نظر السیمیائیة الثقافیة 3-2-2

من وجھة نظر السیمیائیة، الثقافة ھي نظام معقد إشاري ودلالي یسمح بتبادل المعنى  
شاء المجالات الدلالیة، وفي الواقع یشمل جمیع  إنو  من خلال الرموز الأصلیة والثانویة

وتجعلھا  قیمة  السلوكیات  ھذه  تعطي  التي  والرموز  المعنى،  ذات  البشریة  السلوكیات 
و  26مفھومة  لوتمان  الثقافة  أوسبنسكي  یعرّف  بین  للتمییز  المختلفة  الطرق  "أن  الثقافة 

یة، تظھر الثقافة كنظام افثقء واحد. في سیاق اللايواللاثقافیة في النھایة تنتھي إلی ش
 رمزي إشاري.

الثقافیة   السیاقات  في  الثقافیة.  وضد  اللاثقافة  مقابل  تكون  أن  للثقافة  یمكن  لذلك 
المواجھة   فإن  القواعد،  من  مجموعة  شكل  في  والمتمثلة  المحتوى  نحو  الموجھة 

ل: كاأشر المنظم. وقد تكون ھذه المواجھة في  یالأساسیة ھي المواجھة بین المنظم وغ
النظم والفوضی، الطبیعة والثقافة. لكن في السیاق الثقافي الموجھ نحو التعبیر والممثل  
والخطأ،  الصواب  بین  الرئیسي  التناقض  یكون  النصوص،  من  كبیر  عدد  شكل  في 

 27ویمكن أن یكون ھذا التناقض قریباً من التعارض بین الصدق والكذب 
ال   من  الثقافة  معنى  نعني  المقال  ھذا  إلى ع  نوفي  الموجھة  الثقافة  أي  الأول، 

والمھم   الرئیسي  الشيء  أنھا  على  باستمرار  نفسھا  الثقافة  ھذه  تعتبر  لذلك،  المحتوى. 
توسعھا   مجال  أنھا  على  اللاثقافة  یرى  الثقافة  من  النوع  ھذا  تطویره.  یجب  الذي 

بین    ھایف  كون التناقض الرئیسيیالمحتمل، وأما في الثقافة الموجھة نحو التعبیر والتی  
كون ھناك أي محاولة للتوسع بأي شكل من الأشكال؛  یمكن أن لا  یالصواب والخطأ،  

على العكس من ذلك، قد تحاول الثقافة أن تحصر نفسھا في حدودھا وأن تنفصل عن  
كل ما یعارضھا، لذا فإن اللاثقافة تعادل ضد الثقافة في ھذه الحالة، وبحكم طبیعتھا لا 

   28ة لانتشار الثقافة ملحت یمكن أن تكون ساحة م
 ) سیمیائیة الخطاب 3-3
اق، وتحلیل الخطاب ھو  یعتقد اللغویون عمومًا أن الخطاب ھو استخدام اللغة في السی
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والمخاطَب  كالمخاطِب  والفعالة  المؤثرة  السیاق  لعوامل  وفقا  اللغة  استخدام  دراسة 
ھل یجب    29ض غرال والموضوع، والموقف والقناة والرموز وصورة الرسالة والتقییم و

شفھیاً  فیھا  الكلام  تبادل  تم  التي  الاتصال  أحداث  فقط  یدرس  أن  الخطاب  محلل  علی 
وفي شكل حوار، أو دراسة النص المكتوب ھي أیضًا في مجال تحلیل الخطاب؟ ھذا  

 الأمر ھو نقطة خلاف لجمیع السیمیائیین واللغویین.  
با  بالخطاب  یسمى  ما  الخطاب على مستوى  تحلیل  أو باعتیواجھ  اللغة  استخدام  ره 

دراسة استخدام اللغة في السیاق، مسألتین: الأولی ھي أن یقتصر على دراسة استخدام  
تھتم   التي  الأكبر  الاجتماعیة  التاریخیة  الآلیات  ویتجاھل  المباشر  السیاق  في  اللغة 

یقدم الذي  المحدود  التعریف  من خلال  والثانیة،  والأیدیولوجیا،  والسلطة،  ھ بالمعرفة، 
الإشارات  لل لأنظمة  الضمنیة  الوظائف  یتجاھل  فانھ  الحالي،  الواقع  من  كنوع  سیاق 

التواصلیة الأحداث  في  مكثف  وبشكل  باستمرار  تشارك  التي  فإن    30الأخرى  لذلك، 
في  والأیدئولوجیا  القوة  مثل  مفاھیم  بإدخال  قاموا  الخطاب  ومحللي  السیمیائیة  علماء 

 31لغة بالسیاقات الاجتماعیة والثقافیة الأوسع ل  فيتحلیل الخطاب وربطوا السیاق الوظی
الثقافیة،   السیمیائیة  نفس  ما،  بطریقة  ھو  الخطاب  تحلیل  بأن  القول  یمكننا  وباختصار 

 لكنھ بما أنھ یتعامل مع الكلام، یسمى الخطاب.

 ملخص عن الكاتبة والروایة  -3
التدریس  یللم  1952ھدى بركات من موالید بیروت سنة   حافة، لص والادي، وعملت في 

وأصدرت ست روایات ومسرحیتین ومجموعة قصصیة، وشاركت في كتب جماعیة 
 .باللغة الفرنسیة، وترُجمت أعمالھا إلى العدید من اللغات

أناس  كتبھا  رسائل  خمسة  عن  عبارة  فھي  بسیطة،  بلغة  فكتبتھا  ھذه  الروایة  وأما 
الو یعیشھا  التي  الحروب  إبان  منفیون،  أو  مھجرون  أو  لعربي ا  طنمھاجرون 

بلاعنوان   وجاءت  مجھول،  ومكان  مجھول،  لمصدر  كتبت  رسائل  ھي  الإسلامي. 
في جوھرھا   فیھا، وھي  یقیمون  ثابتة  ولاأماكن  بلاأسماء  أشخاص  كتبھا  وبلاإمضاء، 
اعترافات كتبت في غرف الفنادق أو المطارات. كل رسالة یجدھا شخص فیقرأھا، ثم 

شخصیات مقھورة ومخربة داخلیا وملوثة،    ئلساتلھمھ لكتابة رسالتھ ومرسلو ھذه الر
وھناك خراب نفسي وروحي كبیر، كما تبین في رسائلھم، وھي شخصیات قاسیة جدا  

إلیھم الناس الأقرب  الذي لحق  حتى مع  للخراب والدمار  أنھا سرد مریر لاذع  .  کما 
بة اتلكبالشعب السوري المسلم الذي وقع ضحیة للسیاسیین المتعطشین للسلطة. وتشیر ا

في   قلوبھم  تركوا  سوري  لاجئ  ملایین  لسبعة  المریرة  القصة  إلى  الروایة  ھذا  في 
 وطنھم، وتجولوا في صحاري التشرد وصدورھم ملیئة بالألم والحزن. 

 القسم التحلیلي  -4
 العنوان(برید اللیل) ) 4-1

یرسلھ  التي  الأولى  الأدبي، وھو الإشارة  العمل  القارئ من  یلقاه  ما  أول  ا العنوان ھو 
یھ الشاعر أو الكاتب، والعنوان یظل مع الشاعر أو الكاتب طالما ھو مشغول بعملھ إل

ویعبر عن  الجدید،  المولود  ھذا  بھ  یعرف  علم،  اسم  المبدع  إلى  بالنسبة  وھو  الأدبي، 
الأدبي   العمل  أو  بالقصیدة  عضویة  صلة  ذو  العنوان  أن  ذلك  ومعنى  نحوه.  مشاعره 

 ً  32عموما
اره بوعي أو بغیر وعي، لھ عدة مھام مھمة: یتم اختء  وا، س يعنوان كل عمل أدب

تحدید الموضوع، وتشجیع القارئ، والتعبیر عن أیدیولوجیة أو نظریة، من أجل تحلیل 
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ن: یعنوان ھذه الروایة، سنقوم بفحص معناه وعلاقتھ بالنص. العنوان مركب من كلمت
أسلوب ھو  البرید  و"اللیل".  الرس  "برید"  أو  البیانات  الملموسة  ل  ائلنقل  المواد  أو 

أو طرود،   أو صنادیق  وثائق  أو  مكتوبة  رسائل  كانت  سواء  یتم وتوزیعھا  ما  وعادة 
وضع الطلبات والمستندات في مغلف، ویتم لصق ختم للإشارة إلى أنھ تم الدفع لمكتب  

د تشیر إلى الثقافة، وأما كلمة "اللیل" فتتضمن معنى الظلامة وتشیر یالبرید. كلمة البر
عة، منذُ أن بدأ الإنسان سعیھَ إلى التعّبیر عن أفكارِه وآرائھ، وتجسید خواطره یطب الی  إل

ومشاعره، سواء كان شاعرًا أم رسّامًا أم موسیقی�ا أم نحّاتاً أم كاتبا، عمد إلى الطّبیعة  
وما تحتویھ من إبداع وجمال، حیث رأى فیھا مسارح فسیحة یتحرّك فیھا عقلھ، ویسبح  

خیالھ والأحزان وت ،  فیھا  الھموم  علی  تدل  ھنا  اللیل  كلمة  وآلامھ،  مشاعره  علیھا  حطّ 
 لأن الحزن یشتد في الظلام واللیل.أثقلت كاھل الراویة  يالت

غامض  وھو  اللیل  في  الرسائل  تسلیم  یتم  لماذا  السؤال:  ھذا  یثیر  الروایة  عنوان 
ة. یبدو أن ایرونا فحص محتوى ال یجب علی ومظلم ومخیف؟ للإجابة عن ھذا السؤال،  

بركات  لھدی  الأول  الدافع  یمثل  المتلقي،  إلى  وصولھا  وعدم  الرسائل  كاتب  فشل 
الروایة. إن حرب  إلى حد ما بمحتوى  للعمل، ویعرفنا  العنوان كبوابة دخول  لاختیار 
معرفة   وعدم  والإشارات،  العلامات  جمیع  دمرت  عنھا  الناتج  والدمار  داعش 

ار العنوان. البوسطجي لا یجد أثراً لصاحب یتخلا  البوسطجي بالأماكن ھو سبب آخر
ل، وھذا الغموض والإبھام في العنوان ھو دلالة أخرى على أن عنوان یالرسالة في الل

اتخاذ  خلال  من  الثقافیة  الدراسات  "تؤكد  محتواھا.  تعكس  التي  المرآة  یشبھ  الروایة 
ذاتھا الظواھر لاتدل علی شيء في حد  أن  التمثیلي علی  تمثیل  ول،  المنھج  كن یجب" 

التمثیل   إن  آخر،  بمعنى  الثقافة.  خلال  من  الظواھر  عملیات  یدلالة  خلال  من  ظھر 
 33الوصف والمفاھیم والاستبدال، دلالة ما یتم تمثیلھ". 

والكث الروایة  أو یتبدأ  الحبیبة  أو  "عزیزتي  اللطیفة  بالكلمة  منھا،  الفقرات  من  ر 
بة بالعادات القدیمة ومیلھا نحو العادات اتلكدل علی عمق تمسك ایب"؛ الأمر الذي  یالحب

الأجنبیة،  الثقافة  غزو  في  نفسھا  تجد  التي  الكاتبة  وطنیتھا.  عن  نشأت  التي  والتقالید 
الروا تبدأ  أنھا  الحدیث، ی كانت أفكارھا محصورة في تقالید أرضھا.  ة في ھذا العصر 

أ أرض  إلی  لیعبر عن شوقھ  والرحمة:(عزیزي)  بالحب  ملیئة  وأسلافھا  ادجدبكلمة  ھا 
د نحو الطبیعة والطبیعیة للقارئ:"عزیزتي، بما أنَّھ یفي شكل رسائل وتظھر میلھا الشد

سائل، إذن "عزیزتي...."  34 ھكذا یجب أن تبدأ الرَّ
إذا أردنا أن ننظر إلى القصة الأولى كمقدمة لدخول الراویة إلى المحتوى الرئیسي  

مصدر  من  الغلیان  في  رؤیتھا  تبدأ  الكاتبة  شات  للقصة،  تروي  القصة،  بدایة  وفي  ؤم، 
لم  كلَّھا  الیأس:"في حیاتي  للجمھور في حالة من  ینقل كلماتھ  القصة علی لسان صبيّ 
ولم   رأسي  في  طویلة  سنوات  أقلَّبھا  بقیتُ  وھمیَّة  رسالة  ھناك  واحدة.  رسالة  أكتبُ 

المتعلِّمین   إلى أحد  تحملھا  القراءة، وقد  تحُسن  ي لا  فأمِّ لھا. ا  فيأكتبھا.  لیقرأھا  لقریة 
كارثة. ثمَّ علمتُ بأنَّ القریة بكاملھا أصبحت تحت الماء حین انھار ماء السدّ علیھا. لا  

   35أعرف إلى أین انتقلوا، أو نقلوھم" 
مكان  إلى  ینقلھ  الذي  والمظلم  الغامض  القطار  جو  من  وخوفھ  الطفل  ارتباك  إن 

والملی القلقة  المؤلفة  أفكار  یعبر عن  لطفولة ب  ئةمجھول،  المریرة  والذكریات  الأزمات 
ذكریاتھا  وتذكر  البائسة  طفولتھا  قضاء  رغم  الراویة  إن  وھكذا  والدتھا.  مع  الراویة 
بالماضي   الشغف  وھذا  والقریة،  الفترة  بتلك  مفتونة  تزال  القریة،لا  تلك  في  المریرة 

 والتقالید والطبیعیة یذكرنا بحركتھ من الثقافة إلى الطبیعة. 
 لنافذة"(الافتتاحیة)ا لف) خ4-2

الروایة  تركت  المؤلفة  وكأن  اللیل،  برید  في  الأولى  الحلقة  عنوان  ھو  النافذة"  "خلف 
للرواة وھو یشاھد القصة من الخارج. لقد حبست الراویة نفسھا خلف الرواة بعیدة عن 
عن  الراویة  ابتعاد  إن  لشخصیاتھا.  القصة  تطور  وتركت  وأحداثھا  القصة  مغامرات 



          ومھران معصومي يعبدالوحید نوید

490 
 

بعد آخر یمكن اعتباره نافذة یمكن من خلالھا مشاھدة الأحداث في الخارج.  و  ھ   وطنھا 
الوطن رمز للأم الحنونة التي تحبھ بركات بجنون رغم بعُدھا عنھ. لذلك إنھا لاتزال 
تحتفظ بالقلم في خدمة الوطن زغم أنھا لیست فیھ:"لو تأتینا الآن لنسَینا كلّ شيء معاً. 

ل الجمیل؛ إلى ی افذة، وللنظرْ معاً عبر الزجاج إلى ھذا اللَّ لنا سأقول لك: ففي قربي وراء
  36المدینة تتمطّى تحت أضوائھا وتتمدَّد في النعاس".

الطبیعي    المذھب  مظاھر  من  مظھر  وھي  الأم،  إلى  الشوق  مثل  مثلھا  فالوطنیة 
وشعبھ.  أرضھ  لخدمة  القلم  یأخذ  كاتب  أي  وجود  في  وتكون  الوطن  بمُثلُ  والتمسك 

المؤلفة تشكو أحیاناً في نص القصة من وطنھا وأھلھا، لكنھا لا ترى نفسھا    أنم  ورغ
 ھما.ی منفصلة عنھ وعنھم وتعبر عن رغبتھا ومیلھا نحو كل

 ) موت البوسطجي 4-3
حتی   الأولی  الرسالة  من  الروایة؛  أنحاء  جمیع  في  والیأس  التشرد  فكرة  رؤیة  یمكن 

الأخ فإنی الرسالة  البوسطجي"،  "موت  أي  من لظا  رة  مستمد  والتشاؤم،  المشؤوم  ل 
حروب شنھا داعش؛ الحروب التي أجبرتھ على البقاء في المنزل وتشبھ قطعة ممزقة 
من جھنم مشتعلة نزلت على الناس من السماء ولم یعرف أحد أین أو كیف ظھرت ھذه 

ع شیئاً، بس   بب الفرقة وھذه الحروب:"صرتُ موظّفاً في مكتب البرید، لا یجول ولا یوزَّ
لحروب والمعارك التي نزلت من السماء أو صعدت من جھنَّم، لا أحد یفھم كیف، أو ا

  37لماذا. داعش، داعش"
یجد البوسطجي نفسھ وحیدًا محصورا في غرفة وسط عدد كبیر من الرسائل التي   

إل المرسل  إلي  تصل  كتابة  یلم  إلى  یلجأ  والیائس،  المحزون  مصیره  من  مندھشا  ھ؛ 
أي شخص. وفي النھایة إن بوسطجي الروایة الذي وجد نفسھ   لىإ  رسالة قد لا تصل

جلس الآن منتظرا بمفرده الموت ونادما على یومھ المضطرب. یكل یوم في مكان ما،  
للبوسطجي ونھایة مصیره الحزین والیائسة  النشطة  المثیرة  الحیاة  بدایة  یمكننا تحویل 

حرب والدمار الآن من ھزیمة الحیاة  ال ا  إلى الثقافة والطبیعة. تمكنت الثقافة التي سببتھ
الطبیعیة والعاطفیة:"أفكّر أحیاناً في الرسائل التي لا تصل إلى أصحابھا... أفكّر جدی�ا 
في الھجرة إلى حیث أخي.. الآن أكتب رسالتي إلى من قد یأتي إلى ھنا،... فقد أموت 

   38قبل أن یصل أحد إلى ھذا المركز" 
ال  العنوان  القول بأن الرسالتین  یسرئ بغض النظر عن  اللیل)، یمكن  ي للروایة(برید 

ن ذات مغزى اختارتھا  یالأولی(خلف النافذة) والأخیرة(موت البوسطجي) تمتلكان عناو
الأخ الأولی والرسالة  الرسالة  اختارت عنوان  أنھا  یبدو  كبیر ی المؤلفة عمدًا.  بعمق  رة 

یر المكتملة؛ لأن شخصیات غ  ھاودقة وافرة ونسبتھما إلى الشخصیات المتجولة ورسائل 
والفرعیة(بر الأصلیة  الروایة  عناوین  مثل  اللیل  یالروایة،  النافذة    –د  موت    –خلف 

البوسطجي)، لھا مصیر مظلم ویائس، وأخیراً الروایة نفسھا مثل " موت البوسطجي" 
 تنتظر الموت والتدمیر. 

 ) المكان 4-4
رین والفلاسفة عبر التاریخ. "یمثل  فك لمشغل مصطلح المكان اھتمام الكثیر من النقاد وا

المكان في الروایة عنصرا مھما من عناصر السرد الروائي، لأن المكان في كل أبعاده  
بالنص وبكل ما یحویھ من شخصیات وأزمنة  الواقعیة والمتخیلة یرتبط ارتباطا وثیقا 

م في حكتت وحوادث، وبما أن المكان عنصر یتمیز بخصوصیتھ وبوظائفھ المتعددة التي  
تكوین إطار الحدث، كما أنھا تساعد القارئ على التخیل وتصور الأمكنة التي یعرضھا  

. فمن خلال المكان وما یحدث فیھ، یمكن قراءة وفھم كل حدث وتفاعلات    39الروائي" 
دائمًا ما یكون لأفعال الخطاب، موضوعیة كانت أو   .الشخصیات وحركیتھم مع المكان

خدم الفاعلون في الخطاب المكان كعامل أساسي في إنتاج ستویتجریدیة، جانب مكاني.  
المعنى وكقاعدة مرجعیة. ولھذا لعب المكان في الروایة دورا فعالا، باعتباره المحرك  
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 الأساسي لبنیة أحداثھ وتسلسل أزمنتھ واختلاف موقفھ. 
والعلاقات    الموضوع  بین  العلاقة  عن  تبحث  وصفیة  عملیة  ھي  المكان  سیمیائیة 

كعلامة  انمكال الفضاء  مفھوم  فحص  یتم  سیمیائیة،  كظاھرة  الفضاء  دراسة  وفي  یة. 
یحتل بعُد المكان والزمان مساحة كبیرة من روایة برید    40ترتبط بالظواھر الأخرى،

بدأت   المؤلفة  أن  ملاحظة  یمكن  اللیل)،  أي(برید  وعنوانھا،  الروایة  بدایة  ومنذ  اللیل. 
عنصر بین  الجمع  خلال  من  معاً.  الي  الروایة  البعدین  واستخدمت  والمكان،  زمان 

ر إلى إرسال الرسائل والوصول  یتش  يد) التیعنوان الروایة عبارة عن رابط كلمة(البر
المستلم، وكلمة(اللیل) تش فیإلى مكان  الرسالة. سنشیر  إلی زمن إرسال  إلی    يلیما  یر 

 بعض الأماكن المستعملة في الروایة: 
 ) المقھى4-4-1

ھ في  نفسھا ا  ذهالمقھى  ترى  لا  التي  الراویة  الثقافة.  وجھ  بوضوح  یصور  لروایة 
رائحة  مثل  أجوائھ  وترى  المكان  ھذا  في  تدخل  أن  بمحض  الطبیعة،  عن  منفصلة 
الطبیعة،  تدمیر  یمثل  الذي  الخشبي  تقلیدي، والكرسي  الذي ھو طعام غیر  الھامبرغر 

إلى طغیان وتشیر  المصنوعة،  الثقافة  ھیمنة  المتوحش    أسر  ترسم صورة عن  المال 
والشركات الإمبریالیة العملاقة الغنیة والمربحة التي تسعى في ظل الحكم الاستعماري،  
إلى ھیمنة ثقافتھا وتدمیر طبیعة أراضي الآخرین:"أرى أمامي في المقھى رجلاً جالسًا 
على الكرسيّ خشبيّ فأسترسل في تاریخ صناعة الخشب، والفرق بین أنواع الأخشاب 

یھا  لاماواستع  یعرِّ وكیف  ضرر،  من  كوكبنا  غابات  یصیب  ما  إلى  استطرد  وقد  تھا، 
ویصحرھا حبُّ الھامبرغر وطغیانُ رأس المال المتوحّش والشركات العملاقة العابرة 

 41 للحدود والدول..."
"إن من أھم القضایا في النقد الثقافي وما بعد الاستعمار ھو نقد المركزیة الغربیة،  

اللامركزیة   والمركز، ا  فيأو  الأصل  باعتباره  الغرب  تفضل  الفكرة  ھذه  لغرب، لأن 
الھیمنة   نزعات  تتشكل  لذلك،  ونتیجة  الھامش.  باعتباره  الشرقي  والرجل  الشرق  على 
في الغرب، وعلى النقیض من ذلك، یسود في الشرق، الشعور بالعدم، وانعدام القیمة، 

الغربیة ترف الثقافة  أن  لدرجة  بالتطفل،  أو غیر   كلض  والإحساس  ما ھو غیر غربي 
  42تابع للغرب" 

إن نقد الثقافة العربیة ھو موضوع آخر یساعد مؤلفة الروایة من خلالھ في إصلاح 
یواجھونھا،   التي  والمشاكل  الوطن  التي تخشى مھاجرة شباب  بركات  مجتمعھا. ھدی 

العرب الآخر الشباب  تمنع  باستمرار من خلال رسائلھا لكي  القضیة  ن م  ینتنتقد ھذه 
الذھاب إلی البلاد الغربیة. یعتبر المقھي في أرض المؤلفة رمزًا لشغف الناس وعلامة  
على الدفء والألفة والتآلف، لكن ھذا المكان في البلاد الغربیة تصبح مكانا للمتشردین  
الوحید:"ربَّما   الغربیة ملاذھم  المقاھي  الذین فروا من موطن أجدادھم ووجدوا  العرب 

في الھاربین ارب  أعثر علیھ  التائھین،  العرب  الشباّن  تجمع  التي  المقاھي  احد  في  یس؛ 
من شيء ما. لن یكون ذلك صعباً جد�ا. وأنا، في أيّ حال، لن اعود إلى بیتي. مستحیل.  

  43ثمَّ لا شيء لديَّ أفعلھ، ولا أحد ألتقیھ"
ل  اش لفإن الھجرة إلى الأراضي الأجنبیة، ووصف الشباب العربي بالتشرد، والحب ا

الاستعمار   جلبھا  مشؤومة  رموز  جمیعا  ھي  أخرى،  أرض  إلى  المھاجر  یجذب  الذي 
على   أجنبیة  ثقافة  سیطرة  إلى  أدى  مما  الحرب،  مزقتھا  التي  العربیة  الأراضي  إلی 

 عقول الناس.  
 ) القریة 4-4-2

الابتعاد  الأولی.  سعادتھ  وتحدث  الراویة  فیھ شخصیة  تتشكل  الذي  المكان  ھي  القریة 
ا المجید  قالثعن  ماضیھا  إلى  یعیدھا  الحالي،  الراویة  عالم  تحكم  التي  المصنوعة  فة 

قر تصف  والراویة  أخری،  مرة  الطبیعة  إلى  لیعود  طفولتھا  وطفولیتھا  یوذكریات  تھا 
ھا ینابیع ماء وریاح باردة وغبار وأسراب الذباب:"كلَّما قرأتُ ی ھا بأن فی التي قضتھا ف
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عن الطفولة،  استرجاع  سعادة  وحنین، راب  عن  عذوبة  من  النَّفس  في  تترك  وما  ءتھا 
ذھُلتُ، وملأت خیاشیمي رائحةُ الروث الموحل، وغشت عینيّ أغبرةٌ ممزوجة بالعمش  
اثنتین،  أو  برھة، ساعة  الجفنین  لفتح  نمكھ  كثیر لا  ماء  یلزمھ  والذي  الدائم،  صق  اللاَّ

دتْ   44ى على الصفعات" حتَّ  یعود بعدھما الذباب أسراباً تنقضّ كأنْ بمخالبَ، وتعوَّ
قریتھا من   تتحدث عن طبیعة  الثقافة،  نفسھا محاصرة في عالم  الكاتبة  تجد  عندما 

تخفف من بعض    يأجل استحضار ذكریات طفولتھا في ذھنھا. إنھا تفعل كل ذلك، لك
التي  الظروف  عن  النظر  بغض  والأمان،  والھدوء  السلام  في  زمنا  وتقضي  آلامھا، 

 تعیش فیھا. 
 یت لب) ا4-4-3

البیت عبارة عن ھ بأن  القول  تحت  ی یمكن  تشكیلھ  تم  متعددة ومختلفة،  لھ وظائف  كل 
لذلك، ھیكل   نتیجة  والبیئیة.  والدینیة والاقتصادیة  الثقافیة والاجتماعیة  المكونات  تأثیر 

ثقافة نتاج  ھو  یختار  45البیت  والبیئة،  الھویة  حول  كوبر  أجراھا  التي  للبحوث  وفقًا   .
كس فردیتھم قدر الإمكان، على سبیل المثال، واجھة المنزل تقدم یعي  الناس البیت الذ

للمجتمع  العامة  الشخص  البیت،   46صورة  غرفة  في  العمیقة  الشخص  نظرة  إن   .
بدویة   من شخصیة  المذھل  الخوف  على  تدل  المتكررة،  القلیلة  الأجھزة  في  والتحدیق 

عزلیغر في  والتجول  الغرفة  وصف  خلال  من  الكاتبة  تقدم  صورة ال ة  بة.  راوي، 
فات   تعرُّ وأتابع  الخزانة  درفة  في  المعاصر:"أحدّق  العالم  في  العلاقة  لأزمة  واضحة 
السریر،   جانب  إلى  غیرة  الصَّ الطاولة  درج  إلى  أنتقل  ثمَّ  عیناي.  تدمع  حتىّ  الخشب 

  47 وأروح أتردّد في فتحھ. أعرف أنَّ في داخلھ إنجیلاً رقیق الورق...."
في وصف المؤلفة  الغریا ح  كلام  المھاجر  تتذكر یة  الذي  المقدس  الكتاب  ووصف  ب، 

دلان دلالة واضحة علی التزام شخصیة الروایة بالماضي ونظرتھا  یحتی نوع أوراقھ،  
قبول  على  قادرة  غیر  تزال  لا  ودائمة  عمیقة  نظرة  الطبیعة؛  نمط  علائم  في  العمیقة 

 شھدتھما. يلتا الثقافة الفارغة للمستعمرین، على الرغم من الحرب والدمار
 ) الفندق 4-4-4

یمكن  وما  أیام؛  بضعة  فیھ  المسافر  یقضي  حیث  مریحًا  مكاناً  الفندق  اعتبار  یمكن 
استنتاجھ من الأماكن الموجودة في ھذه الراویة، ھو القلق الناجم عن الظروف الرھیبة 
مرافقة  أجل  من  الراویة  تصفھا  التي  المصائب  دوامة  في  والانغماس  للمھاجرین 

المسافر أن ضابطا یراقبھ    ورمھالج البدایة، یدرك  الشعور. منذ  بشكل أكبر ونقل ھذا 
المؤسف  المصیر  تشبھ  رسالة  یجد  وعندما  روحھ،  تؤذي  والمطاردة  المراقبة  وھذه 
من   ھو  المخابرات  رجل  أنَّ  الاعتقاد  إلى  میلاً  أكثر  أنِّي  الخوف:"إلاَّ  یغمره  لكاتبھا، 

سالة، وخبَّ  ھنا، ثمَّ تاه عنھا. أعني ھنا في غرفة الفندق ھذه التي  ا  أھوضع یده على الرِّ
تطُلّ بالفعل على حيّ ذي سمعة سیئّة، فیھ بنایات متھالكة وملیئة بالشقق المفروشة... 
كاتب   الرجل،  ذلك  وحشة  ولأنَّ  أنتظر،  وأنا  قلیلا  أتسلَّى  كي  كلَّھ؟  بھذا  أخبرك  لماذا 

سالة، تشبھ وحشتي كثیرًا..."   48 الرِّ
مع  الن  إ توأم  أنھ  یعتقد  الفندق جعلتھ  في  المذعور  المھاجر  لھا  تعرض  التي  عزلة 

محتوى   على  بناءً  وحزنا  ألما  ویشاركھ  واحدة،  مرة  ولو  یره  لم  الذي  الرسالة  كاتب 
عبروا  الذین  بكلّ  باستمرار،  مسكونة  لفنادق  غرفتھ:"غرف  في  وجدھا  التي  الرسالة 

سالة ھنا شخصّ ألیف وأعرفھ، لرا  فیھا... لكنِّي وجدتھا فارغة. كأنَّ  جل الذي ترك الرِّ
د أنْ لمست ورقھا"   49لمجرَّ

ربما یمكن الاستدلال على أن بركات لاتری السفر إلى أرض أجنبیة، وتصورات  
المھاجرین إلی الغرب، وأراضي الغرب التي تبدو ساحرة وخلابة، أكثر من سراب، 

 المستعمرة وقبول الثقافة الأجنبیة.ن داوبالتالي یمنع أھل أرضھا من الھجرة إلى البل
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المطار في ھذه الروایة، كما یوحي اسمھ، ھو ھبوط مھاجر عربي وسط البؤس. وھو 
بلد  إلى  دخولھ  بدایة  منذ  بلده؛  مغادرة  بعد  نفسھ  المسافر  فیھ  یجد  الذي  الأول  المكان 

یحرم مما  والمطاردة،  المراقبة  تحت  نفسھ  یرى  كان  البال:"أكتب    من ھ  أجنبي،  راحة 
إلیك من المطار قبل أن یأخذوني، وقبل أن أصل إلى حاجز الأمن العام، فھم یراقبون  
یدورون في مختلف   الرئیسيّ.  الدخول  باب  بدءًا من  كلّ حركة خوفاً من الإرھابیَّین، 

  50 الأنحاء بلباس مدنيّ..."
وخوف. ویتخیل نفسھ ق  قلھا شعبھ بیإنھ یرى أجواء المطار المرعبة جحیما یسیر ف 

كما لو كانت میتة ھائلة ومضطربة وعلیھ انتظار المستقبل في الجحیم:"لا أشیاء كثیرة  
ویخرجون  یدخلون  الذین  الناس  بین  البرزخ،  ھذا  في  بھا،  نفسي  أشغل  أن  أستطیع 

ر واحدھم كثیرًا"  51بسرعة ولا یتأخَّ
ع المھاجر  ویمین  المطار،  إلى  تفر  امرأة  قتل  أنھ  الموت  ا  لىیبدو  من  لھروب 

وحزنھ وبكائھ ونحیبھ للتخلص من الضابطین، یصور بشكل جید أجواء القیامة وإیمان 
أقول.   صرت  الناصريّ،  یسوع  یا  العذراء،  مریم  یا  ا،  جر� وني  بالآخرة:"جرُّ الراویة 
أجعر جعرًا بأنيِّ بريء، وأنا أقسم لھم بجمیع أسماء قدّیسیھم التي أعرفھا. حتَّى آخر  

ات شرطة المطار، حتَّى باب الطائرة. أبكي وأصرخ: یا إلھي! ما دخلي    فية  لحظ مقرِّ
  52أنا؟"

علیھ،  القبض  تم  أن  بعد  الغربیة،  بالثقافة  الجنوني  افتتانھ  المھاجر، رغم  الشخص 
یعود إلى طبیعتھ، ویندم على أفعالھ ویتمسكھ بمعتقداتھ، ویطلب من ربھ أن یحرره من  

 ھذا الجحیم. 
 ) الأسرة4-5

للمجتمعات  الأ الأساسیة  الأنظمة  ومن  الأولى  الاجتماعیة  المؤسسات  إحدى  ھي  سرة 
التغیرات   من  الرغم  وعلى  مجتمع،  كل  في  مختلفة  بأشكال  توجد  التي  البشریة 
نظام   أنسب  ھي  الأسرة  الأساسیة.  ووظائفھا  أھدافھا  لھا  تزال  لا  أنھا  إلا  الجوھریة، 

المادیة الاحتیاجات  الأمن    لتلبیة  لتوفیر  الأرضیة  وتوفر  للإنسان  والروحیة  والنفسیة 
وتلبیة  للأطفال  الاجتماعیة  والتنشئة  الجدید  الجیل  وتعلیم  للأفراد،  البال  وراحة 

أحدی التناقضات الموجودة بین الطبیعة والثقافة    53  الاحتیاجات العاطفیة للأشخاص.
صورة   بركات  ھدى  تقدم  الغرب.  في  الأسرة  أساس  ضعف  خلاھي  من  ل الغرب 

الوضع  یشخصیات روایة "بر الغربیة، وتصف  أساس الأسرة  وتنتقد ضمنیاً   اللیل"  د 
 الأسري للاجئة في جزء من روایتھا: 

ف یابھ في الخزانة. تخُبرني کیاتھا مع الرجل الذي مازالت ثی«راحت تخُبرني عن ح
لأبُدیخانھا، وک سألتھا،  مرّة  وفي  واختفی.  أموالھَا  منھا  بحکا ف سلب  اھتمامًا  تھا، یي 

تھا بعد کلّ ما فعلھ بھا. . . ضحکت و قالت إنَّھا عاشت معھ یابھ في بی لماذا تحتفظ بث
وم لأنّ أحدًا في العالم کلھّ لن یعود ذات  یاتھا، وھي مازالت تحبھّ، وإنَّھ سی ام حیأجمل أ

  54  حبَّھ کما أحبَّتھ ھي.»ی
المكسورة لامرأة غربیة ھي رمزا الحیاة  مفكك  تکون  في  لعائلة  نرى  وثقافة جدیدة.  ة 

تجاھل    يھذه الحیاة أن المرأة مستعدة للتسامح مع زوجھا بشرط العودة. أي مستعدة لک
خیاناتھ. وھذا نوع من كسر قبح الخیانة. لأن الشخص الذي خان مرة لا یزال بإمكانھ  

أ المغفرة مرة  إمكانیة  یعطي  ؛ لأنھ  الدعم  بمزید من  یخون  وقد  تدرك الخیانة.  خرى. 
من  الرغم  على  الخائن  رجلھا  مع  العیش  لمواصلة  مستعدة  لكنھا   ، جیدًا  ذلك  المرأة 
احتمالیة الخیانة. ھذا یعني أنھ یمكن رؤیة الخیانة وتجاھلھا واستمرارھا في الحیاة. لا 
توجد ھنا علامة على السلام أو الصداقة أو اللطف في العلاقة الأسریة المصورة. تنتقد  

سم بشدة وضع الأسرة الغربیة. ربما یكون ھذا النقد لأن المؤلفة  ت في ھذا القھدی بركا
تسرب ھذا المفھوم للعائلة إلى الشرق. لأن تأثیر الغرب في الشرق لا یمكن یتخشى أن  
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إنكاره من خلال الدعایة وتدفق وسائل الإعلام للترویج لنمط الحیاة الغربي. وفیما یلي، 
 ة في الروایة المدروسة: نشیر إلی أھم عناصر الأسر
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دورًا   تلعب  والتي  وضوحًا  المعاییر  أكثر  من  للطفل  الحقیقي  وحبھا  الأم  ارتباط  یعد 
رئیسیاً في تحدید مستقبل الطفل. لكن في بعض الأحیان تكون الأسرة عرضة للحوادث  

تائج ظل ویبتعد أفرادھا عن بعضھم البعض ویقع الخلاف بینھم. ترى الراویة أن من ن
العلاقات  الاس تدمیر  المستعمرة،  العرب  أرض  على  سیطر  الذي  المشؤوم  تعمار 

دتني في بلاد الله؛ یما بیالموجودة ف ن الأسرة والأقارب:"تلك المرأة قصفت عمري وشرَّ
    55البلاد التي كلُّ سكَّانھا غرباء؛ غرباء ویتامي. لم یصلني أنَّھا بحثت عنِّي یومًا" 

المثال   العلاقة والارتباط  علی سبیل  النقص في  نموذج من ھذا  إلی  یمكن الإشارة 
ذروة یب عن  الراویة  وتعبر  للطفل  حبھا  الأم  تحجب  عندما  وذلك  الأسرة،  أفراد  ن 

الحز رسالتھا  في  وحزنھا  الطفل یمشاعرھا  تجاه  واللامبالاة  المادیة  للأمور  الحب  نة. 
لتي لا تزال تعتبر نفسھا  كي من الأم افي عالم الكاتبة یملأ قلبھا بالحزن ویفتح فمھا لیشت

جزءًا من كیانھا:"كانت تعُنى بالدجاجة المریضة، تحملھا النھارَ بطولھ كي تبعدھا عن  
نفرات الدیوك. تطُعمھا الحَبّ بیدھا، و لا تتركھا إلاّ بعد أن تتعافي.تصلَّي للنَّعجة التي  

لھا، ثمَّ تزغرد حین ترى الحمل    تتعسَّر ولادتھا، تبقى قربھا تمسّد على رقبتھا، تنغَّي 
ك في مشیتھا..."  56 یتحرَّ

إن الطفل یعاني من قلة حب والدتھ لنفسھ لدرجة أنھ یشتكي من أمھ التي وضعت  
حب الحیوانات في قلبھا بدلاً من حب طفلھا؛ لأنھ لا یشعر باھتمام والدتھ ویجد نفسھ 

تلق  التي  القمامة  مثل  النھایة  یقر  يفي  الذي  القطار  ھاویة  في  من  أي بھ  في  الحیاة 
البدایة.  لعبتكِ في  قبلتُ  لذا،  القمامة.  قذفتني أمي في قطار الأریاف ككیس  لحظة:"أنا 

ا صغیرة، في اوقات متقطّعة، أشتمُّ حلیبك وأحاول أن أبقى ذَكَرًا. كمن   ر  ی سیتكونین أمَّ
ة وھو یراھا بوضوح"    57إِلى الھوَّ

طفل تضيء شعلة الانتقام لدى الطفل حتى تتمكن ھذة اللامبالاة من قبل الأم تجاه ال
ف بعض آلامھا الداخلیة:"ماتت إذن. لم یعد ھناك یمن خلال الانتقام من أمھ، من تخف

  58مجالٌ للانتقام. لم یعد ھناك مجال لكشف الحساب" 
ربما یمكن اعتبار الأم رمزًا للطبیعة التي كانت ضحیة للثقافة في الأمور المادیة. 

الطفل لا یشعر بحب الأم، فإنھ ینفصل عن طبیعتھ وفي نھایة  خرى، بما أن  من ناحیة أ
 سوق إلى الثقافة. یحیاتھ المؤلمة یفكر في الانتقام من الأم و

 ) الأب 4-5-2
للطفل،   الھویة  تشكیل  في  رئیسیاً  دورًا  الأسرة،  أفراد  أقوى  باعتباره  الأب،  یلعب 

أج یعطل  الأبناء  تربیة  ضعف  فإن  الحال،  في  بطبیعة  التغییر  وھذا  العاطفیة،  واءھم 
النظام العاطفي یتحدى البنیة الاجتماعیة للأسرة. في بعض الأحیان، قد یكون للاھتمام 
إلى  تسافر  والتي  الروایة  ھذه  راویة  مثل  تربیتھ،  على  معاكس  تأثیر  للطفل  المفرط 
والدھا  حب  ترى  ماضیھا،  وبمراجعة  مصائبھا،  وعلل  أسباب  على  للعثور  ماضیھا 

بمثابة قیود على یدیھا وقدمیھا، ولكن لأنھا وجدت نفسھا في دوامة أسوأ    الكبیر ودعمھ
أبي   والدھا:"كان  أي  للماضي  الوحید  داعمھ  إلى  تزداد حاجتھا  المرة،  وھذه  قبل،  من 
ا یتھدَّدھا، وخوذةً سحریَّة لرأسي تبُعد عني الأفكار السَّوداء  درعي، یحمي أعضائي ممَّ

لكنِّي   الأعماق القاتلة.  إلى  لغرقي  مكبَّلة. كنت مستسلمة  لھ، كنت  حبِّي  بذلك، وبسبب 
لكنِّي   أغرق،  الرصاص.  بثقل  غطس  بدلة  وداخل  فولاذیَّة،  درع  مع  لكنْ  السحیقة، 

 59محمیَّة. لكنِّي أغرق، في أعماقٍ كبئر بلا قاعٍ ولا شيء یمُیتني، أو یخلصّني" 
یتھا، لكنھا بما أنھا تجد  اسم تجاه تربالراویة في البدایة تشكو من موقف والدھا الح

لھ حلوة، وھذه  تبدو  السابقة  فإن ماضیھا وذكریاتھا  المسدود،  الحیاة  نفسھا في طریق 
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ھي العودة إلى الطبیعة التي ترفض الثقافة وتطلق على والدھا رمز الاستقرار والدعم  
ولده طعم  لیذوق  الطریقة  ھذه  في  بالجمیع  یضحي  والد  للحیاة،  الراحة:"أبي    المستمر 

الأوقات  في  وبإرادة حمایتنا  كنا،  بحبكّ  بك؛  الفخر  ما، شدیدُ  مكان  إنيِّ، في  الحبیب، 
وتؤمن   آمنتَ  ما  أجل  ومن  أجلنا،  من  التضحیات  لتقدیم  الدائم  وباستعدادك  العصبیة، 

  60 بي."
 ) البنت 4-5-3

دة،  كات رمز للوحالبنت ھي رمز للانتقال من الطبیعة إلى الثقافة؛ البنت في روایة البر
الإحساس،  وانعدام  واللامبالاة  القسوة  إلى  تدفعھا  الداخلیة  والأحقاد  الوحدة  إن  بحیث 

ران الحب والعاطفة والحنان لمن حولھا:"بعد موت أبي، صرت  یرھا نیضم  يوتطفئ ف
كي  فقط،  حیِّي...  یستأھل  لا  وھو  أحببت  مَن  على  أحقادي  في  كراھیَّتي؛  في  ة  حرَّ

أمحوَھم  یستمرّ في حبِّ  أن  أرید  أحبُّھم، أضعتُ نصف عمري... والآن،  أعد  لم  مَن  ي 
  61  من أیَّامي."

بلاده،  في  الشائعة  الھدامة  والعادات  الخاطئة،  والقرارات  العاطفة،  قلة  تعتبر  إنھا 
سبباً في قسوة قلبھا وانعدام عاطفتھا؛ لأن ھذه المشاكل جعلتھا شخصیة مخزیة بین من  

إلى   بھا  وأدت  سبب النزوح:"صرت  حولھا  كانت  ي  أمِّ أنَّ  وقھري،  ألمي  من  أتذكَّر، 
أتُمَِّ الرابعة عشرة. وھي لم تغفر لي طلاقي، ولا أنتَ، بل   التَّعِس وأنا بعدُ لم  زواجي 
كنتما سببَ ھجرتي إلى ھذا البلد وعملي خادمةً في بیوت الناس وفي تنظیف وسخ بشر  

  62لا أعرفھم" 
مجت الروایة  أحداث  لنا  من  ترسم  النقاب عن سماتھ  یتم كشف  مجتمع  الراویة؛  مع 

ھ أشخاص مرضى ینجذبون إلى ثقافة یخلال شخصیات الروایة؛ مجتمع مرتبك یعیش ف
التي كانت عاطفیة  یمدمرة یومًا بعد یوم و البنت  الحیاة تدریجیا.  غوصون في مستنقع 

لاتترد ومحتال  نصاب  إلى  النھایة  في  تتحول  الروایة،  نص  في  في وأخلاقیة  حتى  د 
رقة ولا تحزن علی موت والدتھا لحظة:"قلبتُ البیت ووجدت ذھباً وفضَّة. وجدت  الس

ي ورشوتُ، مَن رشوتُ، وبعتھ. ھل أنا  رت توقیعك وتوقیع أمِّ صكّ ملكیَّة البیت وزوَّ
 63مَن سَحب مصاغھا وغوائشھا من یدیھا ورقبتھا وھي على فراش الموت؟ نعم أنا" 

وضع الراھن وتحقیق السلام، في تحقیق المزید من الثروة، إنھا ترى الھروب من ال
بحرقة على  الدعارة:"بكیت  فخ  في  نفسھا  تجد  لكل شيء حتى  تستسلم  الطریقة  وبھذه 
وآخر؟  امتھان  بین  الفرق  ما  وعاھرة.  شرموطة  مومسًا؛  أشتغل  أن  رتُ  وقرَّ حیاتي 

الحضیض وأوساخ  المراحیض  روائح  عن  قلیلاً  سیرفعني  المال  أوحده  أنَّ  بما  ي،  ،  مِّ
ي، بدأت تضطھدني..." ي التي ھي أمِّ   64 أمِّ

والد  الأخلاقیة  بالمعتقدات  الرسالة  یالتمسك  بدایة  في  عل ینیة  وأما    يدل  الطبیعة 
الدعارة في نھایتھا فتعكس القبول الثقافي الذي جلبھ الاستعمار إلى الأراضیة المحتلة  

 والمستعمرة. 
 ) الابن  4-5-4

ثمرة ھو  والمث  الطفل  المغامر  والفتى  روایالأسرة،  في  للجدل  رمز  یر  ھو  بركات  ة 
لانغماس شباب الأرض العربیة التي مزقتھم الحرب الثقافیة الاستعماریة. والابن الذي  
مجرما  أجنبیة  أرض  في  نفسھ  یجد  وطنھ،  لشباب  وقدوة  بالطبیعة  للتمسك  رمزًا  كان 

من قبل:"قلت تعالَ نسرقْھا،  ي كانت لدیھ تخلّی عن جمیع الجوانب الأخلاقیة والدینیة الت
  65 فأنا أعرف دواخل البیت وخبایاه، ولن نجد جارورًا واحدًا مقفلاً..."

من الأمثلة الواضحة على الھروب من الطبیعة ھو عندما یسلم راوي إحدى قصص 
بركات نفسھ لمصیر ممل جره من النقاء والبساطة البیولوجیة إلى عالم ملوث بالكحول 

من ومم یعبّ  كعطشانَ  اشرب  وعدت، صرت  ویسكي  زجاجة  الحب:"اشتریتُ  ارسة 
 . 66نبع. وصارت في المساء تصرخ عليّ كولد صغیر لأنِّي خرجت ولأنيِّ أسكر" 

إلیھ،  لجأت  التي  المرأة  بقتل  والمرارة  بالمغامرة  الملئیة  حیاتھ  أنھى  النھایة،  في 



          ومھران معصومي يعبدالوحید نوید

496 
 

تل یو قتلت  بأنِّي  وحیاتھ:"ذلك  روحھ  غریب  خوف  في غمر  المرأة.  رعب    ك  لحظة 
، قتلتھا"    67أصابتني واستبدَّت فيَّ

دفعان القارئ إلى  یفقدان العناصر الأخلاقیة في ھذه الروایة وتأثیر الأفكار الغربیة  
 دحض الأفكار الغربیة والأجنبیة.  

 ) الزواج 4-6
د  الزواج ھو عنصر مھم آخر یتم استخدامھ لقیاس نمط الثقافة والطبیعة؛ ربما یكون أح

جاد صلة بین الناس لتحقیق السلام والأمن. لكن ما نشاھده في ھذه یأغراض الزواج إ
الروایة، لیس سوى حیاة ملیئة بالقلق والتخوف والاضطراب. القصة التي نشاھدھا ھي 
بیع فتاة تبلغ من العمر أربعة عشر عامًا تحت ستار الزواج، فتاة تباع كسلعة لا قیمة 

ي: ابنتك ھربت. لا نھایة بین اللھا ویتم تبادلھا في ال أمِّ رجال كراقصة وخادمة:"قالت 
ي   أدري أین ھي. أخذتني الجارة أمّ رشید من یدي. أجلستني في دارھا، وأفھمتني أنَّ أمِّ
ة، وھي الیوم مع زوجھا في الخلیج. وجدتھا تعمل خادمة ورقَّاصة  جت ابنتي بالقوِّ زوَّ

جھ   68ا كما عشراتٌ غیرھا" في بیت ھو أقرب إلى الماخور. تزوَّ
الأزمة العاطفیة ھي العامل الأساسي في تدمیر ھویة الشخصیات في الروایة. وھذه 
الثقافة  إلى  ذلك  ویرجع  سلعة،  الأنثوي  الجنس  من  تجعل  والطفل  الأم  بین  اللامبالاة 

 الغربیة المستوردة والاستغلال الجنسي للمرأة. 
 ) الطلاق 4-7

ا أزمة للنساء، خاصة بالنسبة للنساء المتدنیات  ثالث ھو دائم إن الطلاق في دول العالم ال
عتقد: "أن المرأة المطلقة سلعة ی ثقافیا واجتماعیا واقتصادیا في المجتمع. بعض الباحثین  

بسھولة"  الحصول علیھا  یمكن  لھ وجھ جید   69مستعملة  لیس  الروایة  الطلاق في ھذه 
ة الناتجة عنھ، كافیة لتدمیر امرأة  عند مجتمع الراویة؛ إنھ وصمة عار وتكون الفضیح

ي راضیةً، في تلك الأیَّام، لأنِّي ابتعدتُ عنھا، أنا   أمِّ ختم الطلاق على جبھتھا:" كانت 
  70 وفضیحةُ طلاقي..."

والمواقف غ المستنقعات  الی  المجتمع  أفراد  قد یجذب  بالطبیعة  السارة؛ ی الالتزام  ر 
نھا، فقط بسبب الطلاق  وبعیدة عن وطعلى سبیل المثال، تصبح شخصیة القصة نازحة  

 الذي اعتبرتھ تحررًا من حیاتھا الملیئة بالقلق مع رجل غیر متوافق.  
 ) القتل 4-8

ر یة بركات لأغراض مختلفة، وأحیاناً تكون عن غیالقتل ظاھرة شریرة تحدث في روا
ر سارة، یقصد وأخری عن قصد. الراویة التي تجد ھذه الظاھرة المشؤومة مزعجة وغ

طبیعة  یحكم  الذي  العنف  ر  تصوِّ زوجھا،  لقتل  تسعى  امرأة  توصیف  خلال  من 
یومی�ا،  ممتھَنة  امرأة  الثقافة:"تصوّر  أجل  من  بالطبیعة  الذي ضحى  العنف  مجتمعھا، 
غة من روحھا یومی�ا، كتلك التي أردَتْ زوجَھا ببندقیَّتھ بعد زواج دام  منتھَكة یومی�ا، مفرَّ

ر نادمة، وإنَّھا مستعدّة لقتلھ من جدید من دون أدنى  مة إنَّھا غیعقودًا. قالت في المحك 
 71شكّ"

العاطفي  الراوي  القدرُ  یحبذ  لا  عندما  ھو  الشریرة  الظاھرة  ھذه  على  آخر  مثال 
للروایة ویجعلھ في طریق یضطر فیھ لقتل عدد لا یحصى من الناس من أجل البقاء، 

طبیعی ظاھرة  للقتل  رؤیتھ  تصبح  حتى  ذلك  فیھ ویكرر  تؤثر  لا  بحیث  ومتكررة،  ة 
جدون الموت أمام أعینھم:"... فقد حدث أن قتلت بشرًا یصرخات ولا بكاء الناس الذین  

غرغرة  ولا  التوسُّل،  ولا  البكاء  ولا  صراخُھم،  لا  معي  ینفع  لم  قبلھا.  كثیرین 
  72احتضارھم القریب على المشانق أو في صنادیق التوابیت" 

 دةیرة ثقافیة جد) ظھور الاستعمار کظاھ4-9
ظھور الاستعمار الجدید في شكل مجموعات إرھابیة ھو مثال واضح لثقافة جدیدة. 

الجد الشکل  بھذا  الظاھرة  ھذه  الإسلامیة. یلأن  الحضارة  ماضي  في  مسبوقة  غیر  د 
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التي تمت   المجموعات الإرھابیة  الناشئة ھي تشكیل  الظاھرة  انتشار ھذه  إحدى طرق 
الروای ھذه  في  خلال  مناقشتھا  من  والثقافة  الطبیعة  بین  التناقض  المؤلفة  وتصور  ة. 

الإسلامیة   الحكومات  في  "الاستبداد  أن  المجموعات. صحیح  ھذه  إلی ظھور  الإشارة 
لكن للاستعمار دورا   والعباسیین،  إلی حكم الأمویین  تعود جذورھا  قدیمة جدا  ظاھرة 

ھذا الدور   لة. لا شك أنمدمرا في تخلف المجتمعات الإسلامیة لا یمكن تجاھلھ بسھو
. من أبرز مظاھر الاستعمار الجدید  73كبیر لدرجة أنھ یحتاج إلى إي شرح وتفسیر "

ظھور جماعة داعش الإرھابیة ، والتي تم تصویرھا بشكل جید في الجزء الأخیر من  
ظھور   مع  العمل  عن  وعاطلاً  شاردا  أصبح  بوستجيّ  قصة  وھو  اللیل  برید  روایة 

ومیة بعد فترة. وھو یلخص وضعھ في یعاد إلى العمل وحیاتھ ال  جماعة داعش ، لكنھ
 جزء من الروایة على النحو التالي: 

البر مکتب  في  موظَّفاً  «صرتُ  لا  ی"  ولا  ید،  شیجول  ع  الحروب  یوزِّ بسبب  ئا، 
أحد   لا  جھنَّم،  من  أو صعدت  السماء  من  نزلت  التي  کیوالمعارك  لماذا. یفھم  أو  ف، 

ء في زرائب يوتموت علی الطرقات، أو تختب ھرب الخلائق  قولون، وت یداعش. داعش  
    74  وانات.»یالح

قتل من  یجعل الأفراد أن  یالاستعمار، كما تروي ھدى بركات ، قوي جدًا لدرجة أن  
للبوستجي ھو أن  یھو علی د الرئیس  الکلام  أقربائھم.  نھم و من ھو مواطنھم و حتی 

 وحطمت كل معادلاتھ السابقة:  جماعة داعش دمرت ماضیھ الطیب وحیاتھ السعیدة
أم البع ی«کنت  مناطقنا  في  أیرًا  الاستقبال  یدة.  حُسن  کان  دَرّاجتي،  توقَّفتْ  ذھب  ینما 

ة لحواضر المطبخ، وأحلاھا أرغفةُ یبالناس حتَّی دعوني إلی الأکَْل، عدا تحم بالقوَّ لي 
  75مازالت ساخنة. . . " يالخُبز الطازج الت

ین الماضي الجید والحاضر المدمر ،  كس التناقض بإن ظھور داعش في النص یع
أوجدھا   التي  المصنوعة  الثقافة  مع  الماضیة  والسنن  الطبیعة  بین  التناقض  ویوضح 

س لھا معنى في ظل وجود جماعة داعش  یالاستعمار الجدید. تعتقد المؤلفة أن الحیاة ل
 الاستعماریة والقمعیة:

واللف والدوران والذل، ... لو كان لي " كل ما أفعلھ ھو الھرب والعودة . الھرب  
زوجة أو أولاد لما استطعت الرواح والمجيء ھكذا . أعني أن أتركھم في المخیمات أو  
على الطرقات فلا أعود أجدھم في أي مكان من أرض الرب الواسعة . أفكر أحیانا في  

  76أني لن أعیش حتى تنتھي داعش ؛ داعش أو غیرھا" 
التي یمكن   -ار الحدیث وھیمنة قیمھ الثقافیة  واقب الاستعمیشیر بركات جیدًا إلى ع
الثقافیة   بالإمبریالیة  قبول ھذه   -تسمیتھا  یتم  لم  العربیة والشرقیة.  العائلات  على حیاة 

بین  ی الھ المواجھة  على  یدل  ھذا  العربي.  والمجتمع  الشرقیین  قبل  من  البدایة  في  منة 
لغرب. لكنھھ ، كما قال إدوارد سعید ، من  الطبیعة والثقافة الاصطناعیة الواردة من ا

ومن   الشرق.  أھل  أخضعوا  الإعلام،  ووسائل  المعرفة  و  والعلم  القدرة  امتلاکھم  أجل 
والثقافي  والجغرافي  الاقتصادي  والوضع  التقالید  من  اكتسبوھا  التي  المعرفة  خلال 

قیمھم    للمسلمین ، قاموا بفحص نقاط القوة والضعف في دول الشرق ومن خلال تغییر
 ھم: یداتھم وطریقة حیاتھم القدیمة، وجدوا طریقة جیدة للتأثیر علومعتق
الذي غیَّ   الحدّ. باختصار، کلّ ما أرسلھ إل«لا أدري ما  ھا من مال،  یرھا إلی ھذا 

لا   الأغنی بات  من  علتانة صارتا  وأمّ  فلانة  أمّ  إنَّ  تقول  بیکفي.  تعمّر  والناس  وتاً یاء، 
ا بمئات الدولارات. حتَّی صارت لا تکفّ عن الکلام علی  ات و تشتري أغراضً یوبنا

  77لزمھا...»  یف البنت . . . البنت أکلت، والبنت طلبت، والبنت  یمصار

 الخاتمة  -5
ب للمواجھة  الأولى  العلامات  العنوان الأصلي  ییمكن رؤیة  في  أولاً  الثقافة والطبیعة  ن 

العناو یمكن من یللروایة وبعض  الطریقة  بھذه  الفرعیة.  قراءة    ن  العناوین،  خلال  ھذه 
ل)، وعنوان الرسالة ید اللی(بر فھم أفكار المؤلف إلى حد ما. العنوان الرئیسي للروایة
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الأخیرة الأولی  والرسالة  النافذة)  حیرة   (خلف  إلى  تشیر  كلھا  البوسطجي)  (موت 
ل" ید اللیشخصیات الروایة وارتباكھا؛ لأن شخصیات الروایة مثل عنوان الروایة "بر

ائسة  یمصیر مظلم، وفي نھایة الروایة، تتنظر مثل " البوسطجي" الموت والدمار،  ھا  ل
 من الحیاة. 

والتي   -من أھم مكونات الثقافة والطبیعة في الروایة، یمكن الإشارة إلی ظاھرة المكان  
والمطار)   تشمل والفندق،  والبیت،  والمقھى،  الأسرة  -(القریة،  والأم،  وأفراد  (الأب، 

وا والزولبنت)والابن  الإرھابیة ،  والجماعات  الاستعمار  وظھور  والقتل  والطلاق  اج 
تكون علامة   وأحیاناً  للطبیعة  رمزًا  أحیاناً  المكان  مكونات  تكون  داعش.  جماعة  مثل 
على نمط ثقافي؛ من بین الظواھر التي تدل على المكان، أن المقھى والمطار، یظھران  

ة، وأن البیت والقریة والفندق تظھر ھیمنة لراوی منت على طبیعة مجتمع ایالثقافة التي ھ
 الثقافة الأجنبیة على طبیعة الروایة.

یتكون نظام اجتماعي  أھم  باعتبارھا  ھي  (الوالدین، والإخوة والأخوات)،  من  الأسرة، 
رمز لسلسلة مكسورة بحیث لا یشعر فیھا الأطفال بحب والدیھم وحنانھم وعطوفتھم، 

ربكین في حیاتھم المغامرة. وعلى الرغم من أن  دین ومھم مشروقلة المودة الأبویة تجعل
آراء  لكنّ  الخاصة،  طبیعتھ  إلى  یعود  الأحیان  بعض  في  الأسرة  أفراد  من  فرد  كل 

 وأفكار الشخصیات تعكس ھیمنة الثقافة على طبیعتھا. 
الماضیة، والطلاق  التقالید والسنن  البعد عن  التي تكون بعیدة كل  للثقافة  الزواج رمز 

علامھ ھاویة  و  إلى  الشخصیة  تقود  عنھ  الناتجة  والوصمة  الخاطئة  الطبیعة  على  ة 
الدمار، والقتل ھو رمز للثقافة، لأنھ یتكرر في الروایة من قبلَ الشخصیة بحیث تظھر 

 كظاھرة طبیعیة.
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