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Résumé 

Nous avons étudié le temps-lieu dans les « 

vingt-troisième » histoires ; L'importance du 

lieu réside dans le fait qu'il est une 

circonstance pour les événements, et dans son 

emploi de différents lieux, dressant un tableau 

de la privation subie par les habitants de ces 

lieux à leurs différentes époques. Notre étude 

a conclu que la plupart des les lieux utilisés 

par l'écrivain expriment la pauvreté et la 

privation ; Certains d'entre eux ont commencé 

petits et statiques, puis ont grandi et se sont 

déplacés, et un lieu crypté suit le rythme de 

l'histoire contemporaine. Dans la plupart des 

histoires, l'élément de lieu a prévalu sur 

l'élément de temps. 

 

Mots clés: temps ; espace; amer ; histoires. 

Abstract 

we studied time-place in the "twenty-third" 

stories; The importance of the place lies in the 

fact that it is a circumstance for the events, And 

in his employment of different places,drawing a 

picture of the deprivation suffered by the 

inhabitants of these places in their different 

times.Our studied concluded that most of the 

places used by the writer express poverty and 

deprivation; Some of them started small and 

static, then grew and moved, and an encrypted 

place keep pace with the contemporary story, In 

most stories, the element of place prevailed over 

the element of time. 
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 -أهواز  –جامعة شهيد تشمران أهواز 1
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ٌّة فً قصص"الثالثة والعشرو ٌّة المكان فً أنّه درس هذا البحث الزمكان ن"؛ وتكمن أهم

ظرؾ للأحداث، أمكنة هندسها المانع واختار لها أزمنة تتلاءم معها لتكوّنا قصّة تعبّر 

عن رإٌته.وفً توظٌفه الأمكنة المختلفة:المفتوحة والمؽلقة، المرتفعة والمنخفضة، 

ٌّة والسرٌعة والبطٌبة، رسم للقا ٌّة والنفس رئ صورة من المتحرّكة والساكنة؛ الطبٌع

الحرمان الذي ٌعانً منه ساكنو هذه الأمكنة فً أزمنتهم المختلفة. وتوصّل البحث إلى 

أنّ معظم الأمكنة التً استخدمها الكاتب  جاءت معبّرة عن الفقر والحرمان؛ وبعضها 

بدأت صؽٌرة وساكنة، ثمّ نمت وتحرّكت، وقد استُخدم مكان  مشفّر ٌواكب القصّة 

فً  البحث أوّلَ  بعض الأزمنة والأمكنة. وطؽى عنصر المكان المعاصرة، كما أنّ 

 أؼلب. القصص على عنصرالزمان.
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 . مقدمة: 1

كان فً القدم المكان مجزأ عن الزمان، فهو ذو ثلاثة أبعاد: طول وعرض وارتفاع. ثمّ 

ٌّة(.  أضٌؾ بُعد الزمن لهذه الأبعاد لتصبح أربعة، أطلقوا علٌها اسم )الزمكان

نصران مهمّان لقد حظً المكان والزمان باهتمام واسع فً النقد الأدبً باعتبارهما ع

 فً الرواٌات والقصص.

ٌّة؛ وقد ٌختار الكاتب  ٌّة المكان فً أنّه ظرؾ للحدث، وفٌه تتحرّك الشخص تكمن أهم

ٌّا فً نصوصه ٌتلاءم مع الحدث، ولٌقرّب القارئ إلى الحقٌقة.  مكانا حقٌق

ٌُعرّؾ الشخصٌّة التً تسكنه، ٌكشؾ مستواها الثقافً والاقتصادي  وإنّ المكان 

 ماعً. والاجت

وفً الأحٌاء الراقٌة التً ٌسكنها الأثرٌاء، ٌتطوّر المكان بمرور الزمن وٌنمو مثلما 

ٌّات؛ بٌنما فً الأماكن المتواضعة التً ٌسكنها الفقراء، ٌتراجع المكان  تنمو الشخص

إلى الوراء وٌنخفض؛ ولأنّ الأمكنة ترتبط ببعضها، فقد ٌإدّي تراجعُ مكان إلى 

 اله.تضاإل مكان آخر وزو

ولكن ما الذي ٌربط الطبقة الفقٌرة بالأمكنة المتواضعة، ما الذي ٌمنعهم من الهجرة من 

 الأحٌاء التً تزٌدهم فقرا عاما بعد عام؟ 

ٌّة تتحمّل العناء، والفقر، والتهمٌش ولا  ٌّة تجعل الشخص الجواب هو: لهذه الأمكنة جاذب

ٌّة التً قد ٌطلق علٌها البعض تس ٌّات مختلفة مثل الانتماء للوطن تهاجر. هذه الجاذب م

 والأرض وما شابهها، فتراها تتفاعل مع هذه الأمكنة وترتاح لها.

ٌّا،  ٌّات، خاصّة إذا كان هذا المكان مكانا حقٌق إذن المكان ٌرتبط ارتباطا وثٌقا بالشخص

ٌّة.  اختاره الكاتب لٌقرّب قصصه إلى الواقع

مز إلى الشموخ، والمنخفض إلى وللأمكنة وظابؾ ورموز، فالمكان المرتفع ٌر

الانحطاط، والبٌوت ترمز إلى الألفة والسكٌنة، والمكان المتؤرجح ٌرمز إلى عدم 

 الاستقرار والاضطراب ..    

 للمكان علاقة وطٌدة بالزمن، حركة الزمن قد تجعل المكان ٌنمو أو أن ٌتراجع.

ً نعرفه ونحسّ والزمن نوعان، الزمن الطبٌعً والزمن القصصً، الزمن الطبٌع

ٌّامه ... كلّ ساعة تلً الساعة التً  بمروره، وهو الذي تتوالى لحظاته وساعاته وأ

قبلها، وكلّ ٌوم ٌؤتً بعد أن ٌنقضً الٌوم الذي قبله... ولكنّ الزمن القصصً قد ٌرجع 

ٌّة الآمال. ٌّة الذكرٌات، وقد ٌسافر إلى المستقبل لتبنً فٌه الشخص  لتسترجع فٌه الشخص

لاقة بالزمن النفسً الذي لا تتساوى فٌه لحظة مع لحظة أخرى، فقد ٌواجه وله ع

الإنسان لحظات خاوٌة فً حٌاته تجعل حٌاته مملةّ، وهناك لحظات مشرقة تجعله فرِحًا 

ا.  ًٌ  منتش

ٌّة وما الذي ٌكدّر عٌشها، وما  فهذه الأزمنة تساعدنا لنتعرّؾ على خصابص الشخص

 الذي ٌسعدها.

من خلال وعٌنا، ندرك آثاره فنحسّ به، وإلّا كٌؾ نفهم الزمن وهو لا كلّ هذا ندركه 

 ٌُدرك بالحواس الخمس؟!

وللأزمنة دلالاتها أٌضا، فالزمن الذي ٌمرّ بطٌبا، ٌدلّ على حدث ؼٌر مرؼوب به، 
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 واللحظات التً تمرّ مسرعة، تدلّ على أحداث سعٌدة. 

 

 أسئلة البحث:

ٌّة ودلالاتها فً -1  القصص والرواٌات؟ ما هً الزمكان

 كٌؾ ٌستخدم الكاتب الزمان والمكان باعتبارهما عنصران مهمّان فً قصصه؟  -2

 ما هو الاسترجاع فً الزمن وأثره فً قصص أمٌر المانع؟ -3

 كٌؾ تمّ توظٌؾ الأمكنة بمختلؾ أشكالها لتعبّر عن الحرمان؟ -4

 

 فرضٌات البحث

ٌّة تعنً الزمان والمكان فً القص - ص والرواٌات، وتدلّ على زمن الحدث الزمكان

 ومكانه، وهما عنصران مهمّان فً القصص والرواٌات.

اختار المانع الأزمنة التً تتواءم مع الأمكنة فً معظم قصصة، وكان موفّقا إلى حدّ  -

 كبٌر فً اختٌاره.

الاسترجاع ٌعنً أن نرجع إلى الماضً فنستحضر أحداثا قد تعٌننا فً زمننا  -

و قد تزٌد من أحزاننا، وأمٌر المانع استخدم الاسترجاع فً أكثر من قصّة الحاضر، أ

ٌّة فً الزمن الحاضر.  لٌستعٌن به للشخص

وظّؾ المانع الأمكنة كعنصر أساسً ٌعبّر به عن الحرمان وقد جعلها هو الؽالبة  -

 على العناصر الأخرى فً معظم قصصه.

 

ٌّة البحث  خلف

ٌّة  درست الطالبة الجزابرٌة فاطٌما ٌّة فً رسالتها للماجستٌر )الزمكان ظافري الزمكان

فً رواٌة حبّ فً خرٌؾ مابل( حٌث تطرّقت إلى المفهوم النفسً والفلسفً والفٌزٌابً 

والأدبً للزمن؛ وقد أشارت إلى المفهوم اللؽوي والاصطلاحً للمكان وأنّ هناك 

 علاقة وطٌدة بٌن الزمان والمكان.

ٌّة فً رواٌة سجٌن المراٌا( لسعود  ومقال لجمال طالبً عنوانه )مستوٌات البنٌة الزمكان

ٌّة فً  السنوسً نشر فً مجلةّ الخوارزمً المحكّمة. وقد تطرّق جمال إلى دور الزمكان

تسرٌع الأحداث، وتوصّل إلى أنّ الرواٌة ٌؽلبها الطابع الزمانً أكثر من المكانً، 

 وزمن الاسترجاع طؽى على زمن الاستباق.

ٌّة الالتزام نُشر  وقد كتب سعٌد إسماعٌل مقالا حول القصّة القصٌرة جدّا بحث فٌه قض

ٌّة.   فً مجلة المداد الأهواز

وبالنسبة إلى القصّة القصٌرة جدّا لم ٌتطرّق الكثٌرون إلى بحث الزمان والمكان فٌها ، 

ٌُعدّ أدبا جدٌدا؛ إلّا اللهمّ دراسات مشتّتة هن ا وهناك، فً ذلك لأنّ هذا النوع من الأدب 

ٌّة، أو فً مجموعات التواصل كالفٌسبوك، وقد تطرّقوا  بعض الصحؾ والمجلّات العرب

إلى العناصر الأخرى لهذا النوع من الأدب كالدهشة، أو التكثٌؾ، أكثر من ؼٌرها، ولم 

 أجد محقّقا درس عنصري الزمان والمكان فً كتاب الثالثة والعشرون.
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 منهج البحث

الوصفً، حٌث سعى أن ٌؤتً بقصص  -حث على المنهج التحلٌلً سٌعتمد هذا الب

قصٌرة جدّا من كتاب الثالثة والعشرون للكاتب أمٌر المانع فٌدرس عنصري الزمان 

 والمكان فٌها.

 

 الكاتب فً سطور

ٌّة والكرم والجود. ٌّة حٌث النخٌل والبٌبة الزراع  وُلد أمٌر المانع فً الفلاح

ٌّة فً نفس المدٌنة وتخرّج منها، ثمّ استؤنؾ دراسته م. الجامعة  2212دخل عام  الأهل

 فً جامعة عبّادان وحصل على شهادة هندسة الحاسوب.

 مارس أمٌر العمل الثقافً والصحفً الإلكترونً منه والورقً.

ٌّة وترأس تحرٌرها.  ٌّة تحت عنوان )جهاد القلم( فً جامعة الفلاح  أصدر مجلةّ ورق

ٌّة الفصٌحة،  أحبّ القراءة والكتابة  منذ صؽره، ورؼم فرع دراسته ٌكتب باللؽة العرب

ٌّا فً مبة وستّ  صدرت له مجموعة قصص قصٌرة جدّا اسمها الثالثة والعشرون ورق

صفحات، كتب فً هذه الصفحات ثلاثا وتسعٌن قصّة قصٌرة جدّا معظمها لا ٌتجاوز 

 السطرٌن أو الثلاثة أسطر.

ٌّة  ٌّة هاجر أمٌر المانع من الفلاح وسكن الأهواز، وهو الآن ٌستعدّ لٌنشر إنتاجاته الأدب

 والتً خصّصها فً هذا الأدب الجدٌد الذي نسمٌّه القصّة القصٌرة جدّا.

كتاب )الثالثة والعشرون( هو ثالث كتاب ٌصدر حول القصّة القصٌرة جدّا فً الأهواز 

ذا الحقل الجدٌد، كان وفً إٌران كلهّ، لم ٌسبق هذه المحاولات الثلاثة كتاب صدر فً ه

سعٌد مقدم أبو شروق هو أول من أصدر كتابه )كبرٌاء( فً القصّة القصٌرة جدّا 

ا، ثمّ جاء كتاب  ٌّ ٌّا، ثمّ تلاه سعٌد إسماعٌل بكتابه )نون النضال( وقد نشره إلكترون ورق

الثالثة والعشرون، وبعد أعوام صدر كتاب رابع لسعٌد مقدم أبً شروق اسمه 

ذي خصّصه لهذا الفن الأدبً الذي نختصره بحروؾ مقطّعة )ق ق ج(، )الأرض( وال

 وهذه الحروؾ تعنً )القصّة القصٌرة جدّا(.

 

 المبحث الرئٌسً

 الزمان والمكان فً القصّة القصٌرة جدّا

من العناصر المهمّة فً الأدب هما الزمان والمكان، فإن لم ٌكن المكان، فؤٌن ٌقع 

 الحدث؟!

ن، الحدث ٌقع فً فالمكان هو الذي ٌح توي الأحداث فً فضابه لتتولدّ وتتحرّك وتُخزَّ

فضاء ثلاثً الأبعاد مثل الشارع والبٌت والصؾّ وقرص الحاسوب الصلب وما 

 شابهها.

فلولا المكان لما كان وجود لكلّ شًء، ولا حركة ولا حٌاة ولا كٌان. فالفضاء الذي 

ٌّارات والكواكب، ٌّة والس بما فٌها الأرض والشمس؛ وأرحام  ٌحتوي الأجرام السماب

رُكُمْ فًِ الأرَْحَامِ ...آل عمران: (النساء التً صوّرنا الله فٌها،  ٌُصَوِّ ( 6هُوَ الَّذِي 
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 والبحار والأنهر التً سخّرها الله لنا، كلهّا أمكنة.

ٌّا » لم ٌعد المكان مجرد أداة لوظٌفة إشارٌة لمعنى من المعانً الثابتة، أو دٌكورا هامش

ٌّا من ل ٌّا هامّا قابما بذاته، و طرفا أساس مشهد من المشاهد، إنّما صار عنصرا حكاب

أطراؾ العمل القصصً أو الروابً، فهو لا ٌعٌش منعزلا عن باقً عناصر السرد، 

ٌّات  ٌّة الأخرى للسرد كالشخص وإنّما ٌدخل فً علاقات متعدّدة مع المكوّنات الحكاب

ٌّة...  وعدم النظر إلٌه ضمن هذه العلاقات والصلات التً والأحداث والرإٌات السرد

)بادٌس، « ٌقٌمها ٌجعلمن العسٌر فهم الدور النصًّ الذي ٌنهض به داخل السرد.

 (159، ص 2229

 أمّا الزمان، فإن لم ٌكن، فكٌؾ تتطوّر الأحداث فً المكان؟!

ٌّات فً المكان؟ وبنموّ الم كان أو ألٌس مرور الزمان كفٌل بالأحداث ونموّ الشخص

 تراجعه أٌضا؟

ًّ فً المقام الأوّل، وإنّ كلّ قصّة تقتضً نقطة انطلاق فً الزمن، » والقصّ فنّ زمن

ٌّة قابمة بذاتها.  (88، ص 2222)عمران، « فالنصّ القصصً له بنٌة زمن

ٌّا وهو الذي ٌظهر  ٌّة، أو خارج ٌّا والذي قد نصفه بزمن الشخص والزمن قد ٌكون داخل

ٌّة  وحركاتها وعلاقاتها بالآخرٌن. فٌه نموّ الشخص

وٌنقسم أٌضا إلى زمن الاسترجاع، ومن خلاله نرجع إلى الوراء ونستذكر خواطر لها 

علاقة بكوامن أنفسنا فً لحظاتنا الحاضرة؛ وإلى زمن الاستباق، ونسافر فٌه إلى 

 المستقبل فنبنً بعض تطلعّاتنا. 

« ا ٌكمّلنا، ومستقبلا ٌفكّكناماضٌ»وٌعتبر البعض زمن الاسترجاع وزمن الاستباق 

 (15، ص 2224)القصراوي، 

 

فإنّه ٌإثّر فً »والزمن عنصر بنابً فً القصص والرواٌات وفً جمٌع النصوص، 

العناصر الأخرى وٌنعكس علٌها، فالزمن حقٌقة مجرّدة سابلة لا تظهر إلّا من خلال 

، ص 2224)سٌزا، « مفعولها على العناصر الأخرى، الزمن هو القصّة وهً تتشكّل.

38) 

ٌّة فً القصّة القصٌرة جدّا ٌستوجب أن نجعلهما ؼالبٌن على  أمّا استخدام الزمكان

العناصر الأخرى، وذلك لأنّ مجال هذا النوع من الأدب لا ٌسمح للعناصر الأخرى أن 

 تجول وتصول فتسٌر بالقصّة إلى التفصٌل.

 

 مكان مفتوح وزمن ٌغمره الظلام -1

 خشٌة

نهر خوّاف وقف ٌبحث لٌلا بٌن طبقات كرب النخلة عن سٌجارة أخفاها على حافة 

 صباحا عن أبٌه.

 وجدها، أشعلها، جلس متّكئا على جذع النخلة، أخذ منها نفسا عمٌقا...

 (7ه. ش. ص  1396المانع، فربت أحد على كتفه. )
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ٌُعدّ  نهر خوّاؾ مكان مفتوح، وهو ٌرمز إلى الخٌر والبركة، والأنهر فٌها السمك الذي 

مصدر رزق للذٌن ٌسكنون بالقرب منها، وهً تسقً أشجارهم ومزارعهم؛ ثمّ ٌذكر 

سٌجارة بٌن  -وٌبدو أنّه مراهق  -الكاتب مكانا آخر هو كرب النخلة، وقد خبّؤ الفتى 

الكرب، هذا المكان أٌضا ٌقع فً الفضاء المفتوح، والنخلة مصدر رزق أٌضا؛ 

هو المكان الربٌسً، وكرب النخلة المكان الثانوي، لكنّ هناك والمكان الأوّل فً القصّة 

 علاقة وطٌدة بٌن المكانٌن؛ علاقة حٌاة وموت؛ فلولا النهر، لماتت النخلة.

 وهذه العلاقة نفسها تنعقد فً صورة أعمق بٌن النهر والنخلة من جهة، والإنسان من 

 جهة ثانٌة.

 

كن قرب الأنهار، فالفلّاح ٌسقً مزرعته كان الإنسان منذ القدم وما ٌزال ٌفضّل الس

 بمٌاهها، وراعً الدوابّ ٌورد دوابّه منها، وهناك الجاموس الذي من طبٌعته أن ٌسبح 

 فً الأنهار كلّ ٌوم.

وحافّة الأنهار مكان مؤلوؾ للناس، وحسب الثقافات المختلفة قد ٌتسامر عندها لٌلا كما 

د ٌزورونها نهارا، كما ٌخرج ٌحدث على شواطا نهري كارون والكرخة، أو ق

ٌّون   ضحى أو عصرا لٌتنزّهوا قرب الأنهار. -على سبٌل المثال -الأوروب

ٌّقة التً ٌستخدمها الفلّاحون لريّ مزارعهم، كهذا النهر الذي ذكره  أمّا الأنهار الض

الكاتب فً قصّته، فهً أمكنة ؼالبا ما ٌقصدها الفلّاح نهارا عندما ٌرٌد أن ٌسقً منها 

ٌله؛ ولذا فإنّ حضور الفتى لٌلا على حافّة نهر خوّاؾ ٌبدو أنّه أمر مرٌب. وقد نخ

ٌكون الذي ربت على كتفه انتبه لهذا الحضور المرٌب فتبعه لٌكشؾ أمره، وخصابص 

ٌّة هذا الذي ربت على كتؾ الفتى فً  القصّة القصٌرة جدّا تمنع المانع أن ٌظهر شخص

 ذلك المكان المظلم.

 تب هذٌن المكانٌن اللذٌن ٌرمزان إلى الخٌر، لعمل ٌعتبره شرّا!وٌستخدم الكا

إذن هناك تضادّ بٌن المكانٌن من جهة، وبٌن استخدامهما لأجل عمل ٌراه الكاتب مشٌنا 

 من جهة أخرى.

أمّا الزمان فجاء فً القصّة مرّتٌن، صباحا ولٌلا، وبٌنهما تضادّ، فالصباح رمز 

 ه، وهو ٌبشّر بالخٌر. وتمارس فٌه الأعمال التً لاللصفاء والإظهار والوضوح لضٌاب

 حاجة أن ٌخبّبها المرء عن الآخرٌن. 

ٌّبة ٌرتكبها  أمّا اللٌل فقد ٌرمز للكتمان والخفاء والأسرار المرٌبة، ومعظم الأعمال الس

المجرمون لٌلا. ولهذا خبّؤ الفتى سٌجارته فً الصباح لٌدخّنها لٌلا، فنور الصباح لا 

رتكب فً وضح ضٌابه أعمال مشٌنة، أمّا اللٌل فٌؽطًّ بظلمته من تسوّل له ٌسمح أن تُ 

 نفسه أن ٌرتكب جرٌمة، أو شبه جرٌمة كما فعل مراهق قصتنا هذه.

واختٌار اللٌل زمنا للتدخٌن لا ٌعنً أنّ الكاتب ٌرى هذا العمل عملا مشٌنا للفتى، ربّما 

طة الأب الذي ٌراه أنّه ٌتدخّل بؤمور اختار هذا الزمن للاختلاء ولٌخلصّ الفتى من سل

 ابنه الخاصّة.

ٌّبة، فهو زمن الستر  والراحة كما  فاللٌل لا ٌعنً دابما أنّه زمن لارتكاب الأعمال الس

 ذكره الله سبحانه فً كتابه الكرٌم:
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وْمَ سُبَاتاً﴾ )الفرقان:  لَ لبَِاساً وَالنَّ ٌْ  (47﴿وَهُوَ الَّذِي جَعَلَ لَكُمْ اللَّ

 

 مكنة مفتوحة وأفعال تدلّ على الزمنأ -2

 المٌزان

على رصٌف شارع الأمٌر طفلة تزن ثقل العابرٌن بمٌزان إلكترونً، تبعدها بضع 

 خطوات عن امرأة افترشت الأرض بساطا.

 وسط زحام الشارع شاب ٌغوص فً حاوٌة النفاٌات لٌستخرج قطع الـ...

ة، ترفع الحاوٌة ... تهمّ الأمّ  ٌّ نحوه دائسة بساطها؛ تتبعها أخته بعد  تصل عربة البلد

 (14، ص 1396)المانع، أن عثرت بالمٌزان وتركته مقلوبا.

فً هذه القصّة الحزٌنة التً تعكس واقعا مرٌرا من أسرة تعمل بؤكملها فً شبه أعمال، 

 . ًّ  لدٌنا مكان مفتوح ربٌسً هو شارع الأمٌر، وٌبدو من أحداث القصّة أنّه سوق شعب

انوي مفتوح أٌضا هو الرصٌؾ، والذي ٌقع فً الشارع نفسه، وهو جزء ٌلٌه مكان ث

من المكان الأوّل؛ والذي بسطت الأمّ أشٌاءها علٌه؛ وجلست البنت بمٌزانها الإلكترونً 

فً الشارع ذاته وعلى الرصٌؾ نفسه؛ الشاب ٌبحث فً صندوق حاوٌة الشارع أٌضا؛ 

ٌُلقى فٌها ما لا ٌصلح للبٌع ونعلم أنّ هذه الحاوٌات عادة ما توضع فً الأ سواق ل

 والشراء، ووجود الفتى فً صندوق بهذه المواصفات ٌدلّ على شدّة فاقة الأسرة.

إذن لدٌنا مكان ثالث هو صندوق الحاوٌة، وهو مكان ٌستوجب أن ٌكون مؽلقا لدلابل 

ٌّة، لكنّ هذه الصنادٌق التً ٌتكلمّ عنها كاتبنا كبٌرة قد تبلػ أبعادها أكثر من متر،  صح

ٌّة على الرصٌؾ أو فً جانبه، وهً متحرّكة  وهً مفتوحة، وعادة ما تضعها البلد

ٌّة.  أٌضا؛ نفهم هذا من رفعها بواسطة عربة البلد

ٌّة هً المكان الرابع، مكان متحرّك ومؽلق، وقد ٌكون مفتوحا فً الدول  وعربة البلد

، راقٌة ومؽلقة  الفقٌرة، أو فً الأحٌاء الفقٌرة. نوع هذه العربة ٌختلؾ ًّ ًّ إلى ح من ح

 فً أحٌاء الأؼنٌاء، شبه مدمّرة ومفتوحة فً أحٌاء الفقراء.

والمكان الخامس هو المٌزان الذي ٌقؾ علٌه المرء لٌعرؾ وزنه، وهو مكان متحرّك، 

قلبته الأخت عندما هبّت كالمجنونة لعلهّا تنجً أخاها من الموت فً وسط النفاٌات 

 والقمامات.

ه الأمكنة الخمسة مصدر رزق لهذه الأسرة الفقٌرة. إذن هً أمكنة خٌر بالنسبة تُعدّ هذ

 للفقراء رؼم أنّها ؼٌر آمنة وقد تكون محفوفة بؤنواع المخاطر.

ففً نهاٌة القصّة التً صدمتنا بدهشتها، رأٌنا كٌؾ تعرّض الفتً فً المكان الثالث، أي 

 صندوق الحاوٌة، إلى خطر قد ٌإدّي إلى موته.

ا المكان الذي قد ٌعدّه الكثٌرون مكانا قذرا، وإذا ما صادفوه فً الشارع ٌبتعدون عنه هذ

مسرعٌن اتقاء من روابحه النتنة، هو مصدر رزق لهذا الشاب، ولذا ٌدخل فٌه 

 وٌؽوص فً نفاٌاته باحثا عمّا ٌصلح للبٌع أو حتّى للأكل.

ٌّن مثل ا للحظة، أو الدقٌقة، أو الساعة، أو أمّا بالنسبة إلى الزمان، لم ٌؤت ذكر زمان مع

 ما شابهها؛ وإنّما أتى الكاتب بؤفعال دلتّ على الزمان.

مثلا: "طفلة تزن ثقل العابرٌن"، استخدم الكاتب فعلا مضارعا والذي ٌدلّ على زمن 

 (11، ص 1369الحال والمستقبل. )الشرتوتً، 
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لك فعلا عثرت امرأة افترشت الأرض بساطا، فعل دلّ على زمن الماضً، وكذ

 وتركت.

وهناك أفعال مضارعة أخرى مثل: ٌؽوص، ٌستخرج، تصل، ترفع، تهمّ، تتبعها؛ كلّ 

ٌّن.  هذه الأفعال تدلّ على حدث وقع  فً زمن مع

 والأفعال المضارعة قد تكون رمزا لاستمرار الحٌاة رؼم صعوبتها.

وق الشمس إلى ثمّ أنّ جمٌع هذه الأحداث وقعت فً النهار، وهو زمن ممتدّ من شر

 ؼروبها.

فً هذا الزمن ٌسعى معظم الفقراء إلى الحصول على رزقهم ٌكدحون وٌكدّون؛ أمّا فً 

ٌّبت من مال حلال جاء نتٌجة كدح  اللٌل، فٌجتمعون حول سماط علٌه أطعمة بسٌطة هُ

 النهار، ثمّ لا ٌلبثون أن ٌناموا نتٌجة لتعب ذلك الكدّ والإرهاق.

ٌّا أنّ عنصر المكان طاغٍ على عنصر الزمان، حٌث جاءت فً هذه  القصّة نرى جل

 الأمكنة متسلسلة كلٌّ منها ٌنقل مؤساة من فقر هذه الأسرة الفقٌرة.

 

 مكان نامٍ واسترجاع فً الزمن -3

 أرق

ٌّلتك خٌطا ٌمشً،  بعد أرق طوٌل تذكّر قولها: إذا لم تنم بسهولة فارسم فً مخ

لم ٌمش؛ أضاف له عجلات، ثمّ مقعدا، ودوّاسات؛  وتعقّبه حتّى ترقد، رسم خٌطا لكنّه

 (18، ص 1396)المانع،  وراح ٌتجوّل علٌه فً الأزقّة مغمّض العٌنٌن.

ٌّة فً هذه القصّة، ولأنّها قصّة قصٌرة جدّا فحسنا ما  لم ٌذكر الكاتب عمر الشخص

ٌّة الحاضرة طفل ٌتذكّر  فعل، ذلك لٌجعل القارئ ٌشاركه فً التؤوٌل، وٌبدو أنّ الشخص

نصٌحة أمّه، وقد ٌظنّه قارئ آخر شابّا، أو كهلا، أو ربّما شٌخا ٌتذكّر إرشاد الطبٌبة 

ٌّة لأنّه ٌعانً من الأرق.  الإختصاص

والأرق الطوٌل زمن، قد ٌصل إلى ربع ساعة أو أقلّ، ولكنّ الطفل ٌبالػ به فً ذهنه 

 الصؽٌر المحدود فٌحسبه زمنا طوٌلا. 

ٌّة قصّتن ا رجلا بالؽا، فهذا الزمن قد ٌصل إلى ساعة أو قد ٌتجاوزها وإن كان شخص

ٌّة  ٌّة أو اجتماع لٌصل إلى تخوم الفجر؛ وأسباب الأرق عند الكبار قد تتعدّد لتكون عاطف

ٌّة ...  أو اقتصاد

وقد بدأت القصّة بزمن طبٌعً تتوالى لحظاته لحظة بعد لحظة، لكنّه زمن بطًء 

 ر من عمله الٌومً.ومتعب، والأرق ٌرهق الإنسان أكث

ٌّة قصّتنا حلّا لمشكلته هذه، استنجد بالماضً عبر الذاكرة،  ولكً ٌجد صاحب شخص

ففً تذكّره قولها، استرجاع قرٌب فً الزمن؛ وقد نجد راحتنا فً الاسترجاع مثلما 

 عمل هذا الآرق.

ٌّة قصّته، الزمن الماضً الذي تمّ   وفً القصّة ثلاثة أزمنة استخدمها الكاتب لشخص

الاسترجاع إلٌه، والزمن الحاضر الذي رسم فٌه الخٌط ثمّ عدل عن إرشاد المرشدة 

ٌُدخل الكاتبُ قصّته من خٌال إلى خٌال آخر، ثمّ استبق  ٌّة، ل ٌّارة خٌال ٌّر الرسم إلى س وؼ
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ٌّة وهو مؽمض العٌنٌن. ٌّارته الخٌال  الزمن وذهب إلى المستقبل متجوّلا فً س

ٌّة لٌست مستقرّة، وزمنها كان ٌسري بطٌبا عند  وهذه الأزمنة الثلاثةتدلّ  على شخص

الأرق كما أسلفنا، فاضطرّ أن ٌهرب منه إلى الماضً؛ وعندما استعان باستدعابه، 

 دخل فً المستقبل، وبدأ الزمن ٌسٌر بسرعة.

ٌّة.» )القصراوی،  « والشعور بمرور الزمن سرٌعا أو بطٌبا مرتهن بالحالة الشعور

 (149، ص 2224

ٌّارة!فكؤ  نّ صاحبنا طاب له التطوّر الذي حصل فراح زمنه ٌركض بسرعة سٌر الس

ٌّارة مكان متؤرجح، والأمكنة المتؤرجحة ؼالبا ما تجعل الإنسان ٌحس بشعور  والس

 لطٌؾ، لكنّها من جانب آخر تجعل الإنسان ؼٌر مستقرّ.

ٌّة حٌث تكلّ  م الكاتب عن الأرق ولنرجع إلى بداٌة القصّة لنتناؼم مع أجوابها الاسترجاع

الطوٌل، ولم ٌخبرنا عن مكان النوم! ففً أي مكان كان بطل قصّته متمدّدا ٌحاول 

النوم، ولٌس الكاتب ملاما طبعا، فهذا التكثٌؾ ٌؤتً رعاٌة لشروط هذا النوع من الأدب 

 الجدٌد. 

كان وقدٌما، كانت الناس فً الفصول الحارّة تنام فً فناء البٌت، أو على أسطحه، أي 

مكان النوم مفتوحا فً الفضاء الطلق، وهذه الأمكنة المفتوحة لها مٌزاتها الحسنة التً 

 تجعل الزمن ٌمرّ مسرعا.

أمّا الآن فؤمست أمكنة النوم مؽلقة، ولا نستبعد أنّ لهذا الأمر علاقة وإن كانت بعٌدة فً 

 إبطاء حركة الزمن.

ٌّا والخٌط لا نستطٌع أن نعدّه مكانا، لكنّه تطوّر  ٌّة النامٌة فؤمسى مكانا خٌال كالشخص

ٌّارة ٌسٌر بها فً  متحرّكا بعد أن جعل له الآرق عجلات ومقعدا ودوّاسات، فصار س

 الأزقّة.

والأزقّة مكان ثالث استخدمه الكاتب فً قصّته، حٌث جعل بطل القصّة ٌتجوّل فٌها 

ٌّة تعرؾ طرٌقها. ٌّارة ذك  مؽمض العٌنٌن وكؤنّها س

موفّقا فً قصّته حٌث استهلهّا بزمن بطًء تمرّ لحظاته بصعوبة وضجر، والكاتب كان 

ٌّة ؼٌر  ثمّ تحوّل الزمن إلى الجادّة السرٌعة فً نهاٌة القصّة فؤمسى زمن الشخص

ٌّة، من الأرق ومعاناته، إلى الاسترجاع والبحث عن  متجانس نظرا إلى حالتها الشعور

ٌّارة خٌطٌّ  ٌّة.حلّ، إلى التجوال فً الأزقّة بس  ة ذك

 

 للأمكنة دلالتها وللأزمنة أٌضا -4

 منبّه

ًّ كلّ صباح:  عبر مكبّر الصوت ٌصرخ فً الح

 ماي، ماي، ماي تصفٌة، ماي.

 تخرج امرأة عجوز وعلى رأسها طبق من القاقلًّ، متّجهة لبساطها فً السوق:

 (37، ص 1396)المانع،  ما زالوا نائمٌن.

 ادّة ققل(، م1988القاقلًّ: نبت )ابن منظور، 

 ه ش، مادة ماي( 1394ماي: ماء )الشوٌكً، 

ٌّة ؼٌر  ظاهرة بٌع مٌاه الشرب فً الأهواز ظهرت بعد أن أمست مٌاه الأنابٌب المنزل
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ٌّة ذات  صالحة للشرب، فٌؤتً البابع بصهرٌجه الذي عادة ما ٌحمله على درّاجة نار

ٌُخرج الناس أوانٌهم ثلاث عجلات، وٌبدأ النداء بمكبّر الصوت مخبرا عن مجٌبه، ف

 الخاصّة لتخزٌن المٌاه فٌملإونها مقابل مبلػ من المال.

ٌّة الفقٌرة، أمّا الأحٌاء الراقٌة فلدٌهم  وعادة ما ٌتمّ بٌع الماء المصفّى فً الأحٌاء الشعب

أجهزتهم الخاصّة لتنقٌة المٌاه وتصفٌتها. فنوع الأمكنة تعطً قٌمة عن ساكنٌها وعن 

 لاجتماعً.وضعهم المعٌشً وا

 والكاتب ٌنقد الفقراء لمكوثهم فً فراش النوم طوٌلا وكؤنّ لسان حاله ٌسؤل مستنكرا:

 إن كنتم فقراء ٌا ساكنً هكذا أحٌاء، فلماذا أنتم نابمون لحدّ الآن ولا تستٌقظون؟!

ألا تعلمون أنّ طرد الفقر ٌتمّ عند الصباح المبكّر، وإلّا بقً جاثما على صدوركم 

 ً دنٌا المعاناة؟!لتستمرّوا ف

ٌّة ٌؤتً البابع بها، مكان متؤرجح مفتوح   والمكان الذي تبدأ القصّة به هو درّاجة نار

ٌُعدّ مصدر رزق لبابع المٌاه؛ وحٌاة هذا البابع التً ٌقضٌها من الصباح إلى المساء  و

أن لا  فً هذا المكان المتؤرجح تدلّ على أنّها لٌست حٌاة هنٌبة، فالحٌاة الهنٌبة تتطلبّ

تكون أمكنتها مضطربة طوال الٌوم. ثمّ إنّها مركبة كلّ شًء فٌها ٌدلّ على الفقر، فهً 

مكشوفة لا تقً سابقها من أشعّة الشمس فً الصٌؾ، ولا من المطر فً الشتاء، ولا 

ٌّارات، ومعرّضة  من البرد؛ حتّى عجلاتها الثلاث تدلّ على أنّها لٌست آمنة كالس

 للانقلاب.

لا ٌختصر على سابق الدرّاجة الذي ٌمارس هذه المهنة المُقنّعة فحسب، بل  هذا الفقر

ٌُعدّ المكان الثانً فً القصّة،   ًّ ًّ الذي ٌبٌع فٌه الماء أٌضا، وهذا الح ٌشمل ساكنً الح

ًّ فٌه أكثر من صفة تدلّ على فقر ساكنٌه وعوزهم، نوع الدرّاجة التً تدخل  فهو ح

ت ٌحدث أصواتا من محرّكاتها ٌزعج الآذان، وقد ٌعود فٌه، وهذا النوع من الدرّاجا

سبب هذه الأصوات المزعجة إلى كثرة استخدامها، فسابقها الفقٌر ٌخرج بها قبل طلوع 

 الشمس، ولا ٌرجع إلى بٌته إلّا بعد ؼروبها.

وصوت صراخ البابع بمكبّر الصوت الذي لا تسمعه إلّا فً الأحٌاء الفقٌرة، كلّ هذه 

 ر إلى فاقة ساكنً هذا المكان. الأدلةّ تشٌ

المكان الثالث الذي ذُكر فً القصّة هو السوق، وقد اتّجهت العجوز نحوه ولها فٌه 

 بساط، والبساط دلٌل على الفقر أٌضا، فهً فقٌرة لا تملك محلّا تبٌع بضاعتها فٌه. 

برّي  والبساط هو المكان الرابع، فراش تعرض العجوز القاقلًّ علٌه، والقاقلًّ نبات

 مالح ٌكثر فً فصل الربٌع ولا ٌؤكله إلّا الفقراء. 

ًّ دون أن ٌستخدم  ٌّؤ كلّ هذه الأمكنة المتواضعة لٌصؾ بها ساكنً الح وكؤنّ الكاتب ه

ٌّة  نعوتا مباشرة لوصؾ فقرهم. فنوع الأمكنة كما أسلفنا تدلّ على المكانة الاجتماع

ٌّة لساكنٌها.  والأوضاع الاقتصاد

هو الصباح، الصباح الذي تُسمع فٌه الأصوات حتّى لو كانت همسا، فكٌؾ أمّا الزمان ف

 إن كانت صراخا ترجس من مكبّر الصوت وتكاد أن تمٌت الأنفس من شدّتها؟!
 )ٌقول ابن الرومً ٌهجو مإذّنا:
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 صوت رعد ٌرجس وكأنّ صوتك حٌن تصدح

 كادت تموت الأنفس  فإذا صدحت مؤذّنا

 (159، ص 1392عچرش، 

 

 اوٌل المكان والزمانت -5

 نداء

 رفع ٌده حاملا عتلة حادّة لٌضرب بها الجذع الظامئ.

 أوقفه صوت من بٌن النخٌل:

 (38، ص 1396)المانع، دعها تمت شامخة.

توجد فً هذه القصّة تؤوٌلات ظرٌفة للمكان والزمان، لم ٌذكر الكاتب البستان فً 

ولة، ودون أن نستدلّ ببرهان، أن نفهم قصّته القصٌرة جدّا هذه، لكنّنا نستطٌع وبكلّ سه

أنّ الحدث هذا ٌجري فً مكان توجد فٌه النخٌل، وهو البستان. والبستان مكان من 

 النوع الثابت والمفتوح والربٌسً.

 ٌرمز هذا المكان إلى الحٌاة والنموّ والجمال.

الجذع أٌضا مكان قد تعشّش على أعالٌه الطٌور، وتتّخذ من منحدره الحشرات 

 الزواحؾ بٌوتا. وهو موقع الحدث الذي بنا الكاتب قصّته حوله.و

والجذع الظاما ٌدلّ على وجود مكان ثالث هو النهر، لكنّه نهر جاؾّ؛ والكاتب ٌشٌر 

ٌّة منطقة مملوءة بالأنهار، لكنّ هذه الأنهار ٌبدو أنّها  فً أكثر من قصّة إلى جؽراف

ما تركها لٌفسّرها القارئ، أو أنّها معلومة جفّت لأسباب عدّة لم ٌشر إلٌها الكاتب، وربّ 

 شابعة لم ٌرَ ضرورة للإفصاح بها.

 إذن استطعنا أن نإول أمكنة لٌست موجودة، لكنّ القصّة تشٌر إلى وجودها من بعٌد.

ٌّة والانبثاق.  وهذه الأمكنة كلهّا توحً للحر

زمان أٌضا، ونعلم أنّ الأحداث لا تجري فً الأمكنة دون وجود ولم نرّ أثرا بابنا لل

ٌُلزمنا أن نإول الزمان أٌضا.  الزمان، وهذا 

 وٌرجّح أن ٌكون الوقت لحدث القصّة صباحا، ذلك لأنّ الفلّاح ٌعمل فً الصباح.

والزمان فً حقٌقته ؼٌر مدرك، وإنّما ٌتمّ إدراكه عن طرٌق التحوّل فً المكان أو »

 (186، ص 2226)الكردي، « فً الصفة. التؽٌٌر

والتحوّل فً قصّتنا هذه ٌتمّ فً البستان، والجذع، والنهر الجاؾ؛ والتؽٌٌر حصل فً 

 جفاؾ الجذع.

وفً القصّة مفارقات عجٌبة، الصباح ٌبشّر بالخٌر، لكنّ النهر ؼابب وترك الجذع 

 ظمآن وقد أشرؾ على الهلاك ما اضطرّ الفلاح أن ٌقتلعه! 

تان رمز للحٌاة، لكنّ الصوت الذي انبثق من بٌن النخٌل ٌتكلمّ عن الفناء وٌدعو والبس

 الفلّاح أن ٌترك الجذع لٌموت واقفا!

ٌّن لنا أنّ هناك صراعا قابما بٌن الموت والحٌاة،  والرموز المختببة بدأت تظهر لتب

بالجذع الذي والحٌاة تقاوم لتستمرّ وتؤبى الاستسلام، وقد رمز الكاتب لهذه المقاومة 
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 ٌفضّل أن ٌموت واقفا.

ٌّة  ٌّة، والزمان جاء لٌمنح المسرح حٌو فالأمكنة هنا لعبت دور المسرح والضح

ونشاطا، ولٌدعوها إلى أنّ الخٌر لٌس فً الانصٌاع، وإنّما فً الرفض والمقاومة، حتّى 

لو أدّى هذا الرفض إلى الموت؛ لكنّ موتا فً الأعالً، أفضل بكثٌر من موت 

 وخ؛ وإن كان طعم الموت فً كلا الحالتٌن طعم واحد كما ٌقول المتنبًّ:برض

 كطعم الموت فً أمر عظٌم  فطعم الموت فً أمر حقٌر

 (232، ص 1983المتنبًّ،  )

ٌّته إذن.  فلٌس من الجدٌر أن ٌختار المرء موتا حقٌرا لا ٌلٌق بشخص

 

 الزمن ٌتقدّم والمكان ٌتراجع -6

 عقاب

من فوق الجسر الهلالً والغبار ٌملأ السماء، علّه ٌرى الشمس  حدّق فً نهر الدجٌل

 تتدفّق فٌه.

ٌّة ٌلعب وسط النهر.  (45، ص 1396)المانع، فرأى طفلا بدرّاجته الهوائ

استهلّ الكاتب القصّة بالتحدّق إلى المكان، إلى نهر الدجٌل، وهو المكان الربٌسً لهذه 

ٌّة إذن تنظر من  القصّة حٌث تدور الفكرة حوله، ٌعلوه مكان آخر هو الجسر، فالشخص

مكان مرتفع إلى مكان منخفض، والمكان المنخفض هنا ٌرمز إلى التراجع والجفاؾ 

والهبوط إلى القعر فعلا. ورؼم أنّه مكان مفتوح، لكنّ هذا الانفتاح لم ٌسعفه من 

ر الٌباس، كان متحرّكا هادرا، فؤمسى ساكنا هادبا! وقد تقهقر إلى درجة حٌث صا

ٌّته! ٌّرت طبٌبعته وتبدّلت هو ٌّة. وكؤنّ هذا المكان تؽ  الطفل ٌلعب وسطه بدرّاجته الهواب

هل تراجُعُ الأمكنة قد ٌإثّر فً الأمكنة الأخرى سلبا، فٌجعلها تتراجع هً الثانٌة؟ أو 

 حتّى تزال من الوجود؟

عد سنوات من الجواب هو: نعم، جفاؾ النهر قد ٌإدّي إلى الاستؽناء عن الجسر، ربّما ب

ٌُساوون مكانه لٌتمّ تبلٌطه.  جفاؾ النهر ٌرى الناس أن لا جدوى للجسر، فٌزٌلونه و

إذن بات هذا النهر رمزا للحرمان، ٌستخدم الكاتب مكانا آخر لدعم رإٌته هذه، ٌستخدم 

السماء المملوءة بالؽبار، السماء مكان مرتفع هو الثانً، لكنّ الؽبار جعل ارتفاعه 

الذي ٌضرّ ولا ٌنفع؛ فقد ملأ الؽبار هذا الفضاء العالً بتلوّثه، وفً هكذا كالانخفاض 

أحوال تنصح مراكز الصحّة الناسَ أن ٌلزموا البٌوت حفظا لسلامتهم، إذن هذا 

 الارتفاع لا ٌبشّر بالخٌر والسلامة.

والشمس مكان لضخّ النور والحرارة، لكنّ هذا النور قد حالت بٌنه وبٌن الأرض ذرّات 

 لؽبار فجعلت الأجواء مكفهرّة توحً بالحرمان أٌنما نظرت إلٌها!ا

ٌّة مكان آخر، مكان متحرّك متؤرجح صؽٌر، ومن الطبٌعً أن  والدرّاجة الهواب

ٌستخدمها الأطفال فً ألعابهم لتخلٌة طاقاتهم ونموّ مهاراتهم؛ لكنّ الكاتب جعل هذا 

دوابر التً خُصّصت فً الحدابق الطفل ٌلعب فً مكان ؼٌر مؤلوؾ، فهو لا ٌلعب فً ال

العامّة لهذا الؽرض، ولا فً مكان خالٍ من المشاة مع الأطفال الآخرٌن؛ وإنّما فً 

 وسط النهر! 
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فكلّ هذه الأمكنة والأحداث ؼٌر المؤلوفة التً تحدث فٌها، جعلت القصّة معبّرة عن أمر 

 لا ٌبشّر بخٌر.

لى الشمس، والتً توحً بؤنّ هذا ولم ٌتحدّث الكاتب عن الزمن سوى أنّه أشار إ

التصوٌر الذي رسمه الكاتب لنا، حدث فً النهار؛ لٌقول إنّ هناك ظلما ٌحدث فً 

 وضحه جعل الطبٌعة مشوّهة، والحٌاة صعبة.

 

 زمن نفسً ومكان ذكً -7

 تنفٌذ

ٌّة  ٌّتها الشخص فً نهاٌة محاضرته أكّد على الاهتمام بتعلٌم المرأة ومراعاة حر

 الفكري والاقتصادي...واستقلالها 

ه ش، 1396)المانع، ذات ٌوم سألتنً زوجته: أزوجك أٌضا ٌفتّش هاتفك كلّ مساء؟

 (52ص 

فً هذه القصّة نرى تضادّا صارخا بٌن قول المحاضر وفعله، فهو ٌوصً الآخرٌن 

 بؤمر ولا ٌلزم نفسه بمراعاته! 

ان حول ومحاضرته تمّت فً ظرؾ من الزمن، وٌظهر أنّ موضوع محاضرته ك

التعلٌم، إذن هذا الزمن ٌرمز إلى التقدّم والازدهار، ٌرمز إلى نشاط المثقّؾ واهتمامه 

فً أمر تعلٌم أبناء شعبه، تمّت المحاضرة فً زمن طبٌعً حركته تتقدّم إلى الأمام، 

ٌّا لٌنتج بعد سنوات  ٌّا وثقاف ومع تقدّم الزمن هناك دعوة وإصرار إلى تقدّم المجتمع علم

 جو الشعبُ خٌره.جٌلا ٌر

لكنّنا ندخل من الزمن الطبٌعً إلى الزمن النفسً حٌث ٌنقلب هذا المحاضر فٌه إلى 

ٌّة!  مفتّش ٌبحث فً جوّال زوجته عن أسرارها الشخص

ٌُعدي الزوجة بضجره أٌضا فٌجعلها كبٌبة تمضً لحظاتها  وهذا الزمن الشخصً 

ٌتصرّفون كزوجها، فتجد زمنا  ببطء! فتظنّ هذه الزوجةُ الكبٌبة أنّ جمٌع الأزواج

مناسبا والذي ٌصفه الكاتب بذات ٌوم لتسؤل امرأة أخرى عمّا إذا كان زوجها ٌفتّش 

نقالها أم لا؛ وكؤنّها تتساءل بؽرابة لماذا أمسى الرجل من الفبة الذٌن )ٌقُولوُنَ مَا لا 

فْعَلوُنَ(؟! )لشعراء:  ٌَ226) 

صبح فٌما بعد وسٌلة للتواصل النصًّ والهاتؾ كان وسٌلة للاتصال فحسب، ثمّ أ

ٌّة.  ٌّة والمعلومات الشخص  والتصوٌري، ثمّ ترقّى لتُحفظ فٌه الكتب الإلكترون

ولو استرجعنا الزمن إلى عقدٌن أو أقلّ، لرأٌنا أن الفتٌات والنساء كانت تخبّا أشٌاءها 

 الخاصّة وأسرارها فً صنادٌق ٌتمّ  إقفالها باستحكام. 

ن ونموّه، أصبح الهاتؾ الذكً ٌعمل كذلك الصندوق نستطٌع أن نخبّا ومع تطوّر الزم

ٌّة.  فٌه أسرارنا ونقفله بقفل رمزي تتشكّل رموزه من حروؾ أو أرقام أو أشكال هندس

إذن نستطٌع أن نعتبر الهاتؾ الجوّال الذكً مكانا، ونطلق علٌه تسمٌة جدٌدة )المكان 

 السرّي(.

المناسب لٌواءم تصرّفه القبٌح مع هذا الوقت،  وٌختار الزوج الفضول الوقت ؼٌر

 ٌفتّش جوّال زوجته وقت المساء!

ولا مراء أنّه أجبرها لتفشً له القفل السرّي لٌقتحم هذا المكان الخاصّ الذي كان علٌه 
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ٌّته وهو واثق من زوجته ووفابها، أو مراعاة لأقواله التً ألقاها فً  أن ٌحترم خصوص

 محاضرته.

ًّ والتكنولوجٌا من جهة، فقد أمسى من إذن هذا المكا ن الذي ٌرمز إلى التطوّر العلم

جهة أخرى مصدر قلق لزوجة هذا الذي ٌدّعً بؤنّه مثقّؾ، وهو ما زال ٌتخبّط فً 

ٌّة وظلماتها، والشكوك تحٌط به من كلّ صوب ومكان!  وحل الأم

ٌّة فً النصوص قد تقلب المكان الخاصّ والمؤلوؾ إلى مكان أم سى مصدر فالشخص

ٌّة أخرى.  قلق لشخص

 مستقبل لم ٌحقّق الأمانً فً المكان المأمول -8

 المهندس

ٌّة وتسرّح بعد عامٌن. ٌّة النفط بمعدّل ممتاز، التحق بالجند  تخرّج فً كل

ها هو ٌمرّ صباح كلّ ٌوم من قرب مصفاة النفط وصولا إلى السوق...لٌبٌع خبز 

 (65، ص 1396)المانع، أمّه.

نع فً هذه القصّة إلى موضوع البطالة، وٌستخدم أمكنة وأزمنة أوصلت ٌتطرّق الما

 القصّة إلى مرحلة الإدهاش فً ختامها الصادم.

ٌّة؛  ٌّة واجتماع ٌّة النفط، مكان ٌتمنّى أن ٌلجه معظم الطلّاب بما فٌه من مكانة اقتصاد كل

ستقبله سوؾ ٌكون فالطالب عندما ٌتمّ قبوله فً هذا المكان، ٌستٌقن إلى حدّ بعٌد أنّ م

زاهرا، وحٌاته حلٌفة بالرفاهٌة. إذن هذا المكان الكبٌر الراقً من كلّ الجوانب، هو 

ٌّة والعٌش الرؼد.  رمز للرفاه

ٌّة والتعٌٌن فً  والمعسكر الذي ٌلتحق به الخرٌّج بعد أن ٌتجنّد، مكان فاصل بٌن الكل

أنّه لٌس مفروشا بالزهور،  وزارة النفط، فلا بدّ من المرور بهذا المكان الذي ٌرجّح

ٌّنة لأجل الوصول إلى  وعلى الجنديّ أن ٌتحمّل معاناة المكوث فٌه خلال المدّة المع

ٌُعتبر جسرا محفوفا بالمتاعب للوصول إلى مصفاة النفط حٌث  مبتؽاه؛ فهذا المكان 

 الراتب الضخم وراحة البال.

 ومصفاة النفط هً المكان الثالث المؤمول.

الرابع الذي أدهشنا حقّا، هوالسوق! كٌؾ آل الأمر بالمهندس الممتاز إلى أمّا المكان 

ٌّبه أمّه العجوز وهو ٌمرّ من قرب  السوق لٌفرش بساطا ٌبٌع علٌه الخبز الذي ته

 مصفاة النفط التً تقع فً جانب بٌتهم؟!

ٌّام حٌث قال:  ولسان حاله ٌردّد ما أنشده عمر الخ

 ماء ٌنساب أمامً زلالوال  ٌا ربّ هل ٌرضٌك هذا الظمأ

 (25)النٌسابوري، ص 

ٌّة، والمعاناة فً  وهذه الأمكنة الأربعة كلهّا ثابتة لترمز إلى ثقلها العلمً فً الكل

المعسكر، والثقل الاقتصادي فً مصفاة النفط، وأخٌرا الثقل الفكري والإحباط والخٌبة 

 فً السوق. 

اة النفط والسوق بالنسبة إلى والكاتب أراد أن ٌشٌر بصورة ؼٌر مباشرة إلى مصف

ٌُعدّ مهنة مقنّعة لا ٌحصل من  المهندس بؤنّهما مكانان متناقضان، فعمله فً السوق 

ورابه إلّا القلٌل من المال، بٌنما العمل فً المصفاة عمل رسمً ٌدرّ على الموظّفٌن 
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 فٌها براتب ضخم. 

كاتب، لم ٌذكر لنا مدّة بعض الأزمنة لا تإثّر فً مجرى القصّة، ولهذا لم ٌذكرها ال

ٌّة، هل درس أربع سنٌن لٌتخرّج بشهادة البكلورٌوس؟ أم أنّه  دراسة الطالب فً الكل

حصل على شهادة الماجستٌر والتً تستؽرق ستّ سنوات؟ أم استمرّ إلى الدكتوراه؟ لا 

فرق. هو تخرّج لكنّه لم ٌتوظّؾ فً شركة النفط، وهذا هو الحدث المؤساوي الذي 

 مانعُ عدّة أمكنة وأزمنة لٌعبّر عنه.وظّؾ ال

ٌّة الذي ٌستمرّ سنتٌن، وفً هاتٌن السنتٌن ٌذوق الجنديّ  الزمن الثانً هو زمن العسكر

مرارة الفراق من أسرته، وٌتحمّل أنواع التعب والإرهاق، فهاتان السنتان رمز 

 للمتاعب، وهذا الزمن تختلؾ مدّته من دولة إلى دولة أخرى.

خر ٌرمز إلى النشاط، إلى العمل والدوام، لا فرق بٌن الذي ٌفرش والصباح زمن آ

بساطه فً السوق والذي ٌعمل فً الشركات العملاقة، كلاهما ٌخرج صباحا لٌرتزق. 

ٌّام العطلة التً لا مجال  وهذا الصباح ٌتكرّر فٌه النشاط والنشور كلّ ٌوم سوى أ

 لفضاء القصّة القصٌرة جدّا أن ٌشٌر إلٌها.

 

ة، الأمكنة قد ترمز إلى القنوط فً -9 ٌّ  الأزمنة الحقٌق

 نباهة

واجبكم الدراسً للأسبوع القادم: رسمة تحتوي على رجلٌن ٌغرسان فسٌلة نخلة 

 على حافّة الساقٌة.

 (82، ص1396)المانع،  أولٌس النهر جافّا؟! )قال التلمٌذ.(

ٌّن الواجب للأسبوع القادم؟  من الذي تكلمّ وع

ه المانعُ للقارئ، وهو تؤوٌل سهل. ٌؤتً هذا التكثٌؾ مراعاة لشروط هذا ما ترك تؤوٌل

 القصّة القصٌرة جدّا.

حافّة الساقٌة هو المكان الربٌسً الذي من المتوقّع أن ٌدور فٌه الحدث، ؼرسُ فسٌلة 

 نخلة، حدث سامٍ أوصى به الرسول صلىّ الله علٌه وآله وصحبه وسلمّ حٌث قال:

« أحدكم فسٌلة، فإن استطاع أن لا ٌقوم حتّى ٌؽرسها، فلٌفعل. إنِْ قامت الساعة وبٌد»

 (2213)سلامة، 

ٌّة هذا الحدث، فهو أمر إنسانً أوصى به  هذا الحدٌث ومثله الكثٌر ٌإكّد على أهم

نشطاء البٌبة أٌضا، وحافّة النهر مكان مفتوح وعامّ، وهذه النخٌل التً تُؽرس على 

كان الأكبر، والمكان الأكبر العام هو الفضاء الذي حافّة الأنهار تزٌد من جمالٌة الم

 نعٌش فٌه ونستنشق هواه، أي على حافّة النهر من الطبٌعة.

وإن تحقّق هذا الأمر وؼرس الرجلان فسٌلة على حافّة الساقٌة، فسٌتطوّر هذا المكان 

ٌّة وجمالا.  لٌكون من الأماكن النامٌة، والمكان النامً ٌمنح القصّة حٌو

 اتب ٌدهشنا فً نهاٌة قصّته لٌجعل حدوث هذا الأمر بلا جدوى!لكنّ الك

فقد قال أحد التلامذة محتجّا ضدّ هذا الواجب الذي لا ٌرى واقعا محقّقا لوجوده، فؤٌن 

 المكان الثانً الذي هو من لوازم نموّ الفسٌلة؟! أي أٌن النهر؟!

 والنهر الذي جؾّ، هل نستطٌع أن نطلق علٌه اسم النهر؟!

 ب قد ٌكون لا.الجوا
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إذن النهر من الأمكنة التً بدل من أن تنمو، تراجعت! وفً هذا التراجع ٌكمن القنوط 

 الذي ٌجعل الإنسان فً أسىً لٌتساءل عن أسباب هذا الجفاؾ.

ولا شكّ أنّ الكاتب ٌقصد استعطاؾ القارئ إلى هذه الأزمة التً أصابت النهر وجعلت 

 ع لٌرسم رسمة حتّى لو كانت من خٌاله. التلمٌذ ٌتساءل مستنكرا، ولم ٌقتن

ٌّة، لكنّه  ومن سمات هذا المكان أنّه مفتوح، وكان من المتوقّع أنّ ٌكون جارٌا ذا حٌو

ٌّتا بعد جفافه.   أصبح ثابتا م

الرسمة أٌضا ستكون مكانا مصوّرا للرجلٌن اللذٌن ٌؽرسان الفسٌلة، هذا المكان 

وتوثٌقا لحدوثه، ذلك إن استطاع تلمٌذ أن ٌجد المرسوم سٌكون دلٌلا للمكان الحقٌقً، 

ٌٌّن ٌؽرسان فسٌلة على حافّة النهر حقّا.  رجلٌن حقٌق

 أمّا الزمن فقد حدّده المدرّس حٌن قال: الأسبوع القادم، وهو من نوع الاستباق للزمن.

ونستطٌع أن ندخل من باب التؤوٌل فنقول إنّ المدرّس أعلن الواجب فً نهاٌة الحصّة 

ٌّن الأستاذ واجب الطلّاب فً مثل هذه اللحظات. هذا ٌعنً أنّ حٌث ٌ نتهً الدرس وٌع

 نهاٌة الحصّة زمن أٌضا، وهو الزمن الحاضر الذي استخدمه الأستاذ للبرمجة.

وقد استحضر التلمٌذ جفاؾ النهر من الزمن الماضً بفعل الذاكرة، فهو لا شكّ أنّه 

ٌّام ا لماضٌة، ثمّ سؤل المدرسَ سإاله الاستنكاريّ: رأى جفاؾ النهر بامّ عٌنٌه فً الأ

 أولٌس النهر جافّا؟!

وبهذا الاستحضار سعى التلمٌذ أن ٌدحض جدوى العمل الذي من المقرّر أن ٌتمّ إنجازه 

 فً المستقبل.

إذن الزمن الماضً قد ٌحضر فً الزمن الحاضر، فٌبطل الخطط التً تُبرمج 

 للمستقبل.

ضر فٌه التلمٌذُ جفاؾ النهر فً ذاكرته، زمن شخصً هذا الزمن الحاضر الذي استح

جمعً جعل المدرّسَ والطلّاب فً شًء من حالة الحزن لأجل نهرهم الجاؾّ. سإاله 

خلق توتّرا فً حاضر الجمٌع، جعل الجمٌع ٌسترجعون ماضٌهم وٌتذكّرون النهر 

 عندما كان الماء ٌجري فٌه فٌسقً نخٌلهم، وٌطعمهم من سمكه. 

ٌُعتبر زمن كلّ هذه ا ٌّة الحاضرٌن، إذن فهذا الزمن  لاسترجاعات أثّرت سلبا على نفس

ٌّات لٌشمل المدرّس والطلّاب. والبعض  ٌّة، والأجدر أن ننعته بزمن الشخص الشخص

 (11، ص 2211ٌطلق علٌه الزمن الداخلً أو الاسترجاع الداخلً. )لوصٌؾ، 

 

ٌّة قد ٌطغى على المكان -11  زمن الشخص

 حنٌن

احتسى الشاي عصرا تذكّر عرض ابتسامتها لحظة استلامه أناملها قبل كلّما 

 الاستكانة.

)المانع، ٌضعها جانبا، ثمّ ٌلتفت لصورتها فً الإطار الذي اتّخذته العنكبوت بٌتا.

 (95، ص 1396

ٌّا توجد عدّة أمكنة، المكان الذي  فً هذه القصّة التً ٌنقل لنا الكاتب فٌها حدثا مؤساو

 فٌه الشاي، وٌرجّح أن ٌكون المطبخ أو صالة البٌت.ٌشرب الرجل 



ٌّة فً القصة الثالثة والعشرٌن لكاتبها أمٌر المانع  الزمكان
 

 523 

هذا المكان المؽلق، أمسى ؼٌر مؤلوؾ بسبب ؼٌاب المرأة عنه، ولا نعلم سبب الؽٌاب، 

ٌّن للقارئ هل  ذلك لأنّ القصّة القصٌرة جدّا لا تسمح للكاتب أن ٌدخل فً التفاصٌل لٌب

ذا؟! ثمّ هل هً زوجته أم أمّه توفٌّت المرأة، أم انفصلت عن زوجها، أم سافرت، أم ما

 أم صدٌقته؟! 

 لا نعلم.

 ما ٌهمّنا كباحثٌن فً هذا المكان أنّه تراجع بعد ؼٌاب المرأة وأمسى ملجؤ للحشرات.

ٌّة أم  ٌّة شخص ٌُستخدم مكانا للذكرٌات حٌث ٌقعون فٌه صورة تذكار هذا الإطار قد 

ٌّة، أو مكانا للزٌنة إن استخدمناه للوحة جمٌلة و  نصبناه فً دار الضٌافة.عابل

ٌُشرب فٌه الشاي )الشوٌكً،  المكان الثانً هً الاستكانة، وتعنً الإناء الزجاجً الذي 

، مادة الشاي(وهو مكان محدود جدّا ٌتناقل بٌن الأٌدي لاحتساء ما ٌحتوٌه من 1394

 سوابل. فهذا الظرؾ الزجاجً قد ٌحتوي على الشاي، أو الزعفران، أو اللبن.

ٌّق الصؽٌر ٌعنً أنّ هناك مناسبة ما، أو استراحة ما، أو  واستخدام هذا المكان الض

 جلسة أحباب أو ما شابهها.

أمّا الإطار، فهذا هو المكان الذي اجتمعت فٌه الأحزان والذكرٌات التً منعت الرجل 

 من احتساء شاٌه فجعل الكوب جانبا والتفت نحوه.

ى بٌتا لها. هذا المكان رمز للؽٌاب وفً الإطار مكان آخر نسجته العنكبوت فؤمس

والهجرة، وأنّ العنكبوت لا تتّخذ مكانا تنسج فٌه بٌتها إلّا بعد أن تحسّ أنّ المكان أهمل 

 لأسباب كثٌرة، منها ؼٌاب أهله. 

استطاع الكاتب أن ٌهندس هذه الأمكنة لتتناسب مع قصّته، فجعلها متسلسلة كلّ ٌنتسب 

الصالة أو المطبخ، ٌلٌه الإطار وهو ٌقع داخل الصالة،  إلى آخر؛ فالمكان الربٌسً هو

ثمّ بٌت العنكبوت وهو ٌقع داخل الإطار. هذه الأمكنة ثابتة، المكان الوحٌد المتحرّك هو 

الكوب، والذي ٌتناقل من ٌد ألى أخرى كما أسلفنا، وفً حركاته وتنقله تولد حركات 

ٌّة.  ٌّة والعاطف ٌّة وعلاقاتها الاجتماع  الشخص

ستخدم الكاتب الزمن الماضً لحدث قصّته حٌث ٌسترجع ذاكرة الرجل إلى زمن كان ٌ

ٌستلم فٌه كوب الشاي من فقٌدته، وٌختار وقت العصر بالذات، ففً هذا التوقٌت تكون 

ٌّة من عمل وواجب ودوام، وأمست لدٌها فرصة  ٌّة قد أدّت واجباتها الٌوم الشخص

 .لتراجع ماضٌها، أو تنظر إلى مستقبلها

ففً هذا التوقٌت دلالات كثٌرة، ولهذا ٌقسم الله سبحانه بهذا التوقٌت لأهمٌّته حٌث قال 

 (1فً محكم كتابه: والعصر. )العصر: 

واللحظة التً ٌتذكّرها بطل القصّة الحزٌنة عندما ٌلامس أصابع حبٌبته هً زمن 

ٌّة، لكنّ لهذا الزمن القص ٌر أثره البلٌػ الذي قصٌرة جدّا، قد لا تتجاوز الثوانً الطبٌع

جعل الحبٌبة تبتسم ابتسامة نُقشت فً ذاكرة الحبٌب، وهذا الزمن القصٌر هو الذي 

جعل الرجل ٌسترجع الماضً وٌحزن حزنا بلٌؽا ٌجعله ٌلتفت إلى الإطار فٌضع 

 الكوب جانبا.

والكاتب كان موفّقا لاختٌار هذه اللحظة القصٌرة المإثّرة لٌجعل زمن الرجل ٌطول فً 

وأكثر ما ٌكون إحساسنا بالزمان فً نوبات الحزن البطٌبة، سواء »حنٌنه وحزنه، 

 (5،  ص 1982)شاهٌن، سمٌر الحاج، « تؤتت عن ضجر ...أو همّ ...أو ٌؤس.
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فٌنتقل »وفً تقسٌم الأزمنة، ٌختار البعض لهذه اللحظة عنوان )زمن المفهوم النفسً(؛ 

ٌّة للإنسان، وٌشرع ٌدور حول مفهوم الزمن من العالم الخارجً إلى الح ٌاة الداخل

(.كما عمل حزٌن هذه  116، ص 2215)شاهٌن، سحاب، « المشاعر والذاكرة.

القصّة عندما تذكّر ابتسامة حبٌبته وتحرّكت مشاعره فوضع فنجان الشاي طرفا وامتنع 

 من احتسابه.

العجٌب أن وهذا الاسترجاع إلى الزمن الماضً قد ٌكون قرٌبا أو بعٌدا، ولٌس من 

ٌتذكّر بعض العاشقٌن عشٌقاتهم بعد سنوات فتجري دموع أشواقهم وحنٌنهم على 

 خدودهم.

 

 خاتمة

فً هذه القصص القصٌرة جدّا، لم ٌتوقّؾ الزمن لٌتسنّى للوصؾ أن ٌؤخذ مجالا، كان 

ٌُنهً القصّة، وٌمنع من تمطٌطها وتمٌٌعها.  الزمن ٌمرّ مسرعا ل

ن الحرمان، فقد وظّفها الكاتب لٌصوّر لنا من خلالها جاءت معظم الأمكنة معبّرة ع

ٌّة  ًّ مستخدما مكبّر الصوت وبدرّاجة نار معاناة الفقراء، صراخ بابع الماء فً الح

 صوت محرّكها ٌإذي الآذان.

وهناك أمكنة بدأت صؽٌرة ساكنة، ثمّ نمت وأمست متحرّكة، جاء هذا النموّ فً الخٌط 

ٌّارة.  الذي تطوّر إلى س

ٌّة النفط، لكنّها دلتّ على الحرمان.بعض   الأمكنة جاءت مؽلقة، مثل: البٌت، الصؾّ، كل

وبعضها كانت مفتوحة، مثل: السوق، الأنهر الجافّة، الجسور التً لا جدوى منها، ولم 

 نرَ فٌها رؼدا ورخاء لساكنٌها.

الذي قد ذكر الكاتب مكانا مشفّرا ٌواكب القصص المعاصرة، هذا المكان هو الجوّال 

 نستطٌع أن نشفّره برموز.

استخدم أمكنة كانت متحرّكة، لكنّها سارت فً طرٌق لم ٌكن قد خُصّص لها، ما جعل 

 الموقؾ ؼٌر اعتٌاديّ.

اضطرّ البحث أن ٌإولّ بعض الأمكنة من سٌاق القصّة حٌنما اكتفى الكاتب بذكر 

ن، ولهذا تمّ تؤوٌل مكان الحدث دون ذكر المكان، ولكنّنا نعلم أنّ الأحداث تقع فً المكا

 النوم فً إحدى القصص.

ٌّة تتذكّر حدثا ما،  أمّا بالنسبة إلى الزمن، استخدم الكاتب الاسترجاع، فجعل الشخص

ووجد فً هذا الاسترجاع حلّا للمشكلة، وفً قصّة أخرى أضاؾ الاسترجاع إلى آلام 

 الرجل وهو ٌتذكّر فقٌدته بعد أن اضطرّه الحنٌن. 

ٌّارة من الخٌط وقد استخدم  الكاتب استباق الزمن حٌن جعل الشخص الآرقُ ٌصنع س

 فؤمست تسٌر فً الشوارع.

ٌّة، وبعضها نفسٌّة كتؽٌٌر سلوك المحاضر بعد إلقاء  جاءت بعض الأزمنة طبٌع

 محاضرته.

فً كتاب الثالثة والعشرون، معظم القصص كان حضور الأمكنة فٌها طاؼٌا على 
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 هدفا للكاتب دون سواها من عناصر النصّ.الأزمنة، وهً التً كانت 

والأفعال التً استُخدمت فً القصص كانت معظمها أفعالا ماضٌة، لكنّها أصبحت 
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