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Résumé 

Cet article cherche à traiter un des 

problèmes de la critique culturelle en mettant la 

lumière sur les schémas culturels implicites dans la 

Hamziya d’Ibnu Khamis al-Tilimsani. Ce poème 

exprime esthétiquement les sentiments de l’auteur, 

mais comprend également diverses idées et 

opinions avec des dimensions culturelles qui 

diffèrent du contenu explicite du texte. Pour 

atteindre cet objectif, nous posons les deux 

questions suivantes : Quels sont les schémas 

culturels implicites dans la Hamziya d’Ibnu 

Khamis al-Tilimsani ? Quelles sont ses dimensions 

culturelles ? L’article tente de faire la lumière sur 

la notion de schéma et celle de schéma culturel 

implicite. Cela permet de considérer 

l’interprétation des schémas culturels dans le texte 

d’al Hamziya. Sous-jacent au texte est le schéma 

connu comme la nostalgie implicite dans l’éloge 

selon un point de vue culturel, qui va bien au-delà 

de l’aspect explicite dans le discours poétique. 

Mots clés: Schéma culturel; implicite; poésie arabe 

ancienne; Hamziya d’Ibnu Khamis; Tlemcen  

Abstract 

This article seeks to deal with one of the 

problems of cultural criticism by shedding light 

on the implicit cultural patterns in the Hamziya 

of Ibnu Khamis al-Tilmisani. This poem 

aesthetically expresses the author’s feelings but 

also includes various ideas and opinions with 

cultural dimensions that differ from the explicit 

content of the text. To achieve this aim, we ask 

the two following questions: What are the 

implicit cultural patterns in the Hamziya of Ibnu 

Khamis al-Tilimsani? What are its cultural 

dimensions? The paper attempts to shed light on 

the notion of pattern and that of implicit cultural 

pattern. This allows considering the interpretation 

of the cultural patterns in the text of al Hamziya. 

Underlying the text is the pattern known as 

nostalgia that is implicit in praise following a 

cultural view, which goes much beyond the 

explicit aspect in poetic discourse. 
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ٌسعى المقال إلى الوقوف عند إشكالٌة من إشكالات النقد الثقافً ممثّلة فً محاولة 
ابن خمٌس التلمسانً التً بثّها مشاعره،  الكشف عن مضمرات الأنساق الثقافٌة فً همزٌة

ٌّا محمّلا بخصوصٌات فكرٌة  وحمّلها أفكارا ورؤى ذات أبعاد ثقافٌة متعدّدة، فغدت نصّا أدب
وجمالٌة، مُضمرا أنساقا ثقافٌة ذات دلالات مُغاٌرة لظاهر النّص. ولتحقٌق هذا المسعى 

 تتلخص إشكالٌة الدراسة فً السؤالٌن الآتٌٌن:
 ؟، وماهً أبعادها الثقافٌةهمزٌة ابن خمٌسالأنساق الثقافٌة المضمرة التً تضمّنتها ماهً - 

، لتكون له المضمر اضطلع المقال بالوقوف عند مفهوم النسق والنسق الثقافًحٌث 
، ومن ثمّ خلص إلى نصّ الهمزٌةبعد ذلك وقفة مع قراءة الأنساق الثقافٌة المضمرة فً 

ٌُعرف للؤنساق المضمرة استنتاج الأبعاد الثقافٌة  فً نصّ الهمزٌة والتً حملت نسقا سٌاسٌا 
بالحنٌن المُبطّن بالمدح وفق رؤٌة ثقافٌة تتجاوز الظّاهر إلى ماهو باطن وخفً فً الخطاب 

 الشّعري. 
 

 همزٌة ابن خمٌس؛ تلمسان. ؛قدٌمعر شِ  مضمر؛ ؛نسق ثقافً :المفتاحيةالكلمات 
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 :مقدمة –
الثقافٌة الحدٌث عن النقد الثقافً باعتباره واحدا  ٌستدعً الحدٌث عن الأنساق

ٌّار ما بعد الحداثة، حٌث ٌهدف هذا النوع من  ٌّة التً ظهرت مع ت من الممارسات النقد
ٌّة من منظور جدٌد ٌستهدف إظهار مكنوناتها، وتحدٌد  النقد إلى قراءة الخطابات الأدب

مضمراتها النسقٌة المتسترة مقاصدها وأهدافها وفق رؤٌة حداثٌة تستوجب البحث عن 
تحت عباءة الجمالً فً النصّ الإبداعً، ورصد تمظهراتها وسمات تشكّلها، وبالتالً 
خرج النقد من وطأة البلاغة والجمالٌة فً دراسة الخطاب الأدبً إلى البحث عن 
المضمرات النسقٌة المتسرّبة إلى ذلك الخطاب بوعً من المبدع حٌنا، وعلى غفلة منه 

ٌّم الثقافٌة التً تشبّع حٌنا  آخر، حٌث ٌسعى النقد الثقافً من وراء ذلك إلى مصادرة الق
ٌّم سٌاسٌة أو اجتماعٌة أو  بها سٌاق النّصّ الماثل للقراءة، سواء كانت هذه الق

 إٌدٌولوجٌة.
وعلٌه تسعى هذه الورقة البحثٌة إلى الكشف عن الأنساق الثقافٌة المضمرة فً 

ٌّة تعكس فِكر  همزٌة ٌّة وثقاف ابن خمٌس التلمسانً، نظرا لما تتمتّع به من مُعطٌات فكر
صاحبها، وثقافته، وما ٌجٌشُ بداخله من مشاعر وأحاسٌس جعلت منها نصّا محمّلا 

ٌّة وإٌدٌولوجٌة تتجاوز المعنى السطحً الظّاهري إلى  ،وثقافٌة ،بخصوصٌات فكر
الثقافً انطلاقا من مُعطٌات ظاهرة على سطح المعنى العمٌق الذي ٌستشّفه القارئ 

 النّصّ.
 

 انطلاقا من هذا المُعطى النظري تتلخّص الإشكالٌة فً السؤال الآتً:
ماهً الأنساق الثقافٌة المُضمرة التً تضمّنتها همزٌة ابن خمٌس التلمسانً؟  -

 وماهً أبعادها الثقافٌة؟
ضمرة وتطبٌقاتها على من أهمّ الدّراسات التً تناولت دراسة الأنساق الم

" النسق الثقافً موسومة بـٌمة دراسة للدكتور ٌوسف علٌمات النصوص الشّعرٌة القد
ابد حٌث اهتمّ فٌها بدراسة بعض القص  ،عر العربً القدٌم"قراءة ثقافٌة فً أنساق الشِّ 
ٌّة  "راسة أخرى للمؤلف ذاته موسومة بـالأنساق الثقافٌة، ود من الشّعر القدٌم وفق نظر

ًّ نموذجا" ًّ الشعر الجاهل عُنًِ فٌها  بدراسة الأنساق الثقافٌة  جمالٌات التحلٌل الثقاف
فً الشّعر الجاهلً، إلاّ أنّ دراستنا هذه تُعنى بدراسة الأنساق الثقافٌة المضمرة فً 

 همزٌة ابن خمٌس التلمسانً باعتبارها من الشّعر الجزابري القدٌم. 

د مفهوم النسق والنسق الثقافً المضمر، لتكون حٌث اضطلع المقال بالوقوف عن
له بعد ذلك وقفة مع قراءة الأنساق الثقافٌة المضمرة فً نصّ الهمزٌة، ومن ثمّ خلص 
إلى استنتاج الأبعاد الثقافٌة للؤنساق المضمرة فً نصّ الهمزٌة والتً حملت نسقا 

ٌُعرف بالحنٌن المُبطّن بالمدح وفق رؤٌة ثقافٌة تتجاوز الظّاهر إلى ماهو باطن  سٌاسٌا 
 وخفً فً الخطاب الشّعري. 

 المحور النظري: -أوّلا
ستتناول الدّراسة فً هذا المحور النّظري الإشارة إلى  بعض الجوانب النظرٌة 

 المتعلقّة بالبحث، منها مفهوم النسق، والنسق الثقافً المضمر.
 مفهوم النسق:-1-1

 لغة:  - أ
" ما جاء من الكلام على نظام بالعودة إلى معاجم اللغّة نجد أنّ النَّسَق هو 

واحد، والعرب تقول لطَوار الحبل إذا امتدّ مُستوٌا: خذ على هذا النَّسق أي على هذا 

عا، قٌل: له نَسق حسن" وارِ؛ والكلام إذا كان مُسجَّ . فالنسق ٌفٌد دلالة التلاحق (1) الطَّ

 والتتابع.
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، ونسق  قَ سَ قال: نَ . ٌُ هُ مَ ظَ ا: نَ ق  سْ نَ  الشًءَ  قَ سَ "نَ المعجم الوسٌط جاء فً  رَّ الدُّ
سَقُ ما كان على نظام واحد من كلّ شًء.  الكلام عَطَفَ بعضه على بعض.-و كُتُبَهُ. النَّ

بتة حَسَنُ نِّ ال ىق مستوسَ قال شَعْر نَ ا. وٌُ ق  سَ ٌقال: جاء القوم نَسَق ا، وزُرِعَت الأشجار نَ 
على نظام واحد. و)حروف  ق: متلابم  سَ ، ودُرٌّ نسق: منتظم. ٌقال كلام نَ التّركٌبِ 

 .(0)ق(: حروف العطف"سَ النَّ 

ٌبدو من التعارٌف اللغّوٌة التً تناولت مصطلح "نسق" أنه جاء حاملا لمعنى 
ٌّة، كورُ  ود الكلام فً نسق جمٌل مُنسجم نظام وترتٌب فً الأشٌاء المحسوسة والماد

 .(2)مبتغاه ورود المعنى وحصوله مترابط

 اصطلاحا: -ب
ٌعدّ مصطلح النسق مصطلحا زببقٌا لارتباطه بعدّة حقول معرفٌة، كالرٌاضٌات 

" فً البداٌة إلى والمنطق، وعلم الاجتماع، وغٌرها من العلوم،  وٌرجع مفهومه 
الفلسفة الٌونانٌة، حٌث اعتقد فلاسفتها أنّ كلّ مَا فً الكون محكوم بقانون عام. لذا 
فهم ٌعتبرون الكون نسقا أو مجموعة من العلاقات المترابطة فٌما بٌنها، وعلٌه فقد 
بحثوا عن العلاقة التً تربط بٌن نسق الأفكار ونسق الكون، قصد الكشف عن 

 .(4)ً"التناسق الأزل

فالنسق الفلسفً عبارة عن بناء فكري ٌتكوّن من مفاهٌم تمكّن الفٌلسوف من 
 ا. تفسٌر ظاهرة فلسفٌة مَ 

 F.Deأمّا النسق فارتبط أكثر بالدّراسات البنٌوٌة، فارتبط عند دي سوسٌر

Saussure  بالنظامsystem  ًفنظر إلٌه بوصفه شبكة من العلاقات التً تنتظم ف

ٌّن  .(5) سٌاق مع

الشًء ٌدرك  رٌد أن نعبّر عن أنّ "نُ نُطلق تسمٌة نسَق على شًء ما إذا كنّا 
ا مـن مجموعة من العناصر أو مجموعة من الأجزاء ٌترابط بعضها  باعتباره مكوّن 

 . (6) ببعض حسب مبدأ ممٌز"

" مؤلفا من جملة أو عناصر حسب محمد مفتاح هو ما كان  systemالنسق 

نها، وتتعالق لتكون تنظٌما هادفا إلى غاٌة وهذا التجدٌد أو أجزاء تترابط فٌما بٌ

ٌعنً هذا أنّ النسق ٌلتزم خاصٌة التتابع، والترابط بٌن  .(7)"ٌؤدي إلى نتابج عدٌدة

بنٌاته، وٌهدف إلى تحقٌق غاٌة ما، وتلك الغاٌة هً موضوع النقد الثقافً، حٌث ٌهدف 
هذا الأخٌر إلى تحلٌل تلك الغاٌة وإٌجاد أبعادها الثقافٌة. وقد ٌأتً النسق مرادفا لمعنى 

 .(8) صطلح دي سوسٌرحسب م systemبنٌة القٌمة أو معنى النظام 

انطلاقا من المفاهٌم السّابقة نستنتج أنّ النسق هو نظام من العناصر والأجزاء 
تكون هناك علاقات تداخل على أن  االمترابطة فٌما بٌنها لتكوّن صورة لشًء مَ 

 وانسجام بٌن هذه العناصر. ،وتنظٌم ،وترابط

 النسق الثقافً: -1-2

ٌّا من مفاهٌم النقد الثقافً، ٌعرّفه عبد الفتّاح  ٌعدّ النسق الثقافً مفهوما مركز
مواضعة اجتماعٌة، دٌنٌة، )نسق الثقافً إذن، وبكل بساطة هو ال" كٌلٌطو فً قوله: 

أخلاقٌة، استٌتٌقٌة....( تفرضها فً لحظة معٌنة من تطورها، الوضعٌة الاجتماعٌة، 

. بمعنى أنّ النسق الثقافً نظام ٌتكوّن من (9)"ورههوجموالتً ٌقبلها ضمنٌا المؤلف 

 عناصر مختلفة تفرضها ثقافة المجتمع  والمؤسسة الاجتماعٌة. 
ٌّرة "الأنساق الثقافٌة أمّا عبد الله الغذامً فٌرى أنّ  هً أنساق تارٌخٌة متغ

ٌزة ومتجدّدة فً الزمان والمكان، وهً نظام مترابط من العناصر المتفاعلة، والمتما
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والتً تخصّ كلّ المعارف والمعتقدات والأخلاق، والعادات والتقالٌد؛ أي كلّ ما ٌخص 
ٌّن، فقد ٌكون النسق الثقافً فً الأغانً أو فً الأزٌاء أو  الإنسان فً مجتمع مع
الحكاٌات والأمثال مثلما هو فً الأشعار والإشاعات والنكت. كلّ هذه وسابل وحٌل 

 "مجاز والتورٌة وٌنطوي تحتها نسق ثقافً ثاوٍ فً المضمربلاغٌة / جمالٌة تعتمد ال
(02). 

ٌشمل جمٌع مناحً الحٌاة الاجتماعٌة، أمّا فً  -حسب الغذامً–فالنسق الثقافً  
" قوّة ها ـة؛ أي أنّ ــتختبا تحت غطاء الجمالٌ صّ النصوص الأدبٌة فهو قوّة موجّهة للنّ 

أدواتها مثلما أنّ الأزٌاء والأغانً مفروضة على النّصوص، فالنصوص أداة من 
وغٌرهما أدوات ٌستطٌع النسق الثقافً التسلل إلٌها والنفاذ بعد ذلك منها وبها إلى 

 .(00) الجمهور الثقافً"

ة التً هً "الثقافة تملك أنساقها الخاصّ شٌر مفهوم النسق المضمر إلى أنّ ٌُ 
وأهم هذه  ء أقنعة سمٌكة،أنساق مهٌمنة، وتتوسّل لهذه الهٌمنة عبر التخفً ورا

ما هو جمالً فً  كلّ  بمعنى أنّ ؛ (00) الجمالٌة" فً دعوانا قناعالأقنعة وأخطرها هو 

الً عمل التعمٌة الثقافٌة جم"وٌعمل الالثقافة أو فً الأدب ٌخفً وراءه أنساقا مهٌمنة، 

أنّ النسق  . بمعنى(02)لكً تظل الأنساق فاعلة ومؤثرة ومستدٌمة من تحت قناع"

الإبداعً لٌأتً القارئ الثقافً  صّ الثقافً المضمر ٌتخفّى تحت عباءة الجمالً فً النّ 
 وٌعمل على الكشف عنه. 

 التحلٌل الثقافً للنص الأدبً :-1-3
قبل التطرّق إلى قضٌة التحلٌل الثقافً للنّصّ الأدبً، علٌنا أن نعرّج أوّلا على 

امتداد لنظام اجتماعً. هً ثقافة ترجع " لٌست وبالشمولٌة،  تتّسم فهً مفهوم الثقافة،
ٌّزة داخل المجتمع. وبدلا  إلى موضوعات مختلفة، كما أنها أٌضا تصف عملٌات مم

. فالثقافة (14)من أن تعكس هذه الثقافة المجتمع تعمد إلى تعمٌمه، وتعقٌده، وتعمٌته"

المجتمعات وخارجها، ولا مجالها واسع ومتشعّب، تدرس الظواهر الحٌاتٌة داخل 
 ٌمكن إٌجاد صورة واضحة لها.

تسعى القراءة الثقافٌة إلى قراءة النصوص قراءة مغاٌرة تقوم فً الأساس على 
سٌاقاتها التارٌخٌة والثقافٌة؛ ذلك أنّ النصوص تتضمّن فً بنابها أنساقا ثقافٌة مضمرة، 

ً حول طبٌعة البُنى الثقافٌة للمجتمع لِّ والتً لا ٌمكن كشفها إلاّ حٌن إنجاز تصوّر كُ 
م الثقافٌة المتداخلة التً تجمع فً طٌاتها عبارة عن منظومة من القٌّ  صّ فٌصبح النّ  (15)

 ٌن، والسوسٌولوجٌا، والأٌدٌولوجٌا، وغٌرها.التارٌخ، والسٌاسة، والدّ 
 " التماٌز الثقافً بٌنالأدبً ٌركّز بشكل واضح على صّ فالتحلٌل الثقافً للنّ 

ة، وهذا ٌعنً بصورة مباشرة أنّه تحلٌل لطرابق إنتاج الخطاب  ٌّ الطّبقات الاجتماع
ٌّر كلّ التجارب الإنسانٌة فً الوقت التً تتوق  وآلٌات تشكّله من قبِل السلطة التً تُس
فٌه هذه السلطة إلى فكرة الهٌمنة ... وحالة الصّراع بٌن الطبقات الاجتماعٌة فً 

هم وفق منظور التحلٌل الثقافً فً ولادة عدٌد من المرجعٌات المجتمعات الغربٌة تُس
والأشكال السلطوٌة، كالصّراع بٌن المركزي والهامشً، والفحولً والأنثوي، والأنا 
والآخر، ومفهوم خطاب السلطة، وآلٌات القمع  السلطوي، وإضمار الأنساق 

" تتوٌجا لدراسات عدّ . أي أنّ دراسة النّصّ باعتباره ظاهرة ثقافٌة ٌ(16)الثقافٌة"

النفسً، –سٌاقٌة تبدأ بالسٌاق التداولً، فالسٌاق المعرفً، ثمّ السٌاق الاجتماعً 
وأخٌرا السٌاق الاجتماعً الثقافً، وربط كلّ دراسة سٌاقٌة بهدف له علاقة بالنّصّ 
الأدبً، تبدأ بالنص كفعل لغوي، ثمّ بعملٌة فهمه، وتأثٌره، وأخٌرا تفاعلاته مع 
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الأدبً تنطلق من طبٌعته  صّ . بمعنى أنّ القراءة الثقافٌة للنّ (17)المؤسسة الاجتماعٌة"

حٌث تحوّل بؤرة الاهتمام  ،اللغّوٌة وصولا إلى تفاعلاته مع المؤسسة الإجتماعٌة
الأدبً وفق الرؤٌا الثقافٌة من البلاغً والجمالً إلى الأنساق الثقافٌة المتخفٌّة  صّ بالنّ 

على أنّه  صّ دا إلى هذه الطّروحات الفكرٌة فإنّ القراءة الثقافٌة تنظر للنّ ، واستناوراءه
ٌّم الجمالٌة  حادثة ثقافٌة محمّلة بحمولات ثقافٌة وإٌدٌولوجٌة بصرف النظر عن الق

 والبلاغٌة التً ٌزخر بها، والظروف التً أوجدته.
 المحور التطبٌقً: -ثانٌا

 :(11)ابن خمٌس التلمسانً  (11)الأنساق الثقافٌة المضمرة فً همزٌة-2-1

 صّ انطلاقا من طروحات التارٌخانٌة الجدٌدة أو جمالٌات التحلٌل الثقافً للنّ 
ٌّا قراءة نصّ الهمزٌة، ومن ثمّ تأوٌل شٌفراته  الأدبً فإنّ البحث فً هذا المحور سٌتغ

ل، ومضمراته النسقٌة بوصفه واقعة جمالٌة ثقافٌة ٌتعانق فٌها الواقعً مع المتخٌّ 
والذات الشّاعرة مع واقعها الاجتماعً بما ٌحمله من طروحات ثقافٌة. فاللنسق دلالات 
ٌُفصح الشّاعر عن  مضمرة وخفٌة تتوارى تحت عباءة الجمالً فً نصّ الهمزٌة، ولم 

أو تعمّد غخفاءها لٌأتً القارئ وٌكشف اللثام هذه الأنساق، ربّما لأنّه لم ٌكن ٌعٌها، 
 ، الكشف عن الأنساق المضمرة فً نصّ الهمزٌة، كالآتً:وسنحاول، هناعنها، 

 نسق المكان/ ثقافة الحنٌن: -أ
ٌحتلّ موتٌف المكان مساحة واسعة فً الشّعر العربً القدٌم، وقلمّا نجد قصٌدة 

شكّل فً البنٌة الثقافٌة للشّاعر العربً القدٌم واقعة ثقافٌة مؤرّقة منه، فالمكان ٌُ  تْ لَ خَ 
ٌّرة له،  والذي ٌعبّر عن  ،ذي ٌعٌش فٌهاعر )الإنسان( بالمكان الّ نظرا لارتباط الشّ ومُح

تجربة الحٌاة فً إطار المجموع، وقد عبّر الطلل فً القصٌدة الجاهلٌة عن تلك العلاقة 
أحسن تمثٌل، وأخذ الحنٌن إلى المكان / الألفة ٌزداد كلمّا ابتعد الشّاعر عنه، وهذا 

مٌس ومقدمتها التً جسّد الشّاعر من خلالها صراعه مع مانجده فً مطلع همزٌة ابن خ

 :) الطوٌل((02)المكان وحنٌنه إلٌه، قال 

فُنَ أنـــــواءُ      فَعِنْدَ صباها مـــــن تلمسَان إنْبَاءُ   سَلِ الرٌِحَ إنْ لَمْ تَسْعَدِ السُّ
 نمـً إلٌــك وإٌمـاءُ وفـِـــً خَــــفَقَانِ الــــبَرْقِ منها إشَــارة      إلٌك بــــما ت

 ـةٍ      ولـلأذُنِ إصْــــغاءُ وللِْعٌـــــنِ إكــــلاءُ ــدَ لٌَلــــتَمُـرُّ اللٌّالـً لٌلـــــة  بَعْــــــ

جْـــمِ مَهْمَا كــــانَ للنّجمِ إصْبَاءُ  بَا كــــما سِـــرْتُ     وَللِْنَّ  وإنّــــً لَأصْبُـــو للصِّ
ـــإلٌها وأهُــــدِي          ٌَّ ــة     وفـــــً رَ كُـــــلّ ٌــــومٍ تَحِ ٌّ حِ  ـةِ إهـــداءُ دِّ إهِْـــــدَاءِ التَّ

ا دَا  ــث  فِـــً بلادها وإرْدَاءُ وَقَـــدْ جــــدَّ عٌَْ       ــلاوةري الأولــــى بِـــدَرْبٍ حَ ٌَ
ـتِ الــنِّ   ـنْ مَــــوردِ المَاءِ أظَْمَاءُ ــهَا عَــٌبُ  حولها       وَمَا عاقَ أحَِـنُّ لـَهَا مَا أطَّ

 (21) ــشَاءُ إجْ هَا عَلَى القُرْبِ ً مِنْ ولاَ فَاتَنِ    وَى   ـى النّ لَ فَـمَا فَاتَهَا مِنًِّ نِزَاع  عَ          

 
اعر والمكان تجسّد مقدمة الهمزٌة، هنا، ثقافة الحنٌن والألفة، والانسجام بٌن الشّ 

ٌتحوّل المكان إلى ذاكرة حافظة للفعل الإنسانً، فتصبح مدٌنة )مدٌنة تلمسان(، حٌث 
ٌّن موقف الشّاعر ورؤٌته لنسقٌة المكان.  تلمسان نسقا مولدّا لأنساق مضادة تب

ا "سَل" بمعنى اسأل عن رغبته فً معرفة شًء مَ  ٌعبّر الأمر فً قول الشاعر
لحضور والغٌاب حاضر فً ذهنه ووجدانه غابب عٌانا، وهذا ما ٌجسّد ثنابٌتً ا

المرتبطة بالمكان، فالشاعر ٌحنّ وٌشتاق إلى تلمسان، وٌسأل الرٌّح عساها تمنّ علٌه 
ٌّة من بلدته، ٌقضً اللٌّلة تلو اللٌّلة  بخبر عنها، وٌرى فً خفقان البرق إشارة وتح
ٌّا نحو الشرق ٌنتظر نبأ عن تلمسان تجًء به رٌح الصّبا. فالأطلال، هنا،  مُحدّقا صاغ

عدّ أطلال حبٌبة ضاعنة، إنّها مشاعر الحبّ والحنٌن التً فجّرها الشّاعر رسابلا لم ت
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ٌُعبّر عن تمسّك  ٌبعث بها إلى تلمسان علهّا تأتٌه بخبر عنها. فالمكان، هنا، مكوّن ثقافً 
اعر بالحٌاة والبقاء على الرغم من اندثاره واقعٌاّ، فالمكان، هنا،  ٌتشظّى فً رؤٌة الشّ 
مكان مرتبط بالحٌاة ومتّصل بالسعادة الإنسانٌة كما نستشف ذلك  مكانٌن؛ اعر إلىالشّ 

تلمسَان، وفـِـــً خَــــفَقَانِ الــــبَرْقِ منها إشَــارة ، وأهُــــدِي إلٌها من قول الشاعر:"  
ا دَاري الأولــــى بِـــدَرْبٍ حَــــــلاوة ٌَ ـــــــة،  ٌَّ ً المشهد، ". ومكان آنكُـــــلّ ٌــــومٍ تَحِ

إلى التهدّم والاندثار الحضاري والتحوّل من عالم الحٌاة إلى عالم  -أٌضا–رامز 
" أوّل حاضرة فً المغرب العربً، تمتلا كانت فً العهد الزٌانً  الموت، فتلمسان 

قصور ملوكها بالعلماء والأدباء والشّعراء والفنّانٌٌن، وتعجّ مساجدها وزواٌاها 
اد والأولٌاء، فكانت كما ٌشهد لها التارٌخ وٌعترف لها الأجانب بالفقهاء، والزهّ 

نٌخ بها قوافل الحجّ غٌرها من الأمصار، تُ  والأعداء مستقطبة للأنظار، مستهوٌة

هـ تأزّمت الأوضاع السٌاسٌة فٌها، فعرفت 693هـ سنة7. لكن فً ق(22) والتجّار"

السلطان المجاهد الكبٌر أبً  حالة من الحصار من قِبل السلطان أبً ٌعقوب ٌوسف ابن
 ٌوسف ٌعقوب بن عبد الحقّ.

عري تتمظهر بالمعرفة الشّ  صّ فأولى الممكنات النسقٌة التً ٌضمرها صوت النّ 
اعر بثقافته قوّة المكان المندثر التً تحفظ ذاكرة الإنسان من النسٌان، فقد تحدّى الشّ 

تصوّر إصرار الشاعر على  بعدم نسٌان مكان الحٌاة. وثانً الممكنات النسقٌة التً
ة البقاء أمام الاندثار المكانً هً القرابن اللغوٌة " الرٌّح، البرق، إشارة، إٌماء" الدالّ 

اعر. وثالث الممكنات النسقٌة الكاشفة للنسق على الحضور المكانً فً ذاكرة الشّ 
سان هو اعر واشتٌاقه إلى مدٌنة تلمالمضاد )الفناء( عند الشّاعر تظهر فً حنٌن الشّ 

استحضار "الناقة المُسّنة الهرمة" التً تعدّ نسقا ثقافٌا ٌرمز إلى البقاء، وتحدّي 
حوّل نّى فكرة التحوٌل بثقافته عندما الصّعاب بُغٌة البقاء، فالشّاعر بذلك ٌكون قد تب

 الماضوي إلى آنً بفعل عملٌة الاستدعاء من الذاكرة. 
 نسق الأنوثة/ المعشوقة: -ب

تظهر المرأة فً همزٌة ابن خمٌس التلمسانً كرمز تقبع خلفه مضمرات ثقافٌة 
اعر بٌن زمنٌن متناقضٌن؛ زمن ماضوي بما ٌحمله من تعبّر كلهّا عن صراع الشّ 

وفناء، فٌستدعً  ،وضٌاع ،وسعادة، وزمن آنً بما ٌحمله من تأزّم ،وحٌاة ،أنس

ٌُشفً غلٌله منه، قال  : )الطوٌل(  (02) الشّاعر طٌف محبوبته علهّ 

 وأسْتَجْلبُِ النّومَ الغِرارَ ومَضْجَعِــــــــً      قُتاد   كما شاءت نَواها وسُــــــــلاَّءُ 
الا  مِ  ٌَ هِ ـــلَعَلَّ خَ مُــــــــرُّ بـِـــــً     وَفًِ مَرِّ ٌَ  ـرَاءُ بًِ مِنْ جَوى الشَّوقِ إبِْ  نْ لَدُنْهَا 

فِ  ٌْ فَ خُلوُصِ الطَّ ٌْ ٌُــوب  لَ مِنْ  وكَ  ـةٍ رَاءُ ا فِــــً كُــــلِّ طَالعـهَ هَا؟ ودُونهَا     عُ

اقِ ـــــــنْ بِ وإنًّ لَمُشْتَاق  إلٌها ومــ   ٌَ ــــــنَ إنْبَاءُ ـــً لَ ـً     ببَِعْـــضِ إشْتِ  ـوْ تَمكَّ

ـلاءَ  وَأمْــــلاءَُ ــهَا مِ ــــها     وقَدْ أخَْلَفَـتْ مِنْ نّــى غــراما بحُبّــوكَمْ قابل تف
(24) 

ٌتحوّل خطاب المدٌنة )تلمسان( إلى خطاب المرأة المعشوقة بفعل عملٌة التخٌٌل 
ٌُؤرّق الشّاعر، وٌحرمه النوم، الذي لا ٌجد له لذّة، ولا ٌطلبه إلاّ طمعًا  الشّعري، فحُبّها 

ٌُخفّف  ٌُهدّئ من شدّة  عنهفً أن ٌحلم فً منامه بوطنه وأهله، ل حرارة اللوّعة، و
الشوق، ثمّ أنّى له أن ٌتخلصّ من طٌفها وهً تُراقبه فً كلّ حٌن، لنطرح التساؤل 
الآتً: لماذا تحوّلت مدٌنة تلمسان فً هذه اللوحة الفنٌة إلى امرأة ٌعشقها الشّاعر وٌحنّ 

الشّعري مكّنته من  إلٌها؟ نجٌب فنقول: إنّ اعتماد الشّاعر تقنٌة الرمز بوساطة الخٌال
" زٌارة من غٌر جاء بفعل استدعاء الشّاعر له، فهو  ،هنا ،بسط عاطفة الحبّ؛ فالطٌّف

وعد ٌخشى مطله، وأنّه وصل من قاطع، وزٌارة من هاجر وعطاء من مانع، وبذل 
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 .(25) من ضنٌن وجود من بخٌل"

معانً كالخصب، متضمّنا عدّة اهً فً الحقٌقة إلاّ نسقا ثقافٌا المرأة، هنا، م
والحٌاة، والجمال، وهو ما ٌعبّر بطرٌقة مَا عن حالة العشق الروحً بٌن الأنا 

وتجدّد ذة تلمسان(. فالشّاعر ٌسعى إلى تحقٌق عالم اللّ مدٌنة اعر( والآخر )المرأة/ )الشّ 
استدعاء صورة الطٌّف بحضور الآخر )النسق المؤنث( الذي ٌرمز الحٌاة عن طرٌق 

اعر وشوقه إلٌها، وهو ما ٌعكس فً حقٌقة مدٌنة تلمسان وحنٌن الشّ  فً حقٌقته إلى
 الأمر تعلقّ الشاعر بالمكان. 

 النسق السٌاسً/ التارٌخً: -ج
ٌكشف النسق السٌاسً/ التارٌخً فً خطاب الهمزٌة عن نسقٌن متعارضٌن؛ 

 نسق الذات المعارضة للسلطة، ونسق الذات الموالٌة للسلطة.

 عارضة للسلطة:نسق الذات الم -1-ج

 ، حٌث / الآخرإلى الصراع مع السلطة مع الذات -فً الهمزٌة –ٌنتقل الصّراع 
لم السلطة وتجبّرها فً علاقتها بالمكان )مدٌنة ٌكشف ابن خمٌس فً همزٌته عن ظُ 

تلمسان( والرعٌة )أهل تلمسان(، ومظاهر الفساد، وهو فً الحقٌقة نقد للوضع السٌاسً 
تغٌٌره، وهو النسق المضمر، حٌث ٌتحوّل الخطاب إلى ابد والرغبة فً السّ 

الآخر)مدٌنة تلمسان( باستعمال ضمٌر الغابب، للدلالة على أنّها غاببة أمام عٌنٌه، 
كره ووجدانه، فٌصوّر ما أصابها من دمار وخراب على عهد المرٌنٌن. حاضرة فً فِ 

 : )طوٌل((26)ٌقول 

مَــتْ   ـوام علٌهاعشـــرة أعــلِ  ظ  بِهَا جــاءَ إهـــ   تَجرَّ ٌْ  (22)ــرَاءُ إذا ما مضـى قَ

ـبُ فٌــهَا عابثــــونَ وَخُـــ اءُ ٌُطنِّ ٌَ رْحَــــــــلُ عنــــــها قَاطِنُــــــونَ وَأحْ ٌَ ب      وَ  ـرَّ
 ـدَاءُ أبَْـــــالــــــمَنَازِلِ  ـن لِمُلْكِـــهَا     قِـــــدَاح  وأمــــــوالُ كــأنّ رِمَـاحَ الــــنَّاهبٌ
ــــنَ فٌها مَ  ٌْ اءُ ـــــب     فَقَــــدْ قَلَصَــناخا لرَِاكِ فَـــلاَ تَبْغَ ٌَ  ـتْ مِــــنْهَا ظِلالَ  وَأَفْـــــ

ا مَنزلا  نَالَ  ٌَ دَى مِنْهُ مَا اشْتَهَـ فَ  ى     تُرَى هَلْ لعُِمْرِ الأنُْـــسِ بَعْـــــدَكَ إنْسَاءُ الرَّ
امُ بُؤْسَكِ إطْـــفَاءُ وَهَلْ للَِظى الحَ  ٌَّ  ــــــرْبِ التً فٌكِ تَلْتَظًِ     إذا مَا انْقَضَــــتْ أ

اءُ ـهُ البشــكِ وَوَجْ ــلْ لـِــً زَمَان  أرْتَجِــً فٌهِ عَوْدَة      إلٌوَهَــ  ـر أزهـــــر وَضَّ
 ـتُ وَلَـــمْ أقَُلْ     لصَِحْبِــــً بِـــهَا الغرُّ الكِــرامُ إلا هَاؤُوافَوَاحَــــرَ بالـًِ إنْ هُلكِْ 

ٌجد القارئ لهذه الأبٌات أنّ الشّاعر بصدد إقرار حقٌقة تارٌخٌة تتلخّص فً 
رفض الواقع السٌاسً المتردّي الذّي عاشته مدٌنة تلمسان فً عصر بنً مرٌن، حٌث 

إلى أن حاصروها  ـه693فً هجوماتهم على تلمسان ابتداءً من سنة  شرع المرٌنٌون

فأحكموا الحصار وشدّدوا الخناق، وبنوا بجانبها مدٌنة المنصورة، حٌث  ـه698سنة 

جثم بها ٌوسف بن ٌعقوب لا ٌبرحها ولا ٌعدوها كالأسد الضّاري على فرٌسته. امتدّ 
الوبال علاّ ونهلا، وتجرّعوا من ثمانٌة أعوام وثلاثة أشهر ذاق فٌها أهل تلمسان 

وٌلات الحرب مرّا، ولكنّهم لم ٌفتحوا أبواب مدٌنتهم للمرٌنٌن الذٌن أرسلوا حشودهم 

ذلك الحصار المرٌنً الطّوٌل الذي أحكم على . (28)لافتتاح أمصار المغرب الأوسط 

قًا لقاطنٌها الذٌن رح ٌّ لوا عنها، أسوارها، فصارت عُرضة للعابثٌن خَرَابًا، ومكانا ض
ٌّبا للنازلٌن والرّاكبٌن.  فلم تَعُدّْ كعهدها مقامًا ط

تُضمر هذه الأبٌات فً ثناٌاها نسقا تارٌخٌا/ سٌاسٌا ٌجسّده موقف الشّاعر 
التً تمارس الاضطهاد المعارض للسلطة الحاكمة، وهو فً الحقٌقة نقد لاذع للسلطة 

 .فً حقّ رعٌتها دونما وازع أو ضمٌر
هذا المقطع الشعري أنّ لغة الشّاعر أسهمت فً تولٌد الأنساق  نلاحظ من خلال 
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ٌّمه الثقافٌة الزابفة؛ رغبة منه فً بناء  القادرة على اختراق الآخر، وتفكٌك عوالمه، وق
الذات المتمرّدة الرافضة للظلم، وقد تجلتّ صورة الذات المتوازنة الثابرة على السلطة 

، فٌتساءل فً صٌغة نة تلمسان وما حلّ بهاتحسّر الشّاعر على مدٌبشكل فعلً فً 
ٌّام أنُسه؟ وهل ستنطفا نار  ٌُنسٌه ما أصابها من دمار أ استفهام غٌر حقٌقً عن: هَلْ 
الحرب بعد كلّ هذا الشقاء الذي نزل ببلدته، وٌحٌن الوقت الذي ٌعود فٌه الشّاعر إلٌها 

ٌُهْلَكَ قبل أن ٌرى أصحابه، وقبل أن ٌعود إلى  فرحا مُستبشرا؟ ثمّ ٌتحسّر خوفا مِنْ أنْ 
أضحت مسلكا قصدٌا فً عالم النسق  الأفعال الشنٌعة فهذه  مسقط رأسه، ومرتع صباه.

المضاد، أثارت حفٌظة الشّاعر، ودفعته إلى الشكوى التً جعلها سلاحا لنقد الوضع 
السٌاسً والسلطة فً عصره، ورغبة منه فً إعلاء صوت الثقافة على السلطة 

ًَ حٌن قال  Terry Eagleton، وهذا ما أكّده "تٌري إٌجلتونوالسٌاسة :" أن نُعلِ

ٌعنً أنّ على  السٌاسة  -أن نكون بشرا أوّلا، ومواطنٌن ثانٌا -الثقافة على السٌاسة
أن تتحرّك ضمن بُعد أخلاقً عمٌق، معتمدة على ما توفره من موارد فً جعلها 

وٌتّسمون بالاعتدال والطّباع  الأفراد مواطنٌن صالحٌن، ٌشعرون بالمسؤولٌة

. وهو النسق الثقافً المضمر الذّي سعى الشّاعر إلى إٌصاله للآخر ) (09) الحسنة"

 الممدوح(، وهنا ٌظهر نسق الذات الموالٌة للسلطة .

 نسق الذات الموالٌة للسلطة: -2-ج

تكشف القراءة الثقافٌة للهمزٌة فً جزبها الأخٌر عن ذات موالٌة للسلطة 

 : )طوٌل((33)كمة، وهو ما ٌعكس النسق السٌاسً فً شقّه الإٌجابً، قال الشّاعر الحا

هْرِ إقْمَاءُ ــمّدٍ       لـَمَا فَاتَ نَفْسِ ٌم مُحَــــوَارُ ابنِ الحَكِ وْلاَ جِـــوَلَ   ً مِـنْ بَنًِ الدَّ
 ـرْزَأْ فـُــــــــؤادِي أرَْزَاءُ تَــــــوءٍ وَلــمْ ب       بِسُ مَـــــانِـً تُنْبِـــتْ مَحَلًِّ نَوَابِـــحَ 

تًِ فِـــــــً كَفَالَــةِ جَاهِــهِ     فَصَـارُوا عَـــ فَاءوَأكَ ٌْ ا لـِـً وهُم لً أكَْــفَاءُ بَ د  ٌْ  ــبِ

أنَـً مِنْ هَضَبَ   ( 31)ـود وطَأطْاءُ هَا صعـهَا مِنْـٌُناجًِ السّ       ـة  تَلْعَ  ــةِ المَجْدِ وَبَوَّ

ٌُبــــادرنــــــً مِنهنْ صَنَابِ وانُ صـدق مِــــخْ وإِ          ـاءُ ـم قـٌـــام وإٌكَ ـعِ جَاهِـــــهِ      
خْشَــى مِ الخٌر عندهم     وَمِ  ى مِـنَ ـراع لما ٌـرُجَ سـ          ٌَ  ـراءُ رِّ أبـنَ الشَ ـنْ كُلِّ ما 

 
البسٌط لتذهب به فً عوالم البحث عن  صّ تُبعد القراءة الثقافٌة القارئ عن النّ 

المفقود)الغابب( انطلاقا من عملٌة التأوٌل للنص البسٌط، عبر قرابن لغوٌة دالةّ،  صّ النّ 
مسرحا لصراع الأنساق الثقافٌة، وهذا ما ٌدفعنا إلى طرح التساؤل  صّ فٌصبح النّ 

اءة العادٌة؟ نجٌب، الأدبً أن تحلّ محلّ القر صّ الآتً: هل ٌمكن للقراءة الثقافٌة للنّ 
" البعٌدة لٌس فهم النص المجترئ على غٌره، فنقول: إنّ هدف هذه القراءة 

واستقلاله السالب لاستقلال غٌره، وإنّما إدراك شبكة العلاقات التً ٌصنف فٌها 

ٌُعاد تشكٌله" . وهو ما ٌكشف عنه النسق المضمر من خلال المدح (20)النص الأدبً و

 ٌكشف عن ذات شاعرة موالٌة للسلطة؛ وهذا ما ٌبدو من خلال الذي بدا واضحا والذي
ٌُمدح بها، من مثل:  ابن الحكٌم"مدح ابن خمٌس " بالصفات التً ٌحلو للعربً أن 

الشجاعة، والعزّة، والذود عن الحمى، وغٌرها، وهذا ما ٌضمر نسقا سٌاسٌا فً علاقة 
لسلبً إلى الإٌجابً عبر ما الشاعر بالسلطة، وهنا ٌتحوّل خطاب السلطة من ا /الذات

تندرج ضمن غرض المدح لكن  -كما رأٌنا–ٌسمّى بالحنٌن المبطّن بالمدح، فالهمزٌة 
غرض الحنٌن إلى مدٌنة تلمسان ومسقط رأسه كان طاغٌا علٌها، فابن خمٌس كان فً 
غرناطة عند صدٌقه ابن الحكٌم، فتأجّجت مشاعره شوقا وحنٌنا إلى بلدته تلمسان، 

سه، فراح ٌتوق إلٌها فً كلّ حٌن وٌبعثها رسابل الشوق والحنٌن. فتجسّد ومسقط رأ
النسق السٌاسً عبر هذا المدح المبطّن بالحنٌن والذّي هو فً حقٌقة الأمر حنٌن إلى 
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 بلدته تلمسان.
 خاتمة:-

راسة الموجزة فً موضوع الأنساق الثقافٌة المضمرة فً همزٌة ابن بعد هذه الدّ  
 نصل إلى حصر النتابج الآتٌة:خمٌس التلمسانً، 

أثبت النقد الثقافً نجاعته فً تحلٌل النصوص الأدبٌة وفق رؤٌة حداثٌة تتجاوز  -
 الجمالً فً النص إلى الكشف عن المضمر الثقافً المتخفً وراءه.

ٌّن.مثّ  -  ل النسق شبكة من العلاقات التً تربط العناصر فٌما بٌنها فً نظام مع
فضاءً لأنساق ثقافٌة متعدّدة عبّرت فً أغلبها عن ثنابٌتً  شكّل نصّ الهمزٌة -

 الوجود/ العدم. -الحضور/ الغٌاب
فً مجملها عدّة أنساق ثقافٌة، عملت كلهّا على تعرٌة  همزٌة ابن خمٌسعكست  -

، إذ عمد الشّاعر إلى مرٌنعصر بنً مدٌنة تلمسان الواقع السٌاسً الذي كان سابدا فً 
الأنوثة/ المعشوقة،  ونسق ،نسق المكان/ ثقافة الحنٌن تنوّعة؛افٌة مخلق أنساق ثق

؛ ذات نكشف عن الصّراع بٌن ذاتٌن متناقضتٌ الذيالنسق السٌاسً/ التارٌخً و
فكانت تلك الأنساق بمثابة القالب الذي صَبّ  معارضة للسلطة، وذات موالٌة للسلطة،

 للؤوضاع السٌاسٌة آنذاك.فٌه الشاعر نقده غٌر المباشر 
اشتملت الهمزٌة على عدّة موضوعات اعتمدها الشاعر كوسٌلة لتمرٌر أنساقه الثقافٌة  -

 بطرٌقة غٌر مباشرة.
 بٌن ثناٌاهاحملت على الرّغم من أنّ موضوع الهمزٌة هو الحنٌن إلى تلمسان إلاّ أنّها  -

ٌّا مُضمرا ٌعرف بال تارٌخً لتعرٌة الواقع السٌاسً/ الن بالمدح المُبطّ  حنٌننسقا سٌاس
لمها فً عصر بنً مرٌن، وهو ما ٌجسّد النسق المعارض للسلطة فً تجبّرها وظُ 

 والرّعٌة.  ،والمكان ،الشّاعر
 الإحالات والهوامش: -
ابن منظور) العلامّة أبً الفضل جمال الدٌّن محمد بن مكرم(، لسان العرب، دار  (1)

 صادر، بٌروت، لبنان، )د، ط()د، ت(، مادة: نَسَقَ.

، 0224، 4مكتبة الشروق الدولٌة، مصر، طع اللغة العربٌة، المعجم الوسٌط، مجمّ ( 0)

 مادّة: نَسَقَ.
ٌنظر: فاطمة قٌدوش، حنان بومالً، الأنساق الثقافٌة فً قصة "أفعى جرٌح" لغادة ( 2)

السمان، مجلة إشكالات فً اللغة والأدب، المركز الجامعً تامنغست، الجزابر، 
 .102، ص:0202، السنة2، عدد8مجلد

فاطمة قٌدوش، حنان بومالً، الأنساق الثقافٌة فً قصة "أفعى جرٌح" لغادة   (3)
 .101-102السمان، ص:

(
 .101المرجع نفسه، ص:  (4

محمد مفتاح: التشابه والاختلاف نحو منهاجٌة شمولٌة، المركز الثقافً العربً، (  6)

 48، ص 0996 ،0الدار البٌضاء، ط

النص من القراءة إلى التنظٌر، إعداد وتقدٌم: أبو بكر العزاوي، محمد مفتاح،   ( 6)

 .49المدارس، الدار البٌضاء، المغرب، ص:-شركة النشر والتوزٌع، (0222)0ط

المركز الثقافً عبد الله الغذّامً، النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة،   (8)

 .76ص:(، 0222)2بٌروت، لبنان، ط العربً، الدار البٌضاء، المملكة المغربٌة،

المقامات: السرد والأنساق الثقافٌة، تر: عبد الكبٌر الشرقاوي،  ،عبد الفتاح كٌلٌطو( 9)

 8، ص2001، 0دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، المغرب، ط 

 .82ص:عبد الله الغذّامً، النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة، ( 02)
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أحمد موسى ناصر المسعودي، الأنساق الثقافٌة فً تشكٌل صورة المرأة فً ( 00)

(، 0213)1الرواٌة النسابٌة السعودٌة، مؤسسة الانتشار العربً، بٌروت، لبنان، ط
 .21ص:

دار الفكر، الغذامً وعبد النبً اصطٌف: نقد ثقافً أم نقد أدبً، محمد  عبد الله( 00)

 . 22ص، 0224، 0سورٌا، طدمشق، 

  .الصفحة نفسهالمرجع نفسه، ا( 02)

عبد القادر الرباعً، تحوّلات النقد الثقافً، دار جرٌر للنشر والتوزٌع، عمّان، ( 04)

 .66(، ص:2337)1الأردن، ط

عالم  ٌوسف علٌمات، النسق الثقافً قراءة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم،( 02)

 .11ص: (،2339)1الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع، إربد، الأردن، ط

ٌوسف علٌمات، جمالٌات التحلٌل الثقافً الشعر الجاهلً نموذجا، وزارة الثقافة، ( 06)

 .22(، ص:0223)1عمّان، الأردن، ط

 .22( المرجع نفسه، ص:07)

تتكوّن من خمسٌن قصٌدة روٌّها حرف الهمزة، همزٌة ابن خمٌس التلمسانً ( 08) 

المأساوي ) الحنٌن إلى الوطن( الذي تتجسّد فٌه الترانٌم الحزٌنة  بٌتا، اتّسمت بالطّابع
ٌّاع، ضٌاع الوطن الأمّ )تلمسان( عشٌة ادلهمّت بها الخطوب  التً تؤرّخ للحظة الض
والرزاٌا والكوارث، فالشّاعر ٌعبّر عن شعوره بالقلق والحسرة على وطنه، وإحساسه 

تندرج الهمزٌة ضمن غرض المدح لكن غرض  ربة والاغتراب بعٌدا عن وطنه.بالغ
الحنٌن إلى بلدته ومسقط رأسه تلمسان كان طاغٌا علٌها، وٌعدّ غرض الحنٌن هذا فً 
مقدمة الأغراض الشّعرٌة التً نظم الشّاعر فٌها، فتفجّرت قرٌحته، وفاضت عاطفته 

فابن خمٌس كان فً غرناطة عند  جداول حبّ وشوق تسقً ربوع تلمسان من بعٌد،
صدٌقه ابن الحكٌم، فتأجّجت مشاعره شوقا وحنٌنا إلى بلدته تلمسان، ومسقط رأسه، 
فراح ٌتوق إلٌها فً كلّ حٌن وٌبعثها رسابل الشوق والحنٌن، فنظم فً ذلك قصٌدته 

 الهمزٌة موضوع الدراسة.

بن عمر بن محمد ابن خمٌس هو  محمد بن عمر بن محمد بن عمر بن محمد (  09)

نًِ، نسبة إلى حجْرِ ذى رُعٌَن. وهو من  ٌْ عَ الحَجْريّ )بفتح الحاء وسكون الجٌم(، الرُّ
ٌُعرف بابن ٌُكنّى أبا عبد الله، و نسبة إلى حجر ذي رعٌن القبٌلة . خمٌس أهل تِلِمْسَان، 

ونجده الٌمنٌة، ٌكنّى أبو عبد الله، عربً خالص من أبناء قحطان، الذٌن سكنوا الٌمن، 
 ٌفتخر بنسبه فً قوله: 

ٌّلُ الأنسَابُ بـــــــردَ ظـــلَالَهَا  وإنْ أنَتسبُ فإنًّ مِنْ دَوْحَةٍ     تَتَق
 مِنْ حِمٌْر مِنْ رَعٌِنٍ مِنْ ذرا     حِجر مِنَ العُظَمَاءِ مِنْ أَقٌالهَا

للهجرة وٌقال أنّه ولد قبل ذلك بقلٌل، وهو ما  622عام  وُلد ابن خمٌس بتلمسان

أكّده العبدري فً رحلته المغربٌة، فً قوله:" وما رأٌتُ بمدٌنة تلمسان من ٌنتمً إلى 
العلم ولا من ٌتعلقّ منه بسبب سوى صاحبنا أبً عبد الله محمد بن عمر بن محمد بن 

قٌرة كما ٌنصّ على ذلك ابن من أسرة ف خمٌس وهو فتبى السن. مولده عام خمسٌن".
خلدون الذي وصف مسكنه وفراشه فً قوله: " فمن أغربها ما حدثنٌه غٌر واحد من 
الثقات أنّ الفقٌه المذكور كان مسكنه بٌت فندق فرشه سلاٌخ الضّأن لا غٌر". لكن 
الحالة المزرٌة هذه للشّاعر لم تكن لتحول دون نبوغه وتفوقه على أنداده ومعاصرٌه، 

ٌّا لعبقرٌته، مع أنّه وإن  لم ٌقنع ذلك أهله وأقرانه تجاهلا منهم لشاعرٌته، وجحودا جل
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 لقُّب ٌومبذ بشٌخ الأدباء.
عُرف عن ابن خمٌس أنّه كان  كثٌر الحفظ، وافر الذكاء، حاضر البدٌهة، علما  

أنّ حفظه لم ٌقتصر على ما كان فً عصره، بل تجاوزه إلى من سبقه من فطاحل 
ٌّة العرب، والإلمام بكثٌر من شعر الخنساء، وحسّان بن ثابت الشّعراء كا لمعلقّات، ولام

وشعر النقابض، وشعر الأحزاب وشعر الغزل بنوعٌه العفٌف والإباحً، أضف إلى 
ذلك إلمامه بشعر العصر العباسً حٌث أتى حفظا على كثٌر ممّا تركه المتنبً، وأبو 

ا ما أهّله لاكتساب ثقافة شاملة ومتخصّصة تمام والبحتري، وأبو العلاء المعري...وهذ
فً الآن ذاته؛ فهو شاعر وصوفً وفٌلسوف وفقٌه، وهً صفات قلمّا تجتمع فً 
شخصٌة واحدة، أضف إلى ذلك تمكّنه من الإلمام بكثٌر من الوقابع والأحداث 

 التارٌخٌة.
، فله إنّ ما تُرك للشاعر فً المكتبة المغاربٌة قلٌل مقارنة بغٌره من الأدباء

ًّ سمّاه "الدرّ النفٌس فً  دٌوان جمعه أبو عبد الله القاضً محمد بن إبراهٌم الحضرم
شعر ابن خمٌس" لكنّ هذا الدٌوان مفقود، وقام عبد الوهاب بن منصور بعد ذلك بجمع 
كثٌر من قصابد الشّاعر سمّاها "الدرّ النفٌس من شعر ابن خمٌس" وله رسالتان 

شّعرٌة التً نظم الشّاعر فٌها، الحنٌن إلى تلمسان، مظاهر نثرٌتان. ومن الأغراض ال
توفً ابن خمٌس بحضرة غرناطة الطّبٌعة، الزهد، التصوف، المدح، الفخر، الغزل. 

قتٌلا ضحوة ٌوم الفطر مُستهلَّ شوّال سنة ثمان وسبع مبة، وهو ابن نٌف وستٌن سنة، 
 .وذلك ٌوم مقتل مخدومه الوزٌر ابن الحكٌم

ٌّاض فً أخبار  -ته فً: ترجم ٌنظر- أحمد بن محمد شهاب الدٌّن المقّري، أزهار الر
ٌّاض، ، ضبط وتحقٌق وتعلٌق: مصطفى السّقا، إبراهٌم الأبٌاري، عبد الحفٌظ شلبً،  ع

 .220ص:، 0، ج 0942 مطبعة لجنة التألٌف والترجمة والنشر، القاهرة، مصر، دط ،

-07:الوهاب بن منصور، المنتخب النفٌس من شعر أبً عبد اّلله بن خمٌس، ص عبد -

002. 

العبدري محمد البلنسً، الرّحلة المغربٌة، تقدٌم: بوفلاقة سعد، منشورات بونة  -

 .22، ص0227 ،0للبحوث والدّراسات، عنابة، الجزابر، ط

ٌّاض فً أخبار -  224/ص:0عٌاض / أحمد بن محمد شهاب الدٌّن المقّري، أزهار الر

، تحقٌق: إحسان عبّاس، دار صادر، بٌروت، الطٌب من غصن الأندلس الرطٌب . نفح

 .260/ص:2/(0988لبنان، )د، ط()

دار الغرب للنشر والتوزٌع،  من أعلام تلمسان مقاربة تارٌخٌة فنٌة، ،محمد مرتاض -
 .)د، ط()د، ت(

 .63ابن خمٌس، ص:المنتخب النفٌس من شعر  عبد الوهاب بن منصور،( 02)

شارع  درب حلاوة:أكْلؤَ بصره فً الشًء: ردده فٌه مصوبا ومصعدا.  إكلاءُ:( 00)

ٌبُ:من شوارع مدٌنة تلمسان.  بَتِ الناقة: هَرِمَتْ، وأسََنَّتْ.  النِّ ٌَّ الجَشَأُ: صوت إجْشَاءُ: نَ
 الغنم من حلوقها؛ صوت من المعدة من الإمتلاء.

، ابن خمٌس التلمسانً شاعرا، رسالة مقدمة لنٌل شهادة الماجستٌر علً بوزٌزة( 00)

فً الأدب العربً، قسم اللغة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة والعلوم 

 (، ص: أ.2333-2332الاجتماعٌة، جامعة أبً بكر بلقاٌد، تلمسان، الجزابر )

 .63-62الوهاب بن منصور، المنتخب النفٌس من شعر ابن خمٌس، ص: عبد( 02)

ٌّرت أخَْلَفَتْ:نبات صلب له شوك كالإبر من الفصٌلة القرنٌة. تاد: قُ ( 04) أمْلاءَُ: . تغ
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 جمع ملؤ، وهم أشراف النّاس وعلٌتهم. 

ٌّد ( 02) الشرٌف المرتضى ) علً بن الحسٌن بن موسى(، طٌف الخٌال، تح: محمد س

 . 04(، ص:1844)1الكٌلانً، مطبعة مصطفى البابلً الحلبً وأولاده، مصر، ط

 .64-63عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفٌس من شعر ابن خمٌس، ص:( 06)

 .كثٌرا: اشتدّ علٌه أهراهُ البرد القارس :إهراءُ ( 07) 

 .23علً بوزٌزة، ابن خمٌس التلمسانً شاعرا، ص:( 08)

راضٌة لرقم، الأنساق المضمرة للسخرٌة ودلالاتها فً مقامات بدٌع الزمان ( 09)

 ،8مجلد جامعة تامنغست، الجزابر،الهمذانً، مجلة إشكالات فً اللغة والأدب، 
ترجمة: ثابر . نقلا عن: تٌري إٌجلتون، فكرة الثقافة، 492(، ص:0209، )2العدد

 .06، 02، دار الحوار )اللاذقٌة(، ص:0222دٌب، ط

 .66-65المنتخب النفٌس من شعر ابن خمٌس، ص: ،عبد الوهاب بن منصور( 22)

لْعَةُ: ما ارتفع من الأرض.  تلعة: أقَْمَأهَُ: صغره وأذلهّ. إقْمَاءُ: ( 31)  طَأطاءُ:التَّ

 من الأرض المنخفض.الطأطاءُ: 

 .68-67 ص:عبد القادر الرباعً، تحوّلات النقد الثقافً، ( 32)

 المصادر والمراجع:-
 المصادر:-

، 0عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفٌس من شعر أبً عبد اّلله بن خمٌس، ط -1

 .0262)د، ط(، مطبعة ابن خلدون، تلمسان، الجزابر، 

 المراجع:-

ٌّاض، ، ضبط  :أحمد بن محمد شهاب الدٌّن المقّري -0  ٌّاض فً أخبار ع أزهار الر

وتحقٌق وتعلٌق: مصطفى السّقا، إبراهٌم الأبٌاري، عبد الحفٌظ شلبً، مطبعة لجنة 

 .0ج ،0942 التألٌف والترجمة والنشر، القاهرة، مصر، دط ،

، تحقٌق: إحسان عبّاس، دار صادر، بٌروت، الطٌب من غصن الأندلس الرطٌب نفح-

 .2/(0988لبنان، )د، ط()

أحمد موسى ناصر المسعودي، الأنساق الثقافٌة فً تشكٌل صورة المرأة فً  -0

 (.0213)1الرواٌة النسابٌة السعودٌة، مؤسسة الانتشار العربً، بٌروت، لبنان، ط

راضٌة لرقم، الأنساق المضمرة للسخرٌة ودلالاتها فً مقامات بدٌع الزمان  -2

 ،8مجلد امعة تامنغست، الجزابر،جالهمذانً، مجلة إشكالات فً اللغة والأدب، 
 .(0209، )2العدد

الشرٌف المرتضى ) علً بن الحسٌن بن موسى(، طٌف الخٌال، تح: محمد  -4

ٌّد الكٌلانً، مطبعة مصطفى البابلً الحلبً وأولاده، مصر، ط  (.1511)1س

سعد، منشورات بونة  العبدري محمد البلنسً، الرّحلة المغربٌة، تقدٌم: بوفلاقة -2

 .0227 ،0للبحوث والدّراسات، عنابة، الجزابر، ط
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علً بوزٌزة، ابن خمٌس التلمسانً شاعرا، رسالة مقدمة لنٌل شهادة الماجستٌر فً  -5

الأدب العربً، قسم اللغة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة والعلوم 

 (.2333-2332مسان، الجزابر )الاجتماعٌة، جامعة أبً بكر بلقاٌد، تل

فاطمة قٌدوش، حنان بومالً، الأنساق الثقافٌة فً قصة "أفعى جرٌح" لغادة  -6 

السمان، مجلة إشكالات فً اللغة والأدب، المركز الجامعً تامنغست، الجزابر، 
 .0202، السنة2، عدد8مجلد

الكبٌر الشرقاوي، المقامات: السرد والأنساق الثقافٌة، تر: عبد  ،عبد الفتاح كٌلٌطو -8

 .2001، 0دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، المغرب، ط 

عبد القادر الرباعً، تحوّلات النقد الثقافً، دار جرٌر للنشر والتوزٌع، عمّان،  -9

 (.2337)1الأردن، ط

الثقافٌة العربٌة، المركز الثقافً  عبد الله الغذّامً، النقد الثقافً قراءة فً الأنساق -02

 .(0222)2العربً، الدار البٌضاء، المملكة المغربٌة، بٌروت، لبنان ط

دار الفكر، دمشق، الغذامً وعبد النبً اصطٌف: نقد ثقافً أم نقد أدبً، الله  عبد -00

 .0224، 0سورٌا، ط

 .0224، 4طمكتبة الشروق الدولٌة، مصر، ع اللغة العربٌة، المعجم الوسٌط، مجمّ   -00

محمد مرتاض، من أعلام تلمسان مقاربة تارٌخٌة فنٌة، دار الغرب للنشر   -02
 .والتوزٌع، )د، ط()د، ت(

التشابه والاختلاف نحو منهاجٌة شمولٌة، المركز الثقافً العربً،  :محمد مفتاح  -04

 .0996 ،0الدار البٌضاء، ط

، (0222)0ي، طالنص من القراءة إلى التنظٌر، إعداد وتقدٌم: أبو بكر العزاو -

 .المدارس، الدار البٌضاء، المغرب-شركة النشر والتوزٌع
ابن منظور) العلامّة أبً الفضل جمال الدٌّن محمد بن مكرم(، لسان العرب، دار   -02

 صادر، بٌروت، لبنان، )د، ط()د، ت(.
جمالٌات التحلٌل الثقافً الشعر الجاهلً نموذجا، وزارة الثقافة،  :علٌمات ٌوسف  -06

 (.0222)1الأردن، طعمّان، 

الحدٌث عالم الكتب  النسق الثقافً قراءة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم، -

 (.2339)1للنشر والتوزٌع، إربد، الأردن، ط

 

 


