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Résumé 

Avec l'émergence d'une nouvelle prise de 
conscience dans le domaine de la critique, le 
processus créatif a adopté de nouvelles normes qui 
ont contribué à changer ses caractéristiques, et 
avec l'émergence du féminisme dans le récit et la 
critique, l'écrivaine a tenté d'investir dans la 
conscience intellectuelle pour établir un style 
d'écriture différent. Ce dernier cherche à changer 
le système linguistique traditionnel et à secouer 
les normes masculines héritées selon un 
programme adopté basé sur la révélation du caché 
et la découverte de ce qui est entouré de silence. 
En conséquence, cette étude examine le problème 
de l'emploi du «masque» dans l'écriture féministe 
Algérienne car il suit les stratégies de l'écrivaine 
féminine en révélant des discours masculins 
renforcés par l'autorité et la culture. 

 
Mots clés: masque, pseudo, seuil de texte, jeu de 
présence et d'absence, narrateur masculine. 

 

Abstract 

With the emergence of  new awareness in 
the field of critique, the creative process adopted 
new standards that contributed to changing its 
features , and with the emergence of feminism in 
narrative and criticism, the woman writer tried to 
invest in the intellectual awareness to establish a 
different style of writing. The latter seeks to 
change the traditional linguistic system and to 
shake the inherited masculine norms according to 
an outlined program which is based on exposing 
the hidden and uncovering what is surrounded by 
silence. Accordingly, this study examines the 
problem of employing the "mask" in the Algerian 
feminist writing as it follows the strategies of the 
female writer in revealing male discourses that 
have been reinforced by authority and culture.  

Keywords: mask, nickname, text threshold, the 
presence and absence game, male narrator. 
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جامعة ، الآداب واللغاتكلیة 
 .الجزائر ،الإخوة منتوري قسنطینة

 

 
 

 

احتكمت العملیة الإبداعیة لمعاییر جدیدة  الجدید،مع بروز الوعي النقدي      
لنسویة سرداً ونقداً، حاولت المرأة ساھمت في تغییر معالمھا، وبظھور ا

الكاتبة استثمار الوعي الفكري لتأسیس نمط مغایر في الكتابة، یسعى إلى 
تغییر النظام اللغوي التقلیدي، وخلخلة الأعراف الذكوریة المتوارثة، وفق 

ھ فضح المستور، وكشف المسكوت عنھ. وبناءً على قوامبرنامج مؤطر، 
كالیة توظیف "القناع" في الكتابة النسویة ذلك تتعرض ھذه الدراسة لإش

الجزائریة؛ حیث تتولى تتبع استراتیجیات المرأة الكاتبة في تعریة الخطابات 
 . الذكوریة التي عزّزتھا الثقافة والسلطة

اسم المستعار، عتبة النصیة، لعبة الحضور : كلمة مفتاحیة :المفتاحیةالكلمات 
 والغیاب، سارد المذكر.

https://context.reverso.net/traduction/francais-anglais/secouer
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I – مقدمة 
یطرح الحدیث عن الأدب النس�وي إش�كالات متع�ددة، كون�ھ م�ن أكث�ر المواض�یع 
إثارة للسؤال والكتابة والبحث، سواء تعلق الأمر بتحدید المفھوم وض�بط المص�طلح، أو 

رك�زت اھتمامھ�ا عل�ى الج�و الع�ام المح�یط ب�المرأة الكاتب�ة، وال�ذي یعُ�د  بمواضیعھ التي
ال��دافع الأول وراء تس��ترّھا واحتجابھ��ا؛ فھ��ي تكت��ب بح��ذر الخش��یة م��ن الب��وح، وس��لطة 
الرقیب، الأمر الذي دفعھا إل�ى اص�طناع شخص�یة ف�ي عالمھ�ا المتخی�ل، تت�راءى خلفھ�ا 

ومواق�ف م�ن القض�ایا الراھن�ة دون أن لتمُرر ما تشاء م�ن خطاب�ات إیدیولوجی�ة، وآراء 
تعُ��رض نفس��ھا للمواجھ��ة المباش��رة م��ع الآخ��ر، ھ��ذه الشخص��یة المفترض��ة یطُل��ق علیھ��ا 
مص��طلح "القن��اع"، ال��ذي یعُتب��ر م��ن التقنی��ات المس��تحدثة ف��ي الممارس��ة الأدبی��ة عام��ة، 

عملی�ة والكتابة الروائیة النسویة بوجھ أخص، وھو وسیلة إیحائیة تصویریة قدیمة ق�دم ال
الإبداعیة، غیر أنّ المرأة الكاتبة غلبّتھا على تجربة الكتابة لدیھا بصورة ملموسة، بغُی�ة 
الانتقال من بلاغة الوض�وح إل�ى بلاغ�ة الغم�وض، ف�ي س�عیھا ال�دؤوب لابتك�ار وس�ائل 
تعبیریة جدیدة. فما مفھوم القناع؟ وما ھي أشكالھ الأكث�ر حض�ورًا ف�ي الروای�ة النس�ویة 

إل�ى أيّ م�دى اعتم�دت الروای�ة الجزائری�ة عل�ى القن�اع ف�ي تأس�یس رؤیتھ�ا  الجزائریة؟،
الإبداعیة؟ وھل أفلح�ت ف�ي ذل�ك؟، كی�ف نفس�ر اس�تعارت الم�رأة الكاتب�ة لاس�م آخ�ر م�ن 
أجل توقی�ع كتاباتھ�ا الأدبیّ�ة؟، م�ا الھ�دف م�ن اس�تعانة الروائی�ة الجزائری�ة بأس�ماء أدبی�ة 

نفس��ر لج��وء الم��رأة الكاتب��ة ل��راوٍ م��ذكر لس��رد  ونقدی��ة رجالی��ة لتوش��یح روایاتھ��ا؟، كی��ف
متبعة  آلیات المنھج الوص�في التحلیل�ي ال�ذي  ھذا ما تجیب عنھ ھذه الدراسة روایاتھا؟،

   یقوم بالاستقراء والتحلیل، ثمّ یحُلل الأبعاد ویستخلص النتائج.
II- :في مفھوم القناع 

ر(ق ن ع) حول مفاھیم ذلمدلول اللغوي لھذا المصطلح، والمأخوذ من الجا یدور
َ القِ «: "ابن منظ�ور" بقول�ھ أجملھا ،عدیدة م�ن ث�وب  ب�ھ الم�رأةُ  عُ نَّ�قَ تَ : م�ا تَ ةُ عَ�نَ قْ والمِ  عُ ن�ا

 ع�ھ الش�یبُ نَّ ، عل�ى المث�ل. وقَ الحی�اءِ  لق�ى ع�ن وجھ�ھ قن�اعَ ھا، وأَ نَ ھا ومحاسِ سَ ي رأْ طِّ غَ تُ 
م��ن  القن��اعِ  ون��ھ موض��عَ ا لكناعً��وربم��ا س��موا الش��یب قِ  ، (...)ه إذا ع��لاه الش��یبُ م��ارَ خِ 

َ قِ  فَ شَ���كَ : فانْ رٍ س،(...) وف���ي ح���دیث ب���دْ ال���رأْ   ه: غش���اؤُ القل���بِ  قلب���ھ فم���ات؛ قن���اعُ  عُ ن���ا
فــــــــ��ـ"القناع" م��ن الناحی��ة اللغوی��ة ھ��و ك��ل م��ا یغُط��ي ال��رأس، أو یحج��ب ، (1)(...)»

الوج��ھ، وھ��و م��رادف أیضً��ا للش��یبّ، ولغش��اء القل��ب. وھ��و ف��ي اص��طلاح المس��رحیین 
أش��كال التنك��ر، یرُت��دى ع��ادة ف��وق الوج��ھ، أو ف��ي مقدمت��ھ؛ لیخف��ي ھوی��ة  ش��كل م��ن«

، أو ھ��و الشخص��یة الت��ي تظُھ��ر (2)»الش��خص ال��ذي یرتدی��ھ، ویخل��ق شخص��یة أخ��رى
 ،البدائیة القبائل رقص في استخدمت درامیة وسیلة اــــتاریخیً  وـــوھعكس ما تضُمر. 

 والطبیع�ة بالآلھ�ة ص�لتھا مظھ�ر ع�ن ل�ھخلا من عبرلتُ  الدینیة الاحتفالات إلى انتقلت ثمّ 
 . (3)الدینیة والطقوس

ممّ��ا تج��در الإش��ارة إلی��ھ أنّ ذل��ك "القن��اع" ال��ذي ك��ان یس��تعمل ف��ي مث��ل ھ��ذه  
"، وكلاھم��ا Mask"، والإنجلی��زي"Masqueالتمث��یلات، یقُابل��ھ المص��طلح الفرنس��ي"

" Persenaینح�در م�ن أص�ل واح�د یع�ود إل��ى اللغ�ة اللاتینی�ة؛ حی�ث یش�یر مص��طلح "
اللاتیني إلى "القناع" م�ن جھ�ة، وإل�ى ال�دور ال�ذي س�وف یتقمص�ھ الممث�ل حینم�ا یض�ع 

")، Persena"القناع" الخاص بھ من جھة أخرى، وھو بدوره ( المصطلح اللاتین�ي "
"، الت��ي ت��دل عل��ى م��ا یوُاج��ھ الوج��ھ، وعل��ى Prosponم��أخود م��ن اللغ��ة الیونانی��ة "

 .(4)ھ للآخرینالصورة التي یقدمھا الإنسان عن نفس

الاسم الذي یتحدث من خلالھ الشاعر متجردا من «و"القناع" في عُرف النقاد: 
لیضــــفي على  رمز یتخذه الشاعر العربي المعــــــاصر«وھو ، (5)»ذاتیتھ

؛ لأنھّ یعمل على الحدّ من التدفقات المباشرة (6)»صوتــــــــھ نبرة موضوعیة 
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یبتعد عن الغنائیة، والخطابیة، والنزعة التقریریة، ثمّ إنّ الذاتیة، وبالتالي  للانفعالات
(یختبئ الشاعر وراءھا)  -الغالب-شخصیة تاریخیة في«"القناع" لا یخرج عن كونھ 

ونشُیر ھنا إلى أنّ  ،(7)»لیعبر عن موقف یریده أو لیحاكم نقائص العصر من خلالھا
اشتھاره في مجال الشعر،  ھذا المصطلح لم یشتھر في مجال الدراسات السردیة بقدر

 م).20ولم یدخل عالم الشعر إلاّ مع مطلع القرن العشرین (

III- :قناع الاسم المستعار        

لأجل ،  عند دلالة المصطلحقبل الخوض في مقاربة ھذه القضیة، نقف أولاً 
ول جمع على مدلھا تكاد تُ فبالعودة إلى المعاجم اللغویة نجد أنّ  ؛تحدید المعنى المقصود

سمى بھ ھ اسم مزیف غیر حقیقي یُ لغوي واحد للاسم المستعار، یتلخص في أنّ 
الشخص، وھو عند "ابن منظور" لا یعدو أن یكون مجرد استبدال اسم باسم آخر، 

 .وتداولاً  الاستعارة ما ھي إلا نقلاً  ، من منطلق أنّ (8)ونقلة من شكل إلى شكل آخر

ار مرادف للكلمة الأجنبیة ــــــــــتعفالاسم المس ،ا في المعاجم الغربیةأمّ  
)Pseudonyme((9) ــــــــــــالمن) حدرة من جذور إغریقیةPesudés ُشیر )، ت

 )، ویبدو أنّ Menteurوكاذب ( ومضللٍ  طلق على كل خادعٍ وتُ  والادعاءإلى الزعم 
 ا عن من الزمن بضرورة مقاربة النص بعیدً ا طویلاً الثقافة الغربیة التي نادت ردحً 

ھا ھي نفسھا الثقافة التي تستنكر على المؤلف توقیع أعمالھ باسم مستعار، بل إنّ  مؤلفھ،
ا من حین اعتبرت استبدال الاسم الأصلي باسم آخر ضربً  ،ذھبت إلى أبعد من ذلك

 من التناقض في طروحاتھا. الكذب والتزییف، وھذا ما أوقعھا في نوعٍ 

المؤلف باسم لا یحملھ في سجل  یوقع«عندما  الة الاسم المستعارحتتحقق و
ل معرفي معین (تصوّف، فلسفة، قالحالة المدنیة، كأن یكون ھذا الاسم مستعارا من ح

في قلب شجرة نسب وتوزع محدد للدم (التوقیع باسم الابن)  ا) أو منغرس...أسطورة
أو في صلب لعبة فنیة قائمة على إبداع المؤلفین الأنداد (حالة بیسو مثلا)،  اأو قائم

رغامات سیاسیة أو اجتماعیة تقتضي إأو متصلا ب منحصرا في مجرد اختیار حر،
، فھو اسم یختلف عن الحالة المدنیة (10)»التقنع وراء تصریحیة الاسم المستعار

یختاره صاحبھ من حقل معرفي معین، مثلما فعل الشاعر السوري "علي أحمد سعید" 
ا بأسطورة "أدونیس" الفینیقیة، أو من تیمنً  ع أعمالھ الإبداعیة باسم "أدونیس"حین وقّ 

شجرة العائلة كالنشر باسم فرد من أفراد العائلة، مثلما قام بھ الروائي الجزائري "محمد 
إلى  ولتالتي تح ،حین أصدر روایات موقعة باسم زوجتھ "یمینة خضرا" ،مولسھول"

تستر وراء ھذا ال ،اا عسكریً إذ فرضت علیھ مھنتھ بوصفھ ضابطً  ؛"یاسمینة خضرا"
 الاسم المؤنث،من أجل نشر كتاباتھ.

اسم المؤلف، «الاسم المستعار ھو  " أنّ Flip Logon -ویرى "فلیب لوجون 
فھو لیس اسما زائفا بكل تأكید، بل اسم علم، اسم ثاني (...) إن الأسماء المستعارة 

ویشیر فقط  لیست سرا خفیا، ولا خداعا، فالاسم الثاني حقیقي كالأول، على العموم،
 فإن إلى تلك الولادة الثانیة التي ھي الكتابة المنشورة، وبكتابة سیرتھ الذاتیة،

المؤلف الذي یستخدم الاسم المستعار، یمنح ھو نفسھ أصل ھذا الاسم (...) إن الاسم 
"فلیب  ، یبدو أنّ (11)»في الھویة المستعار مجرد مفاضلة ازدواجیة لا تغیر شیئا

وإزالة اللبس والغموض عنھ، من  إشكال الاسم المستعار، لّ توصل إلى ح لوجون"
عبر عن الحقل یُ  ،لھ آخرھ لا یؤثر على الھویة الحقیقیة لصاحبھ، بل ھو وجھ حیث أنّ 

 .الذي ینتمي إلیھ
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 هباعتبار ،ا، وإلى فن الروایة تحدیدً "الجزائر"وبالعودة إلى الكتابة النسویة في  
ف الاجتماعیة القاھرة، التي تفرضھا السلطة ، وتحت ضغط الظرووضوع الدراسةم

الذكوریة الأبویة المھیمنة، فضلت بعض الروائیات الجزائریات اقتحام عالم الكتابة 
"فضیلة مثلما فعلت ، الرقیب بتمظھراتھ المختلفةبأسماء مستعارة، بھدف التحایل على 

حمایة عائلتھا  لأجل ؛لقب الصحابي الجلیل "عمر الفاروق"اختارت الفاروق"، التي 
ھا مع مجلة "الدوحة"، تقول: ل في حوار أكدتھ قبل أن یكون حمایة لھا، وھذا ما

استعملت الاسم المستعار لأتحمل أنا مسؤولیة ما أكتب ولا أحمل عائلتي أعباء ما «
، خاصة من تلك الأقلام التي لا تعرف أصول النقد (12)»أفكاري الشخصیة نیترتب ع

ھناك من وصف أدبھا  ب والتجریح، بل إنّ السّ نحو دونیة الموضوعي، وتنجرف ب
وھي ابنة عائلة "ملكمي"،  ،ـ"أدب المراحیض"، وتجرأ على التشكیك في وطنیتھاـــــب

  .للوطن أیام الثورة التي قدمت معظم شبابھا فداءً 

تجُیب  خلف ھذا الاسم،للتستر  "فضیلة الفاروق"التي أجبرت  وعن الدوافع 
ضطررت لتغییر اسمي لأنني تعرضت لمضایقات بعد أن فضحت ا: «الروائیة

المستور، وتحدثت بصوت من لا صوت لھم، نقلت واقع امرأة جزائریة بطریقة 
حتى عائلتي لم تنج من المضایقات، لأنني  درامیة فعلا، لكن كان ذلك ھو الواقع،

تحدثت عن أشخاص حقیقیین، وفضحت الآلة التي كانت تحركھم، وانتصرت 
خوفا من عائلتي  مظلومین، وتغییر اسمي جاء لضرورة أمنیة فقط،لل

ویھ تلما تح ،اا مخالفً فضیلة الفاروق" نسقً "كتابات وتبعاً لذلك صنعت ، (13)»والمقربین
 من طاقة نقدیة للمجتمع بكل تشكلاتھ النوعیة.

توقیع أعمالھا باسم ولم تكتف الروائیة الجزائریة "فضیلة الفاروق" بنشر  
وقع ففي روایة "مزاج مراھقة" كانت البطلة تُ  ؛ار، بل امتد ذلك إلى متن روایاتھامستع

صر ا من العائلة والمجتمع، ولھذا كانت تُ في الجریدة التي تكتب فیھا باسم مستعار خوفً 
 الروایة: منا على عدم ذكر اسمھا الحقیقي حتى لا تنفضح ھویتھا، ودلیل ذلك دائمً 

 مھ لي بطریقتھا:وسارعت إلى تقدی هید مد«

 توفیق عبد الجلیل...فیلسوف في زمانھ -

 قلت لھ: -

 لویزا والي. -

 ولم یعطیني وقتا لأفكر بشخصھ، كان قد اختصر كل المسافات نحوي.

 لویزا والي اسم جمیل -

 قلت لنفسي: ھؤلاء القوم یجاملون بالوراثة. -

 لكنھ أردف: -

 یناسب الأدب.  -

 یناسب عائلتي إذا دخلت عالم الأدب سأبحث عن اسم قد یناسب الأدب، لكنھ لا  -
 .(14)»مستعار

على  تجرأ"لویزا" لا ت أنّ  ،یتضح من خلال ھذا المقطع المقتبس من الروایة
والتقالید السائدة العام، في ذلك مخالفة للعرف  لأنّ  ؛اقتحامھا عالم الكتابةبعائلتھا  إخبار
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مازال ینظر إلیھا نظرة  ،مجتمع بطریركي، وسط تقصي المرأة من الفعل اللغويالتي 
ا والسھر على تلبیة مطالبھ، أمّ الرجل، لق لخدمتھ خُ  اقاصرً  اسلبیة دونیة، ویعتبرھا كائنً 

أن تضطلع المرأة بنشر كتاباتھا والتحدث عن نفسھا ھو خرق للمحظور «
Tabou«(15) ّع مت على المرأة التخفي وراء قنا، ھذه الظروف القھریة ھي التي حت

 الاسم المستعار.

لیس ھو السبب الوحید الذي  ،التستر والتخفي عن العائلة والمجتمع غیر أنّ  
یكون السبب في ذلك  ؛ إذا آخر غیر اسمھا الحقیقيیجعل المرأة الكاتبة تستعیر اسمً 

تمنع المرأة من  ،قوانین صارمة أو ذلك المجتمع الذي سنّ  ،الانتقام من ھذه العائلة
تابة، وكسر جدار الصمت، وخرق السائد في المفاھیم، التي تجعل من دخول عالم الك

تكون ھي نفسھا الدافع وراء ممارسة یمكن أن ، ھذه الأسباب محضة القلم آلة ذكوریة
بین "لویزا والي" و"توفیق  يء دارلمسھ في حوار جرنالمرأة لفعل الكتابة، وھذا ما 

 :في روایة "مزاج مراھقة"بسطانجي"

 أول حدیث دار بیننا؟ ھل تذكر -«

 اذكر...عن الاسم المستعار. -

 یومھا...لم أقل ذلك عن احتمال آخر للكتابة باسم مستعار. -

 للھروب؟ -

 .(16)»لا...الانتقام -

ن الرج��ل والم��رأة، ب��یمی��ز "ل��ویزا وال��ي" ب��ین ظ��اھرة الكتاب��ة باس��م مس��تعار وتُ  
ت��اب الرج��ال ف��ي أغل��ب الأحی��ان، ا عن��د الكُ ا سیاس��یً طابعً�� تأخ��ذھ��ذه الظ��اھرة  وت��رى أنّ 

أفك��ارھم لا تتواف��ق م��ع النظ��ام السیاس��ي الح��اكم، وف��ي ھ��ذه  خاص��ة عن��دما یش��عرون أنّ 
ع بأس�ماء أخ�رى ا التقنّ�ا الانس�حاب ف�ي ص�مت، وإمّ�إمّ� ؛الحالة فھم مخیرون بین أمرین

والمطب��ات الأمنی��ة، خاص��ة تل��ك  ،لتف��ادي الملاحق��ات السیاس��یة ،غی��ر أس��مائھم الحقیقی��ة
 وتكشف المستور، لذا نقرأ في الروایة:  ،عري الواقعلكتابات التي تُ ا

عظیم...ولھذا یجب أن لا تخافوا، أو تستھینوا بالأمر...لأنن�ا مقبل�ون عل�ى مرحل�ة  -«
منذ الیوم أریدكم أن تأتوا إلى الجریدة في أوقات محددة (...) لا أری�د أن  خطیرة (...)

المش�اكل  بمعن�ى أنّ  ؛(17)»مس�تعار فلیفع�ل...  أعرض أحدا، ومن یرید أن یوق�ع باس�م
ع بأس�ماء الكت�اب م�ن الرج�ال عل�ى التقنّ� جب�رھي من تُ  ،السیاسیة، والضرورات الأمنیة

م�ن  س�ابقٍ  مستعارة، وھذا ما رأیناه مع الروائي الجزائري "محمد مولسھول" في ج�زءٍ 
 .دراسةال

جب لص�وتھا إل�ى ھوی�ة اح الاسم المستعار یتحول عند المرأة الكاتبة من إنّ  ثمّ  
ا م�ن الكاتب�ة نھائیً� خلصبحی�ث ت�ت ؛جدیدة لھا، بمفھ�وم "فلی�ب لوج�ون" للاس�م المس�تعار

بع��د أن ی��ألف الق��ارئ اس��مھا الجدی��د، ویتع��رف علیھ��ا م��ن خلال��ھ مت��ى  لاس��م المجھ��ول،ا
ح��ین ص��رحت ف��ي إح��دى  ،وھ��ذا م��ا تؤك��ده الروائی��ة الجزائری��ة "آس��یا جب��ار" ك��ر،ذُ 

بدل باس�مھا المس�تعار حت�ى ف�ي المع�املات اسمھا الحقیق�ي اس�تُ  فزیونیة أنّ المقابلات التل
 :بقولھا ؤكدھا "لویزا"ھذه الفكرة تُ  ،الإداریة والعائلیة

 سنة...«

 ركضت فیھا الأحداث بسرعة الضوء..."رمشة عین"



          عیشونة سعیدة

236 

 صرت فیھا واحدة من أسرة جریدة "جسور" التي یترأسھا یوسف عبد الجلیل

 اسمي المستعار تماما.وكنت قد انصھرت في 

اس��مي الحقیق..."آمن��ة ع��ز نس��یت ذل��ك الاس��م ال��ذي اخت��اره ل��ي ولھ��ذا أحببت��ھ حت��ى 
قوامھ�ا  ،"ل�ویزا "جدی�دة للبطل�ة  ش�كل ھوی�ة ، فالاسم المس�تعار أص�بح یُ (18)»الدین"...

بوص�فھ س�لطة تس�تحق  ،عل�ى ترس�یخ الاس�م الجدی�د، ویعمل كذلك عدم الانتساب للرجل
 .جدارة واستحقاق الاعتراف بھ عن

نشُیر إلى أنّ قناع الاسم المستعار قناع ظرفي، ینتھي دوره بانتھاء ظروف  
وملابسات ابتكاره من أجل التخفي، فمعظم الأسماء المستعارة تكشف قناعھا، وھذا 
ما حدث مع الروائیة "فضیلة الفاروق" التي ذكرت اسمھا الحقیقي في أكثر من 

راھقة"؛ إذ جاء على لسان بطلتھا أثناء حدیثٍ لھا موضع في متن روایة "مزاج م
 مع خالھا عن جدھا؛ حیث جاء في الحوار:

 وقف خالي باكیا:«

الطبیب أحمد ملكمي لن یموت، وإن لم تكرم�ھ الجزائ�ر، س�أكتب اس�مھ بنفس�ي عل�ى  -
 .  (19)»كل الشوارع والمستشفیا ت والمدارس، وحتى على القبور...

لامة فارقة، وسمة بارزة دالة على جدل حضور الكاتبة ویبقى الاسم المستعار ع
وغیابھا، إضافة إلى أنھّ یمُثل دور الحمـــایة و التستر، ویقي من سطوة الھیبة 
الاجتماعیة، التي تلاُحق الروائیة خاصة بعد كشفھا للتابو، وخوضھا في محظورات 

ة المجتمع الذي تمت سیاسیة، اجتماعیة ودینیة , فخوفھا یتراوح بین الخوف من مواجھ
تعریتھ، والخوف من المساس بمكانة العائلة التي تنتمي إلیھا، وتبقى ضرورة تمكین 
الكاتبة من التعبیر عن فكرھا دون التصادم مع الرقیب، أھمّ من إثبات الذات في و أمام 

  المجتمع.

-IV :تذكیر العتبة النصیة 

یة المعاصرة ضمن أھمّ تندرج مقدمات النصوص الأدبیة في الأعراف النقد 
)، أو الفواتح النصیة التي تستدعي انتباه القارئ، نظرًا Paratexteعتبات النص (

لاحتلالھا جزءًا مھمًا من الغلاف الخارجي؛ إذ أنّ مقدمة النص والعنوان یقتسمان 
الغلاف الخارجي لأيّ عمل أدبي، فیحتل العنوان الواجھة أو الجھة الأمامیة، وتبقى 

لخلفیة مكاناً لكتابة المقدمة أو لتقدیم ھذا العمل الأدبي، ویحدث أن یكون التقدیم الجھة ا
 في الصفحات الأولى من النص الأدبي.

یتیح للمؤلف أن یستدرج قارئھ « وتبعاً لذلك تحتل المقدمة موقعاً نصیاً حساسًا
غراء إلى حیث یرید دون أن یدري، یكفي فقط أن یسلط علیھ كل وسائل الإغواء والإ

، وبالتالي ینبغي لنا أن (20)»كي یسقطھ صیدا ثمینا یبادلھ متع القراءة ولذات التلقي
ندُرك الأھمیة القصوى، التي تحتلھا المقدمة في استقطاب القارئ، وتوجیھھ نحو عملیة 

 تذوق النص، وفك شفراتھ عن طریق تأویلھ.

من الدراسة أن نسلط  ولما كانت المقدمة بھذه الأھمیة، ارتأینا في ھذه الجزئیة
الضوء على مقدمات بعض الروایات النسویة الجزائریة، ولنا أن تساءل في ھذا المقام 
عن حال الروائیة الجزائریة مع مقدمات أعمالھا؟، أو بتعبیر آخر عن كیفیة تقدیم 
روایاتھا إلى القراء؟ وھل نجحت في استدراج قرائھا إلى حیث ترُید؟، غیر أنّ أھمّ 
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: ھل اعتمدت المرأة الكاتبة على قلمھا في التعریف بأعمالھا؟، أم أنھّا أوكلت سؤال ھو
 مھمة التقدیم إلى أشخاص آخرین؟.

أثناء انتقالنا من روایة إلى أخرى، وفي محاولة مناّ للإجابة عن ھذه التساؤلات، 
تفاجأنا بوجود روایات نسویة مقدمة من طرف كتاب رجال، الأمر الذي یؤُكد مرة 

أنّ الرجل مازال یحتفظ بدوره الفعاّل في منح الحضور الأدبي للمرأة الكاتبة؛ إذ  أرى
أوكلت إلیھ مھمة حراسة عتبات النص المؤنث، وبالتالي إضفاء الشرعیة على 
الممارسة الأدبیة الأنثویة، وھي بذلك تدُعم سلطتھ وسیطرتھ علیھا، وذلك بالتستر 

ثقافة الحریم" مرة أخرى على الكتابة النسویة، والتخفي خلفھ، وكأنھّا بذلك تسُلطّ "
 وتحرمھا من تقدیم نفسھا بنفسھا دون وساطة ذكوریة.

ففي ممارسة بدت سائدة إلى حدّ ما، ظھرت مجموعة من الإصدارات الأولى 
للروائیات الجزائریات مع مقدماتٍ لبعض الأدباء والنقاد من الرجال، ولنا أن نقف عند 

ررت في مراحل مختلفة من إسھامات المرأة الكاتبة في مجال ھذه الظاھرة التي تك
الأدب، متسائلین إن كانت ھذه الممارسة طبیعیة، أم أنھّا ظرفیة خاصة بالمرأة في 
بواكیر تكوینھا الأدبي؟، وسط مجتمع عمل على تغییب المرأة عن الوسط الأدبي 

 والثقافي.

لساحة الأدبیة الجزائریة، وبالعودة إلى ھذه الظاھرة، ومحاولة تقصیھا في ا
تبرز لنا نماذج روائیة نسویة قدمھا كتاب رجال؛ إذ تولىّ الشاعر السوري الكبیر 
المرحوم "نزار قباني" مھمة تقدیم روایة "ذاكرة الجسد" لــــــ"أحلام مستغانمي" 

قرأت روایة (ذاكرة الجسد) لأحلام «م)، فبعد الانتھاء من قراءتھا كتب قائلا: 1993(
تغانمي، وأنا جالس أمام بركة السباحة في فندق سامرلاند في بیروت، بعد أن مس

فرغت من قراءة الروایة، خرجت لي أحلام من تحت الماء الأزرق كسمكة دولفین 
جمیلة، وشربت معي فنجان قھوة وجسدھا یقطر ماء ... روایتھا دوختني، وأنا ناذرا 

خة أن النص الذي قرأتھ یشبھني إلى ما أدوخ أمام روایة من الروایات، وسبب الدو
درجة التطابق، فھو مجنون، واقتحامي، ومتوحش، وإنساني وشھواني ... خارج 
على القانون مثلي، ولو أن أحدا طلب مني أن أوقع اسمي تحت ھذه الروایة 

 .(21)»الاستثنائیة المغتسلة بأمطار الشعر...لما ترددت لحظة واحدة...

بھا الشاعر السوري الكبیر، الذي اتفق الجمیع على ھذه الشھادة التي أدلى 
شاعریتھ، وعلى فحولتھ في كتابة الشعر ونظم القوافي، من شأنھا أن تعُلي من قیمة 
الروایة، وأن تؤُثر في جمھور النقاد والقراء، وأن تثُبت أنّ المرأة بإمكانھا منافسة 

واسعاً، ولغة شعریة راقیة، وھو ما الرجل في الإبداع، وأنھّا تمتلك قلمًا حلوًا، وخیالاً 
وجدت التحدث بلسان الرجل «جعل "أحلام مستغانمي" ترفض الرأي القائل بأنھّا: 

، (22)»یسھل علیھا الكتابة ویساعد على السرد ویجعلھا تقول ما تعجز قولھ أنثى
ه بشكل فكأنّ بھا تنفي أنّ استعمال لغة الرجل، مكنھّا من امتلاك حریة التعبیر عمّا ترُید

أكثر دقة، ممّا لو كانت استعملت لغتھا الأنثویة، وترى أنّ ذلك ما عدا ممكناً الآن، في 
 وقت یكاد فیھ عدد النساء المبدعات یتجاوز عدد الرجال المبدعین.

ویكفي شاھداً على ذلك، ما عبرت عنھ "أحلام" في روایتھا على لسان البطلة  
تستطیع الكتابة، تبنتّ جورج صاند اسمًا  منذ قرن، لكي«الساردة "حیاة"، تقول: 

رجالی�ا، وثیاباً رجالیةّ. عاشت داخلھا كامرأة. ولأنّ ھذا لم یعد ممكناً، فأنا أستعیر كلّ 
، وفي ھذا تأكید على عدم (23)»مرّة ثیاب امرأة أخرى، كي أواصل الكتابة داخلھا

مواضیع الحساسة، والتي حاجة المرأة الكاتبة لتقنیة السارد المذكر، للبوح ببعض ال
تعجز عن الإفصاح بھا كامرأة في عمقھا الثقافي، فبعد أن كانت المرأة الكاتبة تمُارس 
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لعبة التخفي وراء قناع الاسم المستعار، كما ھو الحال عند الكاتبة الفرنسیة الشھیرة 
حین وقعت بعض مؤلفاتھا م) 1876-مGeorge Sand) "1804جورج صاند "

، Gules Sandeau) "1811-1883((24)"جول صاندو  جھاالأولى باسم زو
أصبحت الآن في غنى عن ذلك بعد أن تحررت من قیود الكتابة الرجالیة، وأصبحت 

 تكتب بلغة ذات خصوصیة أنثویة.

ولأنّ الحدیث في ھذا المضمار یقودنا إلى متاھات أخرى، ویخُرجنا عن صلب 
عودة إلى ظاھرة تقدیم بعض الروایات الموضوع الذي نحن في صدد مناقشتھ، نفُضل ال

النسویة الجزائریة بأقلام رجالیة، كنوع من الأقنعة التي یحدث أن تلجأ إلیھا المرأة 
الكاتبة لضمان الشھرة والمقروئیة، أو للتخلص من كابوس عدم نجاح تجربتھا، وكأنھّا 

قد شھد على ذلك بھذا تحُاول إقناع القراء بأنّ روایتھا في المستوى المطلوب، مادام 
أدیب، أو ناقد معروف، وھذا ما حدث مع روایة "ذاكرة الجسد"، التي یقُال بأنھّ تمّ بیع 
أكثر من ملیوني نسخة منھا، فھي الروایة التي دوّخت الشاعر السوري "نزار قباني"؛ 
لأنھّا تشُبھھ إلى حدّ التطابق، بل إنھّا تمتاز بسمة شعریة، جعلت من "نزار" یقول 

 . (25)»الروایة الاستثنائیة المغتسلة بأمطار الشعر«: عنھا

كل  ھذه الروایة قصیدة مكتوبة على«یوُاصل "نزار" مدحھ لھذه الروایة بقولھ: 
دیولوجیة، بحر الثورة الجزائریة بمناضلیھا البحور...بحر الجنس، وبحر الأ

ارقیھا...ھذه ومرتزقیھا، وأبطالھا وقاتلیھا، وملائكتھا وشیاطینھا، وأنبیائھا وس
الروایة لا تختصر ذاكرة الجسد فحسب، ولكنھا تختصر تاریخ الوجع الجزائري، 

، وفي ھذا إشارة إلى ملخص (26)»والجاھلیة الجزائریة التي آن لھا أن تنتھي...
الروایة، وإلى أھمّ القضایا المطروحة في المتن، وكیف أنّ "أحلام مستغانمي" تمكنت 

 وتعریة المجتمع الجزائري. من خرق التابو، ومن فضح

بعد ھذا الكلام الجمیل عن ھذه الروایة، تعرضت الروائیة الجزائریة "أحلام 
مستغانمي" لھجمة شرسة، ھدفھا التشكیك في قدرتھا على ممارسة فعل الكتابة؛ إذ منذ 
صدور روایتھا "ذاكرة الجسد" والشكوك تحوم حولھا، وعلامات الاستفھام تلاُحقھا، 

كانت ھي فعلاً من خطت كلمات ھذه الروایة، فمرة یتھمونھا بسرقتھا من  مشككة إن
الكاتب المرحوم "مالك حداد" الذي خصتھ بالإھداء، والبعض ینسبھا للشاعر العراقي 
"سعدي یوسف"، وھناك من اجتھد لعقد مقارنة بین "ذاكرة الجسد" و"ولیمة لأعشاب 

قد "رجاء النقاش"، والھدف الأول من كل البحر" للكاتب "حیدر حیدر"، مثلما فعل النا
ھذا وذاك، ھو إنكار كتابة "أحلام" لھذه لروایة، لا لشيء إلاّ لأنھّا أنثى؛ إذ اعتاد 
القراء والنقاد على أنّ الإبداع حكر على الرجال، فإن حدث وخرجت إحداھنّ عن 

 كاتب.  القاعدة، سارعوا إلى التقلیل من شأن إبداعھا، واتھموھا بسرقتھ من رجل

لیست "أحلام مستغانمي" وحدھا من لجأت إلى تذكیر العتبة في روایتھ�ا "ذاك�رة 
الجسد"، فھذه الروائیة "عائشة بنوّر"، أو "بنت المعم�ورة" كم�ا یعرفھ�ا جمھ�ور الق�راء 
تس��یر عل��ى خطاھ��ا؛ إذ فض��لت أن یقُ��دم روایتھ��ا الأول��ى "الس��وط والص��دى"، "إب��راھیم 

الس����وط والص����دى، الروای����ة الأول����ى لبن����ت «ــــ����ـھا: ص����حراوي"، ال����ذي یق����ول فیــــ
المعمورة، تنُبئ بمسار روائي مُزھِر، لكن بش�رط ام�تلاك أحس�نَ وتطوی�ع أج�ودَ للع�دة 

 . (27)»الفنیة خصوصا ما تعلَّق منھا بأدوات كتابة روایة ناجحة شكلا ومضمونا

ینضاف إلى ذلك، تقدیم الأدیب المصري "موسى نجیب موسى" لروایتھا 
لثانیـــــــة "اعترافات امرأة" بكلمة في عنوان: (تشظي الذات ولعبة الضمائر في ا

روایة عائشة بنت المعمورة) "اعترافات امرأة"، في إشارة منھ إلى أسلوب الروائیة 
الغیر مألوف في الروایة الجزائریة الجدیدة، حیث یقودنا إلى التشظي ولعبة الضمائر؛ 
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"اعترافات  لتھ المتعددة، ولأنّ العنوان اتسم بالمباشرةبسبب طبیعتھ الزئبقیة ودلا
امرأة"، بقیت العدید من الاستفھامات والاستفسارات عالقة في ذھن القراء، غیر أنّ ھذه 
المقدمة ساھمت إلى حدّ ما في تنویر وجھتھم، لأجل فھم أبعاد النص ومرامي الروائیة، 
وھي طریقة ذكیة من "بنت المعمورة" لاستدراج القراء؛ حیث ترید إغوائھم وإرغامھم 

 في أغوار ھذه الروایة دون درایة منھم.  على الغوص

إلى جانب "أحلام مستغانمي" و"عائشة بنت المعمورة"، فضلت الروائیة "منى  
بلشم" أن یخط الروائي والناقد المغربي "شعیب حلیفي" عتبة روایتھا الأولى "تواشیح 

لى خوض مُنى بلشم في روایتھا الأو«الورد"، وممّا جاء في ذلك التقدیم، قولھ: 
"تواشیح الورد" مغامرة الإبداع الباحث عن فرادة ممكنة تسمح لھا بتجریب كلي في 
طریقة صوغ الحكایة أو تدبیر رؤیتھا، مما یمُكنُ اعتباره تجربة أخرى للسرد 

 . (28)»المغاربي تعُزز التراكم الذي ساھمت فیھ كل الأجیال

ھادات التي وشحت بھا وممّا تجدر الإشارة إلیھ أنّ ھذه المقدمات، وتلك الش 
الروائیة الجزائریة نصوصھا الروائیة، من شأنھا أن تقدم قراءة أولیة لھذه الأعمال 
الأدبیة, وتبعاً لذلك تسُھم في توجیھ القراء نحو معناھا العام,كما تساعد على عملیة 

ت التأویل، ومضاعفة الفھم, ثمّ إنھّا تسُلطّ الضوء على الظروف والملابسات التي كُتب
فیھا ھذه الروایات, وتجعل القارئ یرى أشیاءً ما كان لھ أن ینتبھ إلیھا، إضافة إلى ذلك 
فإنھّا تعمل على جذب اھتمام القراء والنقاد على حد سواء، غیر أنھّا تعُزز من وصایة 

  الرجل وقوِامتھ على الكتابة النسویة، وتجعلھا قابعة تحت سقفھ.

V- تخفي:تقنیة الرجل السارد ولعبة ال     

أحدّ أھمّ أسئلة المتن الحكائي إشكالیة السارد/ الراوي یشكل الحدیث عن         
في الروایة النسویة الجزائریة؛ حیث تطرقت الروائیات إلى ھذه القضیة في أبعادھا 

وتوظیف فني جمالي یختلف من مبدعة إلى  المختلفة، واستثمرتھا وفق رؤى متباینة،
، الذي سُلبت منھ اللغة ومُنع من الكلام، ولن یكون ىالأنث أخرى، بھدف تبلیغ صوت

لھنّ ذلك إلاّ من خلال استرجاع اللغة التي احتكرھا الرجل لنفسھ لقرون من الزمن، 
فكانت مھمتھنّ محاولة ابتكار آلیات جدیدة، وتقنیات مستحدثة تساعدھنّ على القول 

 ومن ھنا ر المواجھة،طخ والإفصاح، وعلى الحضور الأدبي مع تفادي الوقوع في
لتنُتج خطاباً صوت الرجل، واستنجدت بأسلوبھ المذكر استعارت الروائیة الجزائریة 

 أنثویاً محضًا ینفرد بلغة خاصة، وبلاغة مغایرة تكسب لغة الأنثى خصوصیة ما.

وخیر ما یمثل الكلام السابق، روایة "بحر الصمت" التي ملك زمام السرد فیھا 
عن نفسھ منذ البدایة، كاشفاً ھویتھ من خلال حضور ضمیر علناً "سي السعید"، م

یطاردني الصمت والعمر «الذي جعل الروایة تجنح نحو السرد الذاتي،  المتكلم (أنا)،
یترنح قبالتي..یصیح داخلي (قل الحقیقة یا سي السعید، ودع القناع 

ر وھي الحكایة ) یا إلھي..أنا أعترف..یا بنتي اقرئي، بین السطو!یسقط...اعترف
، یبدو أنّ الذات المتكلمة محاصرة، (29)»كلھا، منذ بدایة التكوین إلى سفر الخروج

  ، ومن ثمّ تبدأ الحكایة مع الحفاظ على حدود الذات.عترافوالالتقوم بعملیة البوح 

یرفض السارد/ البطل أن یسرد تفاصیل الحكایة لابنتھ مباشرة، في المقابل  
البوح والاعتراف كي یرتاح من الحقیقة التي أتعبتھ، ومن شبحھا تتملكّھ الرغبة في 

الذي یطُارده في كل مكان، یرُید أن یتخلص من القناع الذي یلبسھ، یرغب في كشف 
نفسھ أمام نفسھ كنوع من التوبة، والتكفیر عن الذنب، وعلى البنت أن تقرأ ما بین 

تقتنع بذلك، على البنت أن السطور، كي تفھم الحكایة مرسومة على صفحة وجھھ، و
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تفُكك شفرة جدار الصمت، الذي یفصلھا عن أبیھا، وھي الابنة الوحیدة التي تشاركھ 
 المسكن، یبدو الأمر غریباً، غیر أنھّ منسجم مع العنوان الذي وُسمت بھ الروایة.

یعود بنا الراوي إلى طفولتھ التي قضاھا في قریة معدمة من قرى "وھران"،  
ئر"، ولأنھّ حَضي بمستوى اقتصادي مكّنھ من الانتقال إلى العاصمة غرب "الجزا

لأجل إكمال تعلیمھ، وتحقیق رغبة والده في أن یصبح طبیباً، غیر أنھّ فشل في تحقیق 
ذلك، ممّا أغضب والده الذي ظل ردحًا من الزمن یلُقب بــــ"أبو الدكتور"، بعد موت 

 الفلاحین. والده سلمّ أرضھ لرجل شریر یسُيء معاملة

أعرف أنني كنت نذلا «یحضر الراوي المذكر في الروایة بمواصفات سلبیة،  
أیضا، ولكن..النذالة تطورت مع الزمن صارت حتما تحمل بدلة رسمیة وحقیبة 

، فالراوي یوُظف الذاكرة، ویستحضر (30)»دبلوماسیة...صارت النذالة حضاریة
بین الماضي والحاضر، فینتج مستویین؛  الموزون الثقافي المتراكم عبر السنین، یجمع

مستوى تخیلي فنيّ، ومستوى واقعي تاریخي تتأسس بینھما الروایة، ومن ثمّ كانت 
حركة الراوي/ البطل مستمرة من الحاضر إلى الماضي، ثمّ من الماضي إلى الحاضر، 

تمثل الماضي شخصیة الحبیبة، التي بذل المستحیل للظفر بھا زوجة، عاشت معھ «
د الزواج كارھة، وخلفت لھ ھذه البنت التي استمرت في إدانتھ بالصمت والكره بع

، وبین ھذه وتلك، كانت ولادة "سي السعید" من جدید؛ ففي المرة الأولى (31)»الجافي
غیرّ مسار حیاتھ لیظفر بالزوجة، وفي الثانیة یعترف بأخطائھ، ویعلن توبتھ أملاً في 

 استرجاع ابنتھ.

ید" الثورة التحریریة في بدایاتھا الأولى؛ لأنھّا تتعارض مع یرفض "سي السع 
مصالحھ الشخصیة، فھو إقطاعي متجبر، لا ھمّ لھ في الحیاة غیر ثروتھ، سواء كان 
ذلك بطرق مسموحة، أو بطرق ممنوعة، وبظھور المرأة التي كان یحلم بھا، تحولت 

القادمین من العاصمة، حیاتھ رأسًا على عقب، ھذه المرأة ھي أخت أحد المعلمین 
تتطور العلاقة بینھما بسبب دعمھما للثورة، فیدعوه المعلم إلى بیتھ، وھناك یتعرف 
على أختھ، التي كان لھا الفضل في تحول مسار حیاتھ؛ إذ تحول من إقطاعي ظالم إلى 

وأنا لم أصبح «قومي ثائر، سرعان ما انخرط في صفوف جیش التحریر الوطني، 
بفضلك أنت، بل بفضل عینیھا ھي وحدھا فجرت أحلامي صنعت جزائریا مخلصا 

 .(32)»میلادي تاریخا یلون عینیھا

یلتحق الراوي/ البطل بالثوار بعد أن اكتشف أمره، وأصبح مطارداً من طرف  
"فرنسا"، وھناك یتعرف على خطیب حبیبتھ، شاب یفوقھ قوة ووسامة وشخصیة، ومع 

نھا، تدب الغیرة في قلب "سي السعید"، وصار ھذا كلھّ فھو قائد كتیبة ومسؤول ع
یتمنى موتھ في كل لحظة وحین، حتى یحصل علیھا، ویحُقق أمنیتھ بالزواج منھا، 
فكان لھ ما أراد؛ إذ استشھد غریمھ بعد أن أوصاه بتسلیم صورة الحبیبة وبعض 

ھا «لھ،  الذكریات لھا، وعند لقائھ بھا لتنفیذ الوصیة یقف على مقدار الحب الذي تحملھ
أنا اكتشف أن الذي مات ھو أنا، وأما الرشید عاد إلیك على شكل كیس فیھ رسائلك 

 .(33)»وأشیاؤك الخاصة

بعد الاستقلال تأبى المرأة نسیان الحبیب، والزواج بــــــ"سي السعید" الرجل  
الاقطاعي، الذي استغل اسم الثورة لتحقیق مصالحھ، وتنمیة أموالھ وثروتھ، وعند 

ال "عمر" بسبب الخلافات السیاسیة، ینطلق "سي السعید" لیخرجھ مدعیاً البطولة اعتق
أمام من رفضتھ، بعدھا یموت "عمر" لتجد نفسھا وحیدة في ھذا العالم، فتضطر للقبول 

كانت امرأة أضاعت قلبھا في حقیبة شھید، رحل «بھ كارھة لھ، یصفھا الراوي بقولھ: 
، من خلال سرد الحكایة یظھر الراوي مستبداً (34)»يإلى الأبد..كنت بلا قلب یا سیدت
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مسیطرًا على تفاصیل الحكایة، متحكمًا في مصائر الشخصیات، یكتم أنفاسھا، ویغیب 
صوتھا، لا یمنحھا فرصة للتعبیر إلاّ عن طریقھ ھو، إنھّ یتحكم إلى حد بعید في بنیة 

 النص، ومنطق الحكي، محیط بكل الحیثیات والتفاصیل.

المرأة (الحبیبة ثمّ الزوجة) نقطة تحول في مسار حیاة الراوي/ البطل؛ مثلت  
إذ استطاعت أن تحولھ من رجل إقطاعي ظالم، إلى رجل ثوري مجاھد، وكذلك فعلت 

أجل یا ابنتي، كم تشبھین «الابنة التي كانت سبباً في إعادة مراجعتھ لمحطات حیاتھ، 
وأنني لم أنل أكثر من جزائي، أفكر في أمك، لم أنس أنني كنت خاطئا أمامكما معا، 

 .(35)»ابني الرشید فأصاب بالوجع في صدري

اعتمد ال�راوي/  البط�ل ف�ي س�رد تفاص�یل الحكای�ة عل�ى ض�میر الم�تكلم (أن�ا)،  
مس��تحوذاً عل��ى الحك��ي م��ن البدای��ة إل��ى النھای��ة، ممّ��ا أدى إل��ى تج��اوز وظیفت��ھ كم��نظم 

تح�تفظ بالتفاص�یل  (36)متسلطّة مستبدة،للسرد، ومتحكم في شخصیاتھ، لیصبح شخصیة 
والمعلومات، تستحوذ بالدقائق والحیثیات، من منطلق أنھّ�ا راوي الروای�ة، والظ�اھر أنّ 
الروائیة اختارت ضمیر المتكلم قناعًا سریاً تختف�ي وراء ص�وت الم�ذكر لغای�ة فنی�ة، أو 

في صورة إدانة لھا، رغبة منھا في التماھي مع الأنا المذكر، للحدیث عن قضایا المرأة 
ظ��ل المتخی��ل الس��ردي العرب��ي ی��رزخ ف��ي ش��طره «فخ��ارج الكتاب��ات الروائی��ة النس��ویة، 

الأعظ��م تح��ت وط��أة النظ��رة التس��طیحیة، ویع��اني م��ن قص��ور حقیق��ي ف��ي النف��اذ إل��ى 
 .(37)»عمــــــــق كیان المرأة

أة، من وھو ما تجلى في ھذه الكتابة التي تمیزت بتناولھا الجريء لقضایا المر 
خلال الإیغال في ذكر تفاصیل الأحداث المسكوت عنھا، التي كانت تدُین المرأة في 

قالت الحكایة إن حمزة ھام حبا بإحدى فتیات القریة التي «جمیع حالاتھا وصورھا، 
كرھت غروره الفرنسي، فلم یكن صعبا عندئذ أن یختار حلا یرضیھ، لینال مراده دون 

 .(38)»لاغتصابأن یخسر شیئا، فلجأ إلى ا

یتضح تعاطف الروائیة مع الأنثى المكسورة في أكثر من موضع في النص،  
بصور فنیة متعددة متضمنة، مع تماھیھا الخلاق مع أشكال المطلق المقدس (الوطن، 

جاءني الوطن في «الحریة، الاستقلال)، وھو ما عبر عنھ المقطع السردي التالي: 
أكان «، (39)»رور، وقالت لي "تعال" فجئت..شكل امرأة مغمورة بالتساؤل والغ

 .(40)»ممكنا بعدما قابلتك أجيء؟ یا امرأة مدججة بالسلاح

وبالعودة إلى الفكرة التي نحن بصدد مناقشتھا، والمتمثلة في تقنیة السارد  
المذكر، یتبین لنا أنّ الكاتبة نجحت إلى حدّ بعید في تمریر خطاباتھا الإیدیولوجیة، 

مختلفة، بما فیھا قضایا المرأة، عبر إسقاط قناع الراوي المذكر على ومواقفھا ال
الروایة، وتعریتھ من أيّ مرجعیة ثوریة كانت أم دینیة، وبتعبیر أدق وجدت الكاتبة أنّ 
التحدث بلسان الرجل یسُھل علیھا فعل الكتابة، ویسُاعدھا على السرد، ویمكنھا من قول 

قابة ذاتیة، وحصار نفسي شدید، یمنعھا من التعبیر ما تعجز عن قولھ كأنثى مشدودة بر
 عن ذاتھا الأنثویة، وعن تأكید حضورھا الأدبي، والبوح بمكنونات وأسرار النص.

والحقیقة أنّ ھذه التقنیة كانت وسیلة للصمت أكثر  ممّا ھي وسیلة للبوح،  
ؤاھا وینطبق ذلك على السارد المذكر، الذي یتولى حمل رسالة الكاتبة، ونقل ر

أن دراسة وضعیات السارد تعني رصد صوت السارد في «ومواقفھا، على أساس 
الحكي، والإجابة عن سؤال من یتكلم في الحكي؟ بمعنى تحدید الموقع الذي یتكلم 

؛بمعنى أنّ السارد المذكر یمثل الذات المبدعة بوعیھا (41)»السارد ویروي القصة
نح قبالتي، یصیح في داخلي قل الحقیقة یا الإیدیولوجي، (یطاردني الصمت والعمر یتر

سي السعید ودع القناع یسقط)، فرغم ما یمتلكھ من مؤھلات لغویة، ومن أسالیب 
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تعبیریة، إلاّ أنّ الروائیة حرمتھ من القول والتعبیر، وجعلتھ یلتزم الصمت في مواضع 
 كثیرة في النص.

رجل السارد وسیلة ینضاف إلى ذلك أنّ "یاسمینة صالح" اتخذت من تقنیة ال 
للصمت وقناعًا لھ، في إشارة ذكیة منھا إلى أنّ ھناك مواضع یتساوى فیھا كل من 
الرجل والمرأة في حریة الرأي والتعبیر، كمناقشة أوضاع "الجزائر" الأمنیة قبل وبعد 
الاستقلال، وما شھدتھ البلاد من أزمات سیاسیة فرضت الصمت على الفرد الجزائري؛ 

الخوف والموت علیھ، ینضاف إلى ذلك غیاب الحوار بكل أشكالھ بین بسبب سیطرة 
أبناء الوطن، ومرد ذلك التأثیر الصارم للتقالید والأعراف البالیة في المجتمع 

 الجزائري.

IV- خاتمةال:   
تیمة "القناع" تعُد من التقنیات المستحدثة التي دخلت  وفي الختام یمكن القول: إنّ 

نك�اد نعث�ر عل�ى ج�نس أدب�ي ل�م  ة؛ إذ لایإحدى س�ماتھ الرئیس�مضمار الأدب، وأضحت 
ی��ول ھ��ذه التقنی��ة ش��طرًا م��ن اھتمام��ھ، غی��ر أنّ الم��رأة الكاتب��ة غلبّتھ��ا عل��ى تجربتھ��ا 
الإبداعی��ة، ف��ي س��عیھا ال��دؤوب لإیج��اد وس��ائل جدی��دة تمُكنھ��ا م��ن الق��ول والتعبی��ر، دون 

 م والمواجھة المباشرة.خوف من الرقابة المفروضة علیھا، ولتفادي خطر التصاد
یعُتب��ر الاس��م المس��تعار أول أقنع��ة الم��رأة الكاتب��ة؛ إذ تس��تعیر اس��مًا آخ��ر لنش��ر  

كتاباتھ��ا الإبداعی��ة؛ لأج��ل تف��ادي المواجھ��ة المباش��رة م��ع الآخ��ر، ولأنّ��ھ یمنحھ��ا رحاب��ة 
الق���ول والتعبی���ر، ویسُ���اعدھا عل���ى خ���رق المحظ���ورات الذكوری���ة، دون أن تتع���رض 

یة، أو الملاحق��ات الأمنی��ة، ویحت��ل قن��اع ت��ذكیر العتب��ة النص��یة المرتب��ة للمطب��ات السیاس��
الثانیة؛ إذ تلجأ المرأة الكاتبة إلى الاستعانة بأقلام أدبیة أو نقدیة رجالیة، م�ن أج�ل تق�دیم 

ا تخش�ى الفش�ل إن ھ�ي ق�دمتھا للس�احة الأدبی�ة مج�ردة م�ن ھ�إصداراتھا الإبداعی�ة، وكأنّ 
تسُ�اھم ف�ي تحقی�ر وتھم�یش قلمھ�ا الأنث�وي، وف�ي تأكی�د  مقدمات رجالی�ة، وھ�ي ف�ي ھ�ذا

 مزاعم المجتمع الذكوري بأنھّا قاصرة على ممارسة فعل الكتابة.

یتمظھر الراوي المذكر بوصفھ قناعًا من أقنع�ة الروائی�ة الجزائری�ة ف�ي نمط�ین  
الم��تكلم، یُ��ؤدي دور البطول�ة، ویشُ��ارك ف��ي رس��م مس��ار  بض��میرمتم�ایزین؛ راوٍ ی��روي 

حداث في الروایة، وراوٍ یس�رد بض�میر الغائ�ب، وم�ن خ�لال لعب�ة الض�مائر تمُ�ارس الأ
المرأة الكاتبة لعبة التخفي حتى تتمكن من توصیل خطاباتھا الإیدیولوجیة، وبتعبیر آخر 
وظفت الروائیة الجزائریة السارد المذكر وفق ش�روطھا وقوانینھ�ا، وتبعً�ا ل�ذلك تمكن�ت 

 إبراز خصوصیة لغتھا المؤنثة في المتن الروائي.من تسخیره لإعلاء صوتھا، و
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