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Résumé 

Le nouveau roman est apparu pour présenter un 

moment de fuite de toutes les formes qui 

régissaient le roman classique, et mettaient des 

entraves vis-à-vis de la création et l'imagination 

littéraires qu'il a modifié les origines du récit 

narratif, et ses contextes. Le nouveau roman l'a 

libéré du nouement dramatique.     

 

 

Mots clés: roman; nouveau; modernité; rejet; 
domination du récit. 

Abstract 

The new novel appeared to present a moment 

of flight of all the forms that governed the 

classic novel, and put obstacles to the literary 

creation and the imagination that modified the 

origins of the narrative narrative, and its 

contexts. The new novel freed him from 

dramatic noument. 

 

 

Keywords: novel; new; modernity; reject; 
domination of the narrative. 
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الكتابة الروائیة  تمثل الروایة الجدیدة لحظة انفلات وانعتاق من كل الأشكال التي قیدت

وحررتھ من الحبكة  ،التقلیدیة، فقد انحرفت عن الأصول الثابتة للسرد الروائي وآلیاتھ

 الدرامیة والبُنى التقلیدیة، فأعتقت الراوي وجعلت من الحوار الداخلي عَصَب الروایة. 
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I – مقدمة 
 

رن العشرین على كافة الأصعدة تغییرا شمولیا مسّ العالم، إذ شھد مصطلح الق
سقطت أنظمة وظھرت على أنقاضھا أنظمة جدیدة سیاسیة واجتماعیة واقتصادیة وكان 
ذلك بعد الحرب العالمیة الثانیة وسقوط النازیة، حیث تغیرت خارطة العالم الجغرافیة 

والمفكرین والمخترعین في خضم وتجددت الروح العلمیة: "لقد قتل كثیر من العلماء 
تلك المعامع الطاحنة الملحقة. لم تنھزم النازیة العاتیة إلاٌ بعد أن كانت احتلت كثیرا من 
الأقطار في أوروبا وإفریقیا، بل معظم البلدان الأوروبیة...وإن كان قصیر الزمن ما 

معات كان لیمضي دون أن یترك آثاره الكبرى في عقول البنیات المفكرة للمجت
الإنسانیة، فكان لا مناص من أن یحدث شكا وارتیابا في كثیر من القیم. ویحدث نتیجة 

من المفاھیم والأشكال بما في ذلك الفنون على اختلافھا من  لذلك تغییرا شدیدا في كثیر
  (1)رسم، وشعر وكتابة وموسیقى".

ة التي وھي التسمی "،الروایة الجدیدة" تسمیةلقد تمخضت عن ھذه التحولات 
على حركة أدبیة فرنسیة سمیت ) (Emile Henriot ''نریووإمیل ھ''أطلقھا الصحفي 
التي تجعل من الشيء لا من الإنسان موضوعا لھا فتحاول وصفھ "بمدرسة النظر 

"، و" كلود  A.R.Grilletوتحلیلھ بالطریقة الطبیعیة، وروادھا "ألان روب غرییھ " 
." أمُا المدرسة Michel Butturبوتور  "، و "میشال Claude Simon سیمون

الثانیة فقد أسماھا الباطنیة؛ وھي التي تتخذ من المونولوج الداخلي محورا تدیر علیھ 
أعمالھا. وطابعا تتسم بھ، یمیزھا عن غیرھا من الروایات التي تعتمد على المونولوج 

 ویل بیكیتوتتمادى في الكشف عن طوایا النفس وخبایا اللاشعور، ویدرج بھا "صم
"Samuel Beckettو" ناتالي ساروت "  Nathalie Saraute".(2) 

 
 روایة الجدیدة:المرجعیة التأسیسیة لل

 المفھوم: .1
ظھرت الروایة الجدیدة في فرنسا في أوائل الخمسینات من القرن الماضي 
برعایة دار النشر الباریسیة التي یترأسھا جیرون لندون: "دار منتصف اللیل 

Edition de Minuit) والتي تملك الشجاعة الأدبیة في قبول نشر بعض الروایات (
التي قدمت إلیھ لما كانت الروایة الجدیدة وجدت على وجھ الإطلاق ولما قامت لما 

نشر ما أقدم على نشره جیرون قائمة إذ لا أحد كان یمكن أن یغامر في تلك الظروف، ب
فعالا في نشر أعمال الكتّاب الجدد  ولعبت منشورات منتصف اللیل دورا (3)"ن.لندو

"كونھا المنفذ بالنسبة لھذه الأعمال الروائیة ،حیث كان نشرھا یعتبر مشكلا عویصا 
فإنھا لم تمد ید المساعدة للروائیین  Gallimard،أما فیما یتعلق بدار النشر غالیمار

دة مصطلحات وقد عُرفت أعمال ھذا الاتجاه بع (4)الجدد، إلا بعد بدایات جدّ صعبة."
أھمھا في النقد الغربي بروایة الضد، الروایة الطلیعیة، الروایة التجریبیة، أما في النقد 
العربي فقد عُرفت بعدد من المصطلحات منھا: الروایة التجریبیة، الروایة الطلیعیة، 

 الروایة الشیئیة.
لاتجاه " وھو المفھوم الذي قبلھ " كتّاب ھذا االروایة الجدیدة  شاع مفھوم "

بارتیاح التي توصف بھ حركتھم الأدبیة التي اتفق جل من انتسب إلیھا أنھا لیست 
. انطلقت التسمیة من أبحاث (5)مدرسة أدبیة بل إنٌھا حركة أدبیة عامة اھتمت بالروایة"
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فردیة رافضة لأشكال روائیة كانت سائدة قبلھا كالروایة النفسیة أو التحلیلیة "وبحثھا 
یة جدیدة قادرة على التعبیر عن علاقات جدیدة بین الإنسان والعالم عن أشكال روائ

وتوالت . (6)".فھي تشمل كلٌ الذین عزموا على خلق الروایة أي على خلق الإنسان
اللقاءات واستمرت النقاشات وانعقدت الندوات حول تسمیة الروایة الجدیدة "وانعقدت 

 الروایة الجدیدة الأمس،عنوان: ندوة أخرى في فرنسا حول الروایة الجدیدة تحت 
وحاولت ھذه الندوة الإجابة عن مفھوم الروایة الجدیدة، كما حاول میشال بوتور  الیوم

 (**)، ونحو روایة جدیدة(*)وآلان روب غرییھ في كتابیھما بحوث في الروایة الجدیدة
 (7)البحث في المجال نفسھ."

وقفا على جنس الروایة وحده ظلت نزعة التجدید تعایش كل فن راق ولیس معناه 
ولم یُعْنَ الروائیون الجدد بتأكید نقاط التقائھم وتقاربھم بل یؤكدون على "تفرد كل واحد 

. وھو (8)"(Minuit)منھم في نشاطھ ولم یجمعھم سوى نشرھم في الدار نفسھا مینوي
وجود لفریق  ما أدى ببعض النقاد إلى القول بأن التسمیة ھنا إشكالیة لأنٌھ في الحقیقة لا

وقد تفطن  .الذي اصطنع صفة الروایة الجدیدةیعین بھذا الاسم وأن الخطاب النقدي ھو 
في مقالھ المعنون "لا توجد مدرسة روب  (Roland BARTHES)رولان بارث 

 ( Robbe GRILLET)حینما أجرى موازنة بین روب غرییھ  1958غرییھ" 
ن ھامین لدیھما ھما: روایة "من خلال عملی (Michel BUTOR)ومیشال بیتور 

للروائي الثاني وأستخلص من ھذا  (****)للروائي الأول وروایة "التحور" (***)"الغیرة"
الجھد النقدي أن الأول یركز على الجانب الشكلي للروایة إذ یعطي لمضمونھا ھذه 

ویجعل من ھذا الرفض لأنسنة الأشیاء بعیدا عن كل   (Négativité)السلبیة 
إذ یستعین في عملھ ھذا بالوصف الھندسي وبالإبصار. بینما الثاني... یركز  بلاغة...

، أما الأشیاء فإنھا تملك لدیھ علاقة حمیمیة مع (Positivité)من جانبھ على الإیجابیة 
 . (9)الإنسان."

) نزعة Franz Kafka) (1924-1883)كان للروائي التشیكي فرانز كافكا 
طور الروایة الغربیة من خلال روایاتھ الثلاث تجدیدیة، في رسم الشخصیات وت

والقصر  Le procès 1925المحاكمة  La metamorphose 1916(المسخ 
1926Le château فتجلى تجدیده في رسم الشخصیات حیث لم یكتف بتجریدھا .

من خصائصھا المدنیة بل تعدى ذلك إلى تجریدھا من اسمھا والاكتفاء في روایتھ 
 Franzزَ للشخصیة المركزیة بالحرف "ك". تقع شخصیات كافكا "القصر" بأن رَمَ 

Kafka) دوما في فخ مجتمع تخضع لقواعده دون أن تفھم معناه وسط عالم روائي (
غریب عبثي لا یطاق یختلط فیھ باستمرار الواقع بالإدھاش. بالإضافة إلى ما تمتاز بھ 

سم بالغموض والضبابیة، على نظرة كافكا من یأس وعبثیة الوجود، مما جعل كتاباتھ تت
الرغم من نضجھا الفكري. "وتمتاز نظرة كافكا إلى الحیاة بالیأس الناشئ عن عبثیة 

 (10)الوجود...فتتسم كتاباتھ بالغموض القاتم والضبابیة."
ساھمت الروایة الوجودیة في تاریخ تطور الروایة، مع العلم أنھا لم تنأ كثیرا عن 

بروست من "نفي كون الروایة شكلا مرتجلا للحیاة المقدمة الرؤیا التي وسمت روایات 
إلى القارئ في صورة من الفن جمیلة؛ كما تنھض أیضا على نفي كون الروایة حقیقة 

. تعود أھمیة (La réalité transfigurée en poésie)متحولة في شكل شعري 
تكن مجرد تطبیق الروایة الوجودیة في ھذا المسار التجدیدي لقیمتھا الفنیة، إذ لم 

كان روائیا أكثر منھ فیلسوفا ولروایتھ  (A. Camus)للفلسفة الوجودیة ألبیر كامو 
" أھمیة بالغة في مسیرة الروایة خاصة من حیث أسلوبھا L’étranger"الغریب 

" فقد برزت فیھا  La nausée. أما الغثیان (11)الموضوعي، ولغتھا الحیادیة"
تر قد تأثر في كتابتھا بالغثیان حیث إن الروایة (السارد) "والتي یبدو أن سار الأشیاء

یستكشف حقیقة واحدة ھي الوجود فیضطر إلى الشك في كل شيء بما في ذلك الشك 
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وتبقى ملامح الجدة لدى كافكا بارزة في أعمالھ وھو الذي جرد  (12)في تقنیتھ"
) الذي k( من اسم ولقب وطول وقصر ورمز بحرف .الشخصیة من خصائصھا المدنیة

 رمزه للشخصیة المركزیة.
أما المدرسة السریالیة فقد كانت المحطة التي أفادت الروایة الجدیدة على مستوى 

) والتحرر من الأشكال L’insolite) والشاذ (Le Merveilleuxالشغف بالعجیب (
القدیمة وخلخلتھا. "فأصبحت الروایة حاملة لكل الأشكال الأدبیة من شعر واعترافات 

بیانات، وبذلك تجاوزت الحدود التي كانت تفصلھا عن غیرھا من الأشكال و
 . (13)الأدبیة"

ساھمت المدرسة الروائیة الأمریكیة في تطویر الروایة الجدیدة من خلال 
استعمالھا لتقنیات جدیدة ھاجمت البنیة السردیة التي تراعي التسلسل الزمني في 

لمناجاة فجعلتھا عصب الروایة وأغنت بنیتھا صورتھ الرتیبة وعمدت إلى بناء تقنیة ا
 باعتماد المستویات السردیة المتداخلة.

  : التحدید الاصطلاحي .2

بعد تأمّلنا الأفكار والفلسفات والتمردات التي حملتھا الروایة الجدیدة والكتب 
)، نتالي ساروت A.R.Grilletالنقدیة التي كتبھا روائیون جدد آلان روب (

)Nathalie saraute) كلود سیمون ،(Claude Simon روبار بانجي ،(
)Robert Pinget)ساموال بكیت ،(Samuel Beckett كلود أولییھ ،(
)Claude Ollier)میشال بوتور ،(Michel Butor نجد أن مصطلح الروایة  (

الجدیدة قد أفرز مسألتین الأولى: غیاب تعریف واف لماھیة ھذه الروایة بسبب تشعب 
یة منذ تاریخ ظھورھا، والثانیة: النزعة التجدیدیة التي میزت كُتٌابھا أمثال مادتھا المعرف

 .(Nathalie Saraute)میشال بوتور، نتالي ساروت 
تعددت التسمیات وتباینت الفروق الدقیقة بینھا فمثلا "الروایة الشیئیة" و"الروایة 

یھ" المعتمد أساسا التجریبیة"؛ فالأولى تحیل إلى الاتجاه الذي سلكھ "آلان روب غری
على الوصف الدقیق والمحاید للعالم، بینما تتسع الروایة التجریبیة لتشمل كل روایة 
تتوخى تجرِبَةَ تقنیات سردیة جدیدة. أما اعتماد التسمیة الشائعة "الروایة الجدیدة" فلا 

ى یقدم مفھوما دقیقا أو محددا "فالجدیدة" صفة یمكن أن تلحق بكل جدید ولا تقتصر عل
الفھم السائد في النقد العربي بشكل عام، في حین  مدرسة أو مجموعة واحدة وھو

تقتصر ھذه التسمیة في النقد الغربي على مجموعة معینة من النصوص. ویذھب 
"ریمون جان" إلى أنٌ صفة "الجدیدة" التي توصف بھا الروایة لیست في الحقیقة لا 

حركة الروایة الجدیدة ظاھرة أدبیة  أفضل ولا أسوأ من وصف التقلیدیة، ویرى أنٌ 
طبیعیة لا تحمل في طیاتھا شیئا من الثورة ولولا عنایة إدارة دار النشر "منتصف 
اللیل" برئاسة "جیرون لندون "الذي اتصف بالشجاعة الأدبیة في نشره لبعض 
الروایات لما وُجدت الروایة الجدیدة على الإطلاق. "مع أن "آلان روب غرییھ" یؤكد 

لى أن صفة "الجدیدة" تلازم كل روایة جدیدة من حیث الشكل ضاربا لفكرتھ مثالا ع
بفلوبیرو كافكا.. فكل أعاد ابتكار الروایة في ذاتھا، ومن ھنا یأتي رفضھ لكون الروایة 
الجدیدة مدرسة، بل إنھا حسب رأیھ "حركة الروایة(...)لأن الروایة تتجدد، ولایمكنھا 

 .(14)إلاٌٌ أن تتجدد"
قد وفرت الروایة الجدیدة كل المعطیات والإجراءات والفلسفات، وتمردت على ل

القوالب الجاھزة مسبقا وإذا كانت الروایة التقلیدیة تركز كثیرا على بناء الشخصیة 
والتعظیم من شأنھا وإیھام المتلقي بتارخیة ھذه الشخصیة وواقعیتھا معا، فإن الروایة 

قد جردتھا من دور البطولة. "إنٌ میل الروائیین الجدد إلى الجدیدة لم تأبھ لھا وغیبتھا و
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قتھا داخل النص السردي تبلغ في بعض یإلحاق الأذى بالشخصیة الروائیة ومضا
الأطوار حدٌ الاضطھاد... وتمزیق الحبكة الروائیة...والاجتراء بخیط واھن من النسج 

واستبدالھا بألواح زمنیة قابلة الروائي الممزق، ثم جنوحھم لتدمیر التركیبة الزمانیة... 
. وعلى ھذا یبدو أنّ رفض الروائیین الجدد (15)للتغییر قادرة على التقدٌم والتأخر"

للروایة التقلیدیة مؤسس على مسوغات كافیة لعل أھمھا أن الروایة التقلیدیة لم تعد تلبي 
وارتباطھ  حاجیات الإنسان ولم تعد شكلا أدبیا قادرا على احتضان مستجدات الراھن

 برؤیة العالم للروایة.  
یبقى البحث عن تعریف مصطلح "الروایة الجدیدة" غامضا في " معجم 
مصطلحات الروایة"، إذ لا نعثر عن تعریف للروایة الجدیدة، بل نجده یعتمد مصطلح 

"تمیزت "الروایة المضادة" ویعرفھا بأنھا تلك التي تعارض الأسالیب الشائعة في الفن 
الرفض المتشدد لتقنیات الروایة التقلیدیة التي تركز على الحكایة بنوع من 
وقد راجت تسمیة الروایة الجدیدة على صفحات المنابر الأدبیة:  (16).والشخصیة"

وفي  (La revue Française)والمجلة الأدبیة  (Critique)المجلة النقدیة 
ما بعد ونشرت في وقد جمعت ھذه المقالات فی (L’express)الصحیفة الأسبوعیة 

 (17). لان روب غرییھكتاب (من أجل روایة جدیدة) لآ
تشكل روایات "آلان روب غرییھ" و"میشال بیتور" و"ناتالي ساروت" اتجاھا 
حداثیا في الكتابة الروائیة معروفا باسم الروایة الجدیدة، وصرح غرییھ "بأن أعمالھ 

ع المعاصر فیما یحمل من قیم الروائیة ظھرت تحت قوة وعمل حدیثین لتصویر الواق
جوھریة أساسیة ... وأن الواقع الإنساني الذي یعبر عنھ مختلف أیضا عن الواقع 

) المفھوم وذھبت بھ Tel Quelتبنت جماعة تل كل ( (18)الإنساني للقرن الماضي".
ولم تكتف بجعل الحكایة أو الشخصیات مدارا للبحث بل وسّعتھ لیشمل اللغة "بعیدا 

 (19)."تمثیل نفسھا وأدرجت ضمن الروایات المضادةوفكرة ال
إذن الروایة الجدیدة ثورة على الروایة، فھي لا ترید الخروج من عباءة ھذا 
الجنس الأدبي، غیر أنھا أعادت رسم معالمھ الكبرى، حتى لتبدو فنا مختلفا في كثیر 

موضوع(العالم من أساسیاتھ، فمادة الفن لم تعد الذات (النفس الإنسانیة) وإنما ال
، لأن ھذه الذات كما یراھا الروائیون "الشيء"الخارجي)، وما یطلق علیھ غرییھ 

)، كلود Nathalie saraute)، نتالي ساروت (A.R.Grilletالجدد ألان روب (
)، ساموال Robert Pinget)، روبار بانجي (Claude Simonسیمون (

)، میشال Claude Ollier)، كلود أولییھ (Samuel Beckettبكیت(
منفعلة لا فاعلة في العالم الخارجي، وقد أفض ھذا  ButorMichel . ((20)بوتور(

محلھ لأن وجود الأشیاء في  "المكان"لیحل  "الزمن"الاھتمام بالأشیاء إلى تحطیم 
المكان أوضح وأرسخ منھ في الزمن، وبذلك انتھى الروائیون الجدد إلى تحطیم أھم 

ا الروایة إلى غایة الحرب العالمیة الثانیة، فأصروا على المبادئ التي سارت علیھ
تجدید القوالب والأشكال في الفن من مبدأ المعاصرة. غیر أن الحدیث عن الشكل لا 
یلغي دور الإنسان في الروایة، لأن ھذا الأخیر ھو المقیاس الذي یحدد زاویة الرؤیة 

 (21)ھ.برغم كل ما یقال عن انفعالھ بالشيء بدلا من فعلھ فی
یصف "قاموس الروایة" الروایة الجدیدة بالتیار قصیر العمر الذي ظھر في 
سنوات الخمسینات ..... ووصفھا "بالمدرسة" واستعملا صفة العائلة الأدبیة الجدیدة 

)nouvelle famille lité وھما یذكران الروائیین الجدد: ألان روب (
)A.R.Grillet) نتالي ساروت ،(Nathalie saraute) كلود سیمون ،(Claude 

Simon) روبار بانجي ،(Robert Pinget) ساموال بكیت ،(Samuel 
Beckett) كلود أولییھ ،(Claude Ollier)میشال بوتور ،(Michel Buttor (

 Marguerite Duras.((22)ومارغریت دیراس(
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یجمل قاموس الروایة الجدیدة أربعة مكونات فنیة(جمالیة) تتمثل في: نھایة 
 (23)بكة، موت الشخصیة، غزو الأشیاء والملفوظیة الإشكالیة. الح

وأشار قاموس الروایة الجدیدة إلى تراجع ھذا التیار الذي خلف وراءه أدبا 
 (24)تجریبیا وانتھى بانضمام "آلان روب غرییھ" للأكادیمیة الفرنسیة.

  
II- :الروایة الجدیدة 

 تأصیل الروایة العربیة الجدیدة:. 1

انتقلنا إلى الروایة العربیة الجدیدة فإننا نلقى "فخري صالح" قد اقترح أما إذا 
محاولة تأصیلیة للروایة مؤكدا تمایزھا عن نظیرتھا الأوروبیة بل الفرنسیة على وجھ 
التحدید، غیر أن استفادتھا ھذه لا تجعل منھا "محاكاة للروایة الفرنسیة الجدیدة لأن 

وصف تشوش الرؤیة والقبض على تماسك الأشیاء  غرض الروایة الجدیدة العربیة ھو
وھي تنھار، بینما یتلخص غرض الروایة الفرنسیة الجدیدة في وصف الأحاسیس 
الإنسانیة وقد تشیأت في وصف غیاب الإنسان واغترابھ في منظومة الحضارة 
الرأسمالیة الغربیة المعاصرة. وبما أن المعبر عنھ مختلف فإننا نتحدث عن شكلین 

 .(25)فین من أشكال الروایة"مختل
إذا كانت الروایة الفرنسیة الجدیدة تعلن استخدام أدوات جدیدة تتلاءم مع العالم 

الجدید المعقد والمتشابك "الذي یھتم أساسا بالكشف عن العلاقة بین الإنسان وبین عالمھ 
في شكلھا  فإن الروایة العربیة ترتبط بحداثة الروایة (26)المحیط بھ في اللحظة الحیة"

الجدید الرافض للقواعد الجاھزة والثائر على القوالب المعروفة والقائم على "نزعة 
الارتداد إلى الماضي وتمثلھ في الزمن الحاضر سواء أكان ذلك الماضي جماعیا 

یتصل بالتاریخ النضالي للشعوب العربیة، فیتخذه مدارا لمتنھ الحكائي في لحظة تجاوز 
 (27)ھض على استعادة الذات الكاتبة بجوانب من سیرتھا الذاتیة".الراھن، أم فردیا ین

یرى "بوشوشة بن جمعة" أن إیضاح الرؤیة النقدیة التي تقوم علیھا "الروایة 
وإذا  (28)العربیة الجدیدة ھي صفة اللاّیقینیة مضافة إلیھا صیغة الانتھاك الشكلي".

نُظر التي تعتمد الوصف الخارجي كانت الروایة الجدیدة الفرنسیة تنحصر في مدرسة ال
للأشیاء المصورة لذاتھا مجردة من المعنى ومن بعدھا الإنساني غیر أنھا " لا تعبر 
ھذه الأشیاء عن أیة دلالة حتى تلك المسماة بالعبث واللامعقول، لأن انعدام المعنى 

 (29)یمكن أن یشكل معنى في حد ذاتھ ".
ة واحتفظ بالخصائص الفنیة، واستبدل أما "ادوارد الخراط" فقد غیٌر التسمی

"الروایة الجدیدة" "بالحساسیة الجدیدة". فیعرفھا "بالانقلاب الشكلي" الذي أدخلتھ 
التجارب الروائیة الجدیدة على الشكل الروائي الذي كان سائدا بتقنیات جدیدة ھي: 

تعلق بالظاھر، "كسر الترتیب السردي وتفكیك العقدة التقلیدیٌة، الغوص إلى الداخل لا ال
تحطیم سلسلة الزمن السائر في خط مستقیم، تركب الأفعال: المضارع والماضي 

خارج متاحف القوامیس، -نھائیا-والمحتمل معًا، وتھدید بنیة اللغٌة المكرٌسة، ورمیھا
وتوسیع دلالة "الواقع" لكي یعود إلیھا الحلم والأسطورة والشعر، مساءلة الشكل 

میر سیاق اللغٌة السائد المقبول، اقتحام مغاور ما تحت الوعي، الاجتماعي القائم، تد
واستخدام صیغة "أنا" لا للتعبیر عن العاطفة والشجن، بل لتعریة أغوار الذٌات وصولا 

 (30)إلى المنطقة الغامضة ".
ویؤكد "الخرٌاط "على أن ھذه التقنیات لا تختصر في كونھا "الانقلاب الشكلي" 
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بعد   (31)لقدیم، بل إنھا منصھرة مع "رؤیة" و"منحى للإدراك".على النظام الأدبي ا
استقصاء "الخراط" للأعمال الأدبیة التي لخصھا في وجود تیارات فرعیة متعددة في 

 الحساسیة الجدیدة یمكنھا أن تتداخل وتتشابك وھي:
التیار العضوي وھو تیار الحیاة الداخلیة وكتب فیھ كلٌ من السوري حیدر -       

 یدر، والجزائریة أحلام مستغانمي، والمغربي أحمد المدني، وإدوار الخراط.ح
لقد مرت الروایة العربیة الحدیثة بمراحل متعددة وقد مثلت ھذه المراحل: النشأة 
والتطور لھذا الفن الروائي الجدید مروراً بالمحاولات التجریبیة والبدایات الرائدة، 

لحدیث. حیث صاحبت المحاولات التجریبیة وصولاً بالتأثر الأدبي الأوروبي ا
مستجدات الحیاة المعاصرة، وھموم الفرد العربي المعاصر بمتطلباتھ وحاجیاتھ، 
ووظفت آلیات جدیدة تتلاءم مع العالم الجدید. لقد تمیز الاتجاه التجدیدي للروایة عن 

 (32)الاتجاه التقلیدي في ارتكازه على نزعة الارتداد إلى الماضي 

ابة الشیئیة التي تعكف على وصف الواقع الخارجي وصفا محایدا للتفاصیل الكت-
یصل إلى حد اغتراب الإنسان غایتھ القصوى "كبحیرة المساء" لإبراھیم أصلان، 
"الخطوبة" لبھاء طاھر، "الولع" للعراقیة عالیة ممدوح وإلیاس خوري. وبعض كتابات 

در ما في حیاة الإنسان المعاصر من التسعینات التي تحمل من الإیحاءات المعقدة بق
 تعقید.
التیار الفانتازي أو الواقعي السحري حیث تسقط الحدود بین الواقع المحسوس -

وشطحات الخیال والخرافة والحكایة الشعبیة. وقد كتب فیھ "جمال الغیطاني"، "عبد 
واقع الحكیم قاسم"، "الطیب صالح". إنھا كتابة تجاوزت العلاقة المتبادلة بین ال

 والشخصیة إلى التأثر بفلسفات وأفكار وإیدیولوجیات العالم المعاصر.
التیار الواقعي الجدید الذي یحتفظ بالتكنیك التقلیدي وما یمیز كتابھ عن القدامى -

أبرز كتاب ھذا التیار "یوسف  أنھم یعمدون إلى تكنیك الروایة داخل الروایة، ومن
 " و"صنع الله إبراھیم"."، "علاء الدٌیب"، "خیري شلبيقعیدال

تیار استیحاء التراث العربي التقلیدي أو الشعبي أو الصوفي "جمال -
 الغیطاني..."

إلى جانب ھذه التیارات یضیف الخراط ظاھرة الكتابة التي ذابت فیھا الحدود ما 
بین الأجناس الأدبیة، فتضاءل فیھا السرد مقابل ھیمنة الشعر، وھي ظاھرة تعود لفترة 

 عینیات. ثم یُلحق "الخراط" بدراستھ تقنیتین حدیثتین نسبیا في الأدب العربي ھما:الأرب
أولا دمج اللغة التسجیلیة، لغة الوثائق والصحف والتقریر المباشر مثل قصاصات 
الصحف في اللغة السردیة. ثانیا المحارفة أي استخدام الحرف بشكل متكرر، لمھاجمة 

ین الموسیقى كصوت بحث والدلالة اللغویة، المستحیل وھو ھنا عبور الفجوة ب
 (33)ودمجھما معا.

تتفق نظرة " إدوارد الخراط" في استقصاء خصائص ما أسماه بالحساسیة الجدیدة 
بصفات الروایة الجدیدة الفرنسیة، باستثناء ما لاحظھ من العودة إلى التراث، وھي 

ة، لأن ھذا التناص التراثي ظاھرة میزت الروایة الجدیدة العربیة عن نظریتھا الفرنسی
 یحمل رؤیا مُسائلة وحوارا مع الذات. 

راحل تطور تطرق "سعید یقطین" لمفھوم الروایة الجدیدة في إطار تمییزه لم
نھا: "اتخذت تجلیات جدیدة عمقت تطورھا ونأت بھا عن إالسرد العربي في قولھ 

یدة ھي امتداد للتحول العام الصور التي اتخذتھا في نھایة الستینات. ھذه التجلیات الجد
مما جعلھ یدمج المرحلتین معا في المرحلة  (34)الذي عرفھ أسلوب الروایة العربیة."

الأولى والمرتبطة بسنوات الستینیات، تمٌ كسر عمودیة السرد عن طریق السرد 
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المتقطع فیغیب التوالد السببي للأحداث، لتبنى على التشعب وتعدد المسارات الحكائیة. 
د ابتعدت الروایة الجدیدة عن البنیة السردیة التقلیدیة في عمارتھا وفي سردھا لق

المحكم، إذ أخذت منحنى قربھا من الشعر الذي ینتظر من القارئ إعادة ترتیب عناصر 
القص المفكك، ویعني ھذا أن الروائي الجدید لم یعد یقدم قصة ذات حبكة محكمة، بل 

 ة القارئ الفعالة.صار یبني لغزا یتطلب حلھٌ مشارك
أما في الثانیة فتغیب القصة نھائیا لیقدم الراوي أو الرواة موادا حكائیة متعددة مع 
محاولات للتفكیر في السرد أو التعلیق على المواد الحكائیة أو التساؤل حولھا، حتى 
غدا العمل الروائي بدوره موضوعا للبحث مع المیتا روایة. وبالتالي احتكمت 

فرعت بین "شیئیة "آلان روب غرییھ و"البعد النفسي" لمحاولات نتالي لمحاولات ت
 الإبداعي لأعمال میشال بوتور. ساروت و"النزعة الإنسانیة" التي طبعت المسار

العربي والغربي قد كسرت القواعد  ثوبھاومجمل القول أنّ الروایة الجدیدة ب
لالتزام الأدبي والطرح المألوفة والمنتظمة للروایة التقلیدیة وتجاوزت نظرة ا

الإیدیولوجي. ففي مستوى بنیة الشكل تجاوزت " للنسق الھرمي الذي كان ینتظم 
شخصیات الروایة وأحداثھا، ونھض بدیلاً لھ نسق آخر یقوم على التقطیع الحدثي 

 (35)فتتكسر أفقیة البنیة الحدثیة، وتتعقد عملیة متابعة مسارھا."
یدة:. السمات الفنیة للروایة الجد2  

تمرد الروائیون الجدد على الطرائق السردیة القدیمة التي رست أسسھا مع 
الروایة التقلیدیة المحددة "بالعناصر التالیة: بناء شخوص وسرد حكایة ودراسة طبع 

وھي دعوة تجدید لأشكال التعبیر والرفض  (36)من الطبائع أو وسط ما وتحلیل أھواء".
ل بذاتھ نموذجا الجذري لأعراف الروایة البلزاكیة والواقعیة، وكان كل روائي یشك

ن رفضھ للأشكال التقلیدیة مثلما صرح كتاب الروایة أنفسھم (آلان للكتابة تمیزه وتع
ر أن نسأل روب غرییھ ومیشال بوتور) مما دفع "رولاند بارث" إلى القول "من الأجد

عن معنى أعمال روب غرییھ أو بوتور بدل أن نتساءل عن معنى الروایة 
 (37)الجدیدة."

اتجھ اھتمامھم إلى التجریب سعیا لخلق أشكال جدیدة یمكنھا استیعاب الواقع 
الجدید حیث یعد كل نص: "مناسبة للتقدم في البحث، فالكاتب یعتقد أن كل روایة من 

...ولو كان في ھذه الكتب أشیاء كثیرة موصوفة بدقة، خاصةروایاتھ تنبش نظریتھا ال
ومن الطبیعي أن لا تكون في روایات ھؤلاء الكتابّ كل شيء موصوف بدقة، وھذه 

خالقة فرادة تجربتھا الإبداعیة،  (38)"الدقة وھذا الوصف ھو ما یمیز الروایة الجدیدة.
ل الأعمال الروائیة تحت مما یصعب الحدیث عن سمات فنیة أو تقنیات سردیة تجمع ك

تسمیة الروایة الجدیدة، مما دفع النقاد للقول بوجود روائیین جدد لا روایات جدیدة. لقد 
شغلت الروایة الجدیدة الأوساط الأدبیة في فرنسا والعالم زُھاءْ ثلاثة عقود من بدایة 

ركة الخمسینات إلى التسعینات من القرن الماضي، ولم تكن تیارًا أو مدرسة أو ح
بالمعنى المعروف للكلمة، إذ لم تُخْضعْ نفسھا على غرار ما درجت علیھ المدارس 

إیدیولوجیة معلنة سلفا بنوعیة الأدب الملتزم أو و لمبادئ فلسفیة أ الأدبیة السابقة،
. فالروایة الجدیدة منذ اللحظة الأولى أعلنت ھمھا الرٌفض: "وكانت الاشتراكیةالواقعیة 
تاق من الأشكال التي غالبا ما كانت تنتھي إلى تقیید الكتابة في وانع انفلاتلحظة 

 الروایة الجدیدة وسمیت (39)أصول ومبان تقیم حدودًا أو حواجز للكتابة والخیال".
الواقعیة الجدیدة" التي ترفض مفھوم الانعكاس وتفصل بین الروایة كونھا عالما ب"

"آلان روب غرییھ"، فھي لا تحیل على تخییلیا وبین العالم الواقعي حسب ما ذھب إلیھ 
ھذا العالم بل تكتفي بالإحالة على ذاتھا. أما "میشال بوتور" فیرى أن للشكل دلالتھ 
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على العالم الواقعي، "فعلى الروائي التفتیش عن الأشكال الخیالیة الجدیدة التي تتمتع 
ع ویتمثل في الإیضاح بقوة استیعاب كبرى لأنھا تلعب دورا ثلاثیا بالنسبة لمفھومھ للواق

 (40)والارتیاد، والتطبیق".
 ومن أبرز سمات الروایة الجدیدة:

 ):Histoireالحكایة(. أولا

انطلقت الروایة الجدیدة من موقف رافضٍ للتصور التقلیدي للروایة من حیث 
الشكل والمضمون فثمة معاییر خاصة بالقصة الجیدة، فكل روایة ھي قبل كل شيء 

حكایة بھذا المعنى ھي المادة الأولیة التي تنبني علیھا الروایة فھي حكایة تروى؛ وال
مادتھا، و"ھي العالم الذي یقدمھ النص الروائي، أي الأحداث والشخصیات والمكان 

فجودة الروایة ’ (41)والزمن وھي تتكون تدریجیا مع تكون الروایة أو مع سیر القراءة"
ء عوالم القصة بجزئیاتھا وتفاصیلھا، كانت دوما متعلقة بقدرة الروائي على بنا

وإعطائھا "منطقا متكاملا یرتھن إلى خصوبة الوصف، ودینامیة السرد والسیكولوجیا 
العمیقة للشخصیات... كل ذلك یشكل المرمى البعید الذي یھدف إلیھ الروائي الإیھام 

السرد ومن غیر أن الروایة الجدیدة تحررت من الحبكة الدرامیة ونمطیة  (42)بالواقع."
المنطق الذي حكم بناء الشخصیة الروائیة. وراحت تطرح تساؤلات لا تریدُ من خلالھا 

) وكتاب القرن (Balzacإثبات أو برھان أي شيء كتلك القصص التي خلفٌ بلزاك 
التاسع عشر والتي لم تعد مناسبة للتعبیر عن المتغیرات المتسارعة لعالم الروائیین 

لبحث عن أشكال جدیدة، في ھذا السیاق یقول میشال بوتور:" الجدد، وھو ما دفعھم ل
توافق الأشكال المتنوعة للقصة حقائق متنوعة. ذلك أن العالم الذي نعیش فیھ یتغیر 
بسرعة كبیرة والتقنیات التقلیدیة للقصة لم تعد صالحة لاستیعاب جمیع العلاقات 

قلق دائم؛ ویتعذر علینا أن  الجدیدة التي تنشأ عن ھذا الوضع الجدید. فینتج عن ذلك
  (43)ننظم في ضمیرنا جمیع المعلومات التي تھاجمھ لأن الأدوات الكاملة تنقصنا."

كما سعى الروائیون الجدد إلى تحویل المفھوم القدیم للحكایة بجعلھا مجرد 
حادثة أو إخفائھا تماما كما ھو الحال في روایة "آلان روب غرییھ" في روایتھ 

 "الغیرة".

 ):Intrigueتفكیك الحبكة (. نیاثا
الحبكة ھي مصطلح أساسي في الحكایة، ترتبط كل منھما بالأخرى، فإذا كانت 
الحكایة ھي المادة الأولیة للروایة، فإن الحبكة ھي "بنیة النص أي النظام الذي یجعل 
من الروایة بناء متكاملا. فتسلسل الأحداث البسیط لا یصنع روایة بل یصنعھا ترتیب 

لوقائع واستخلاص النتائج. فالحبكة حركة حیویة تحول مجموعة من الأحداث المتفرقة ا
إلى حكایة واحدة متكاملة ضمن إطار حدث رئیسي. وھي لا تتكون من ترتیب 

 (44)الظروف بل من تقدمھا وتراجعھا وتطورھا وتحولھا من حال إلى حال جدیدة."
ض. ولھذا ترتبط الحبكة بالزمن لأن وفق نظام معین یسھم في شد الأجزاء بعضھا ببع

 أھمیة الحدث لیست في مضمونھ بل في موقعھ.
لم تغب الحبكة عن كل الأعمال الروائیة الجدیدة، بل إن بعض الروایات تبدو فیھا 
الحبكة قائمة في بعض عناصرھا على الأقل ومنھا روایات آلان روب غرییھ 

یتھ "بیت المواعید"، وھو شأن "الممحوات" و"المتلصٌص" لتبلغ ذروتھا في روا
روایات میشال بوتور ونتالي ساروت، بینما تكاد تزول في روایات أخرى مثل 
"الغیرة" لآلان روب غرییھ. لقد حاولت ناتلي ساروت ضبط ما یصعب تحدیده 
وصیاغتھ، فقد جعلت كتاباتھا تتوالد خارج الحبكة وخارج القصة "التي لم تعد تشكل 

نیة لعلاقات مركبة ومجرٌد ذریعة لإظھار المیول الباطنیة والجنون سوى الركیزة البیا
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راف اللغة...وتداخلت سیر الناس مع القصة عنفا مما تسمح بھ اع في تعابیر أكثر
الروائیة، بحیث لم یعد سرد القصة یتم من وجھة نظر شخصیة محددة بل انطوى على 

 (45)ا."ضمائر مختلفة تشابكت في مسار سردي تخطى الحبكة حصرً 
یمكن تبریر فك الحبكة من طرف الروائیین الجدد بالعلاقة المتینة التي تربط 
شكل النص الروائي بالرؤیا الجدیدة للواقع، والتي دفعتھم إلى تغییر ھندسة النص 
معوضین التسلسل التاریخي بلقطات سردیة وومضات وصفیة متناثرة، محطمین 

 بذلك عن صیاغة حبكة واضحة المعالم.التسلسل الخطي لسرد الأحداث مبتعدین 
 تھشیم الزمن ورفض السببیة:. ثالثا

تھشیم الزمن من المظاھر الدالة على نزوع الروایة الجدیدة للتجدید، إذ سعت 
لكسر خطیة الروایة التقلیدیة التي حافظت على التتابع المنطقي للأحداث المسرودة، 

حاضر والمستقبل، تتحرك فیھ الأحداث واعتمدت زمنا متداخلا یتوزع بین الماضي وال
وتتوزع بین ھذه الأزمنة. بینما تبدأ الروایة الجدیدة من نھایة الحكایة وتسیر في اتجاه 
الماضي البعید أو القریب، أو تبدأ من منتصف الحكایة لتسیر باتجاه الماضي والحاضر 

ى جمالیات التفكك والمستقبل. وھكذا یتنوع سیر الزمن في ھذه الروایات المعتمدة "عل
  (46)بالدرجة الأولى، أي على جمالیات التجاور والتوازي والتزامن."

یقوم الزمن على بنى تستدعي بدورھا أشكال من التداعیات والإستباقات 
والإسترجاعات التي لھا دورھا في وسم ھذا الخط اللولبي. ومن مظاھر تھشیم الزمن 

روب غرییھ، تتشابھ الأفعال وتتكرر إلى ) لألان La Jalousieفي روایة الغیرة (
درجة أن القارئ لا یعرف إن كان الفعل وقع مرة واحدة أو عدة مرات، إضافة إلى أن 
الفصل الأخیر یبدأ بالكلمات ذاتھا التي افتتح بھا الفصل الأول وأدى ھذا التراجع عن 

ابط المنطقي بین الأحداث البُنى المنطقیة والسببیة للروایة التقلیدیة وبالتالي انعدام التر
وتفككھا. ولم یعد العنصر الزمني الخارجي عنصرًا مساعدًا في تعاقب الأحداث 

 وتطورھا، بل أصبح عاملاً أساسیاً في خلخلة الزمن وتھشیمیھ.
 المكان/الفضاء:. رابعا

كان المكان في الروایة التقلیدیة إطارا تحصل فیھ الأحداث وھو ما جعل الكتاب 
المھ" رسما واضحا أو رسما معماریا یجعلك تحس بحقیقة الحیز وواقعیتھ یرسمون مع

وقد وضع الروائیون التقلیدیون لذلك بعض الاعتبارات منھا:  (47)وتاریخیتھ جمیعا"
رسم المكان العام أو المركزي ووصفھ وتحدید معالمھ، ورسم الأماكن الثانویة أو 

وھو ما رفضھ الروائیون الجدد قائلین  الجزئیة التي تطرأ علیھ مع تنقلات الشخصیة.
بأن مبالغة الروائي في تحدید معالم الأماكن تجعلھ غیر صادق فھو یوھم القارئ 
بالأمانة الجغرافیة، ما یجعل من أماكنھ لا ھي جغرافیة ولا ھي خیالیة ویرتبط ھذا 

من صحة المفھوم بالنظرة الفلسفیة لجیمس ودیوي بأن الأفكار في حد ذاتھا لیس فیھا 
ذاتیة. وحتما لا یوجد مكان للأصول المطلقة ولا للغایات النھائیة فیھ إنما تكمن الحقیقة 

 حینما تتخذ الوسائل بالغایات. 
" لمیشال بوتور ویندرج في سیاق Degrésیضیع المكان في روایة "درجات 

ھ. التقطیع الفضائي حیث تغرق الشخصیة في تعدد الأماكن والإحساس بالضیاع والتی
ھكذا یفقد المكان في الروایة الجدیدة عنصر الثبات والثقة التي كان یوفرھا للشخصیات 
في الروایة التقلیدیة، وقد أشارت "فرجینیا وولف" إلى ذلك من خلال تقدیمھا مستویات 
نفسیة متباینة الوجوه، وما یدور بداخلھا من أفكار وأحاسیس وانطباعات تستدعي 

ق البشریة، وقوفا باللحظات القصیرة المفعمة بالمعنى فھي" الغوص في ظلمات الأعما
تلك اللحظات التي تستطیع فیھا الذات رغم انغلاقھا على نفسھا أن تحقق اتصالاً 
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وتواصلاً مع الأفراد. الأمر الذي یتطلب من الروائي القدرة على الاحتفاظ بنوع من 
  (48)"التوازن الرقیق بین العالم الداخلي والعالم الخارجي.

 إضمحال الشخصیة: .خامسا
إذا كانت الروایة التقلیدیة بحاجة إلى شخصیة تشدٌ بملامحھا وطباعھا، باعتبارھا 
من أھم مكونات البناء الروائي التي توقف عندھا النقد المعاصر. إلاّ أن بعض الكتّاب 

كما  الجدد قد جعل من طمس الشخصیة في الروایة طریقا جدیدا في التشكیل الروائي،
فعل "كافكا "في روایة "القصر" الذي حرم شخصیتھ من أي علامة واكتفى بالإشارة 

 إلیھا بالحرف "ك".
 ملامح الشخصیة الروائیة وتاریخھا وخصائصھاسعى الروائیون الجدد إلى محو 

وسجل موت الشخصیة أكثر من مرة حسب رأي "ألان روب غرییھ". " حیث أخذت 
لتستحیل كائنًا یفتقر إلى تحدیدات وملامح...ولم یعد كافیًا الشخصیة تضمحل شیئا فشیئا 

 (49)تفریغ البطل بل صار استبعاده مطلوبًا."
یبرر "غرییھ" ھجومھ على الشخصیة بمتغیرات العصر حیث لم یعد للفرد ذلك 
التأثیر على مسار عصره كما كان شأنھ في عصر "بلزاك" "فقد كان سلاحا یبارز بھ 

والتمرین على السیادة والغلبة كان مھما أن یكون للمرء وجھ في ھذا وأملا في النجاح 
الكون الذي كانت تمثل فیھ الشخصیة وسیلة وغایة كل بحث، أما الیوم فعالمنا أقل ثقة 
بنفسھ وربما أكثر تواضعًا مادام تخلى عن فكرة القوة العظمى للشخص ولكنھ أكثر 

  (50)طموحا مادام یبحث عما بعد ذلك."
سطیح الشخصیة في الروایة الجدیدة الفرنسیة  قد حرمھا من الحالة المدنیة و إن ت

من الأبعاد النفسیة العاطفیة والانفعالیة، وابتعد بھا عن التفرد والتمیز "إننا نقرأ فقط 
فقد اختفى الاسم والاسم  (51)إشارات نوعیة(رجل، امرأة، صبي) وضمائر(ھو، ھي)"

ممتلكاتھا، وصار یشار إلیھا بحرف واحد كما في روایة العائلي للشخصیة، وتاریخھا و
"الغیرة" "لآلان روب غرییھ "حیث یشار للشخصیة بالحرف "أ"، وتحولت الشخصیة 
إلى شخصیات ذھنیة تمارس وجودا إشكالیا داخل النص فتحولت "إلى مشروع روائي 

تعقید بنیتھا إلى حد جدید لا تكتمل ملامحھ الإنسانیة إلا عند انتھاء الروایة مما یُفسر 
 (52)التعتیم أحیانا، وھو التعتیم الذي یصیب البنیة قبل أن تنتقل إلى الدلالة."

 الوصف:. سادسا
یتفاجأ قارئ الروایة الجدیدة بتراجع الحبكة والشخصیات في صناعة الحدث 
الروائي وفي انعتاق الزمن المحدود بالساعات والأوقات، ولم تعد الروایة الجدیدة 

بط بمحدودیة الزمن والمكان واستبدلتھا بالزمن النفسي عبر التنقلات الداخلیة و ترت
"التقاط الرعشات الداخلیة في اللقطات التي تسبق الحدث"، كما یُسمیھا "كلود سیمون" 
بإعادة تركیب وتعاقب الأحداث التي حلٌ محلھا الذكریات التي تنتظم خارج البعد 

 قراءة المنفذ الوحید للإشارة الزمنیة.الزمني في مساحة تشكل فیھا ال
لم یعد الوصف إطارا للوحة بل ھو اللوحة ذاتھا ولم یعد یتطرق للدیكورات أو 
إبراز بعض العناصر المھمة في الروایة. حل الوصف في الروایة الجدیدة في شكل 
لمسات مختصرة سریعة تماثل الوضع المرعب الذي یعیشھ الإنسان المعاصر في ظل 

قضات. لم ینفصل الوصف عن السرد بل یھدف تعویض الحكایة وغالبا ما التنا
تربطھما علاقة عند التشكل في النص ویُعنى بتشخیص التفاصیل الدالة على الإطار 

 المكاني. 
 ):choisificationالتشيء (. سابعا

یعد التشيء سیمة اساسیة في الروایة الجدیدة، فبعد فقدان الشخصیة الروائیة 
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لةً ما لملامحھ ا الممیزة والتاریخیة نراھا تتكون من خلال أشیائھا، فتنتھج التشيء محوِّ
 لیس شیئا إلى شيء؛ مما جعل الأشیاء في الروایة الجدیدة تكتسب طبائع جدیدة. 

ولن تكون الأشیاء في الروایة الجدیدة انعكاسا "غامضا لروح البطل الغامضة، 
ى تثبت إلى أي حد ھي غریبة على لن تكون صورة آلامھ أو ظل رغباتھ...حت

ھذه الوفرة للأشیاء مضافا إلیھا غیاب الشخصیة بالمعنى المألوف جعل  (53)الإنسان"
 الروایة الجدیدة عرضة لانتقادات مفادھا غیاب الإنسان عن ھذه الروایة.

جاء وصف الأشیاء في روایة "الغیرة "داعما للسرد لتتكشف شخصیة الواصف 
التي یبثھا، فھو عندما ینظر للبیت أو الزرع تمنحھ بعض الأشیاء  من خلال الإشارات

جسما، وتأتي نقطة المراقبة ھذه التي خطط لھا من طرف "الغیرة" لتصنع الأشیاء 
الشخصیة الغائبة التي لا تُرى إلا في أشیاءھا. وتستأثر الأشیاء بالمركز وتصور بتقنیة 

، ذلك أنّ جوھر الفن عند آلان روب صیلفوتوغرافیة أو سینمائیة وتّتّبع أدق التفا
إذ لا تقدم الشخصیات بشكل  غرییھ یكمن في خلق نفسیة الشخصیات بدلا من تحلیلھا

واضح بسبب علاقة تطور المبنى الحكائي " إن ھذه العلاقة في تطورھا الحكائي لا 
تبرز إلا من خلال صور تكرّر في ذھن الزوج/ السارد الذي لا یمكن حصره بصفتھ 

على  (54)شخصیة فاعلة إلا من خلال ھذه الاستیھامات التي ترد في النص بشكل خفي"
 الطریقة السینمائیة التي یرى فیھا "غرییھ" مستقبل الأدب.

مجمل القول؛ أن الروایة الجدیدة قد أعلنت أدوات تناسب العالم الجدید وترفض و
ك الشكل والتعبیر عن ھذا العالم تقالید الروایة الواقعیة والبالزاكیة. فأجمعت على انتھا

لقد جاءت وتفصل بین العالم التخییلي وبین العالم الواقعي.  الانعكاسالجدید تتجاھل فیھ 
الروایة الجدیدة لتؤكد استخدام أدوات جدیدة تتلاءم مع العالم الجدید الذي یھتم بالكشف 

رغم اختلاف  .عن العلاقة بین الإنسان وبین عالمھ المحیط بھ في اللحظة الحیة
الروائیین الجدد عن بعضھم البعض، فإن رفضھم للتقالید الروائیة التي كانت سائدة 
قبلھم جعلتھم یجمعون على الرغبة في انتھاك الشكل والتعبیر بصورة جدیدة عن 
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