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 ملخص:
       

تجاوزت الكاتبة الجزائرية ياسمينة صالح الرواية الجاهزة 

المتشابكة بين الجسد والجنس؛ فرواياتها تحمل في مضمونها 

طروحات جديدة تعبّر عن حالة الوطن وضياع الانتماء وتفكك 

ات وغياب الهوية الجامعة، كما تبدو فيها صوتا جديدا حرر الذ

الرواية النسوية من هيمنة صوت المرأة وهمومها على فضاء 

 الرواية، بلغة غارقة في الشعر والثورة والإدانة الصريحة.

انشطار الذات ; سؤال الهوية ; رواية ; وطن  الكلمات المفتاحية:

 من زجاج ; ياسمينة صالح

Abstract: 
The Algerian author “ Yasmina Salah” exceeded 

novel interlocking between the body and sex, Her 

novels carry in their content new proposals that 

reflect the state of the nation the loss of 

membership, the disintegration of the self, and the 

absence of the a unifying identity. She seems 

through her writing, to become a new voice that 

freed the feminist novel from the dominance of 

women’s voices and worries on the atmosphere of 

the novel. This was, in fact, achieved through a 

language rooted in poetry, revolution, and explicit 

condemnation.      

  دليلة مروك
 كلية الآداب واللغات

 جامعة الإخوة منتوري 

 – قسنطينة – 

 

 مقدمّة:

الننننل الروائننني علنننى  يقوووو 

أسس جمالية ووظيفية تواصنلية، 

يعمنننل ا دب منننن خللهنننا علنننى 

ربنننل الواقننني باليينننال فننني قالننن  

فني؛ ذلنك أ  الرواينة عنالت يتسنت 

بالكلينننننننة والشنننننننمول والتننننننننوع 

وبأسننالي  فنيننة مننن جننأنها جعننل 

اء لننتلحت كثيننر مننن النننل فضنن

 المرجعيات.
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وتعد الرواية أهت جنس أدبي في تصويرها لواقي الحيناة الاجتماعينة؛ ف ند اسنتطاع  أ  تحكني 

 ية.واقي الإنسا  بهدف احتواء همومه، آلامه وأحلمه ورست استراتيجيته الفكرية والجمال

وعليه فإ  كثيرا من الروايات الحديثة عبّرت عن هموم النوطن وواقني الإنسنا  وآلامنه، وتعند 

ا زمننة نموذجننا لننذلك؛ ف نند جننهدت السنناحة ا دبيننة فنني الجزائننر عننددا مننن الروايننات التنني كاننن  ا زمننة 

 الجزائرية موضوعا لها، وجكل  في ا غل  مرجعية اليطاب الروائي خلل تلك الفترة.

روايات منا بعند الحدا نة ف ند حملن  نمطنا مغنايرا وطرحنا جديندا للتعبينر عنن حالنة النوطن  أما

ذلنك أ    ال نل  –وإ  عالج  قضايا ا زمة نفسها  –والاقتراب من الذات والوقوف على سؤال الهوية 

مننا بعنند الحنندا ي يحنناول أ  ي ننرأ الواقنني كمننا هننو بكننل تشنن يه وتناقضنناته، وين ننل صننراعات الشيصننيات 

 .(1)فكرية والنفسية  ال

وأهت ما يميّز هذه النصنو  أ  مع نت منتجيهنا أعنادوا قنراءة الواقني والتجربنة بلغنة واضنحة 

 وسرد مباجر وبأسالي  صريحة وتعبير عن ا زمات برؤية جمولية.

في طليعة هؤلاء ا دباء الشنباب كني ت نل علنى  (*)وتأتي الكاتبة الجزائرية   ياسمينة صالح  

ي طبعنن  الجزائننر أ ننناء الثننورة التحريريننة المجينندة وبعنند الاسننت لل، وصننولا إلننى ا زمننة ا حننداا التنن

والمأساة التي لطي  تاريخ هذا البلد ودفع  بأبناء الوطن إلى التناحر والاقتتال؛ حيث إ  روايتها ا ولنى 

ينز ب يمنة تتم –التي هي من حيث الموضنوع عنودة إلنى حنرب التحرينر الجزائرينة  - (**)  بجر الصم  

لغويننة بنائيننة تعتمنند علننى جمننل قصننيرة وجنناعرية تهننتت بننأدا التفاصننيل، أمننا روايننة   وطننن مننن زجنناج 

 فتشير إلى جيل آخر أكثر تعبا تعرض  فيه وحدة الوطن واست راره إلى التصدع.(***) 

ولطالما كا    الطرح الروائي هو ا برز في التعبير عن حالة الوطن الراهنة  والاقتراب منن 

النذات العربيننة، والوقننوف علننى سننؤال الهويننة المننؤرا وهني أسننطلة مكننرورة منننذ مطلنني النهضننة العربيننة 

 .(2)الحديثة 

 كنل ننل قبنل أ  يكنو  متصنورا ذهنينا أو معطنى جمالينا هنو فني الواقني نسني    شعرية السورد: -0

بنناء ؛ فاللغنة تعكنس جانبنا مهمنا منن جوانن  اليطناب الروائني وسنن ل علنى ال(3)تركيبي لغوي  

الفكري في رواية   وطن من زجناج   والاحتمنالات التني يمكنن أ  تينالل الواقني فني سنعي منن 

الكاتبة إلى مواجهة هذا الواقي بذاتها وفكرها لتعيد تصويره فني بنناء فكنري خنا .  والرواينة لا 

ت ول ما تريد قوله بواسطة ا سنلوب الفنردي للكتناب لكنن بواسنطة منزج كامنل  سنلوبه بأسنالي  

 .(4)الشيصيات التي رسمها 

إنها لغة غارقة في الشعر والثورة والإدانة الصريحة التي تيفي وراءهنا ميزوننا لا ييلنو منن 

التع يد، مما أسهت في ت ديت صورة صادقة في قدرة الكتابة على تشنكيل عالمهنا الروائني الينا ، فنالنل 

ر منا وفنم منا تملينه مييلنة المبندع  فيض دلالني لغنوي بكنل محمولاتنه العاطفينة وينأتي علنى جنكل تصنو

 .(5)وذاكرته 

إ  قدرة الكتابة على التحكت قي استيدام هذه اللغة الشعرية جعل السرد يرت ي إلى مستوى فني 

لاف  ويأخذ الملت ى في  نايا العمل بجعله يلهث وراء ا حداا متشوقا إلى النهاية بسلسة ت نول   التفتن  

تتكلت....ابتسنم  ف نل. خينل إلني أ  ابتسنامتها تشنبه يندا توضني علنى  نحوي وابتسم  وهي تصافحني، لت

 .(6)ذراع مرتبكة 

ومن أهت ال واهر ا سلوبية التي بنن  عليهنا الكتابنة نصنها السنردي  التكنرار  النذي يسناعد علنى         

تنأبطين ذراع التذكير با حداا ويشكل نوعا من الروابل التي تشد حل ات الرواية ت ول   يا ل لبك وأنن  ت

ذلك الرجل الذي كرهته...كره  ن راتنه إلينك، كرهن  ينده وهني تضنغل علنى ذراعك...كرهن  مشنيتك 

 .(7)الهادئة إلى جواره...كره  ن راتك لي وأن  معه... 

هذه اللغة الغنية بالإيحاء يبدو نفسها ممتلطا بالحياة على الرغت من بسناطتها فني بعنض ا حينا  

فني العديند منن ا عمنال الروائينة الحديثنة ويمكنن أ  تكشنفها الشنعرية منن بناب  هذه البساطة  سمة بارزة

 .(8)الجمالية 
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و قند لجنأت الكتابنة إلننى السنرد غينر المباجننر، كمنا غيبن  صنوت المننرأة لت ندم صنوت الرجننل 

)السنناردا البطننلن وهنننا نجنند لونننا جدينندا قنني الكتابننة النسننوية،  إنهننا كتابننة تتجنناوز الهننت ا نثننوي اليننا  

 .(9)تشتبك مي الهت العام والوطني و

 الحوار: -7

يعد الحوار عنصرا بنائيا أساسيا بوصفه نمطا من أنماط التعبير الفنني، وظيفتنه تطنوير الحندا  

والإبلغ عنه، وبه تن ت أحاديث الشيصيات قصد الكشل عن عواطفها وأحاسيسنها وعلقاتهنا 

 بالشيصيات ا خرى.

سرد والتحاور، كمنا يشنيدّ مسنارات السنرد ناهضنا بوظيفنة وهو الذي يضمن إمكانات الجدل وال

 التواصل بين الشيصيات.

ففي اللغة حوار لا ين طي، تأخذ الرواية في هذه الرؤية صفات الحوار، وتكو  تجسيدا لنه؛ ذلنك             

لمحايدة أ    تطور الرواية ي وم على تعميم الحوارية وتوسيعها وإحكامها، وبذلك يت لل عدد العناصر ا

 .(10)الصلبة التي لا تندرج في الحوار، فيتغلغل الحوار بالتالي إلى أعماا الذرات في الرواية 

   الت ابل الحنواري  بوصنفه   تواجهنا كلمينا قائمنا Mikhail bakhtineوقد أسماه  مييائيل باختين 

 .(11)على أجكال اللغات وليس على المعاني التي تشتمل عليها 

هرة عامة في اللغة، لكن اللغة التي يتحدا عنها  باختين  ليس  الن ام المجرد الذي ي ول فالحوارية ظا

؛   فالروابل الحوارية مستحيلة حتما دو  الروابل المنط ية F. desaussureبه  دوسوسير   

 .(12)والدلالية لكنها لا يمكن أ  تيتزل فيها، وتمتلك نوعية خاصة بها 

ا جناس ا خرى لما يلح ها منن تهجنين، وهنو   المنزج بنين لغتنين  إ  لغة الرواية تيتلل عن

اجتماعيتين داخل ملفوظ واحد، إنه الل اء في ساحة هنذا الملفنوظ بنين وعينين لغنويين ميتلفنين، 

 .(13)بح بة تارييية، بتباين اجتماعي أو بهما معا 

 إنه سمة بارزة في الرواية، ويسهت في كسر أحادية الملفوظ.

 نية الحوار في رواية  وطن من زجاج  من خلل مستويين وتتجلى ت 

العامي في طابي مباجر،   وفم من ور يستعيد خصوصية اللغة اليومية ويؤسلبها حس   المستوى ا ول 

.  جاء على لسا  السارد   السلم عليكت...عنا  (14)الإجراءات السردية التي تمنح له مسوغاته التيييلية 

 يا صاحبيمن جافك. وين غطس  

   ?Comment ça va  وأن  وا  راك. -

 ربي يستر يا خويا لعزيز!merd   !ما تشكر ، الحالة صارت  ميرد  -

 .(15)إيه يا خويا...ألي داروها راهت ميبيين راسهت. أولادهت راهت في فرنسا والانجليز...  -

  السننارد وممنا يلحننل علنى هننذا الم طني هننو طغينا  التعبيننرات والمفنردات العاميننة علنى لسننا

وزميله السابم في الجامعة، كما يتيلل هذا الاستعمال تعبيرات باللغة الفرنسنية مترجمنة إلنى العربينة فني 

إجننارة إلننى الازدواج اللغننوي ال ننائت فنني الجزائننر حتننى اليننوم، ويعطنني صننورة عننن الاسننتلب الث ننافي 

اقفنة العمودينة منن من نور فـ  يحضر اللسا  الفرنسي اليالل ليؤجنر علنى المث والحضاري في الجزائر

الصراع اللغوي بين العربية والفرنسية، في م ابل المثاقفة ا ف ية الممثلة فني الازدواج الحاصنل بنين لغنة 

 .(16)مهيمنة سياسيا واقتصاديا ولهجة م موعة لكنها فاعلة داخل النسم الاجتماعي 

 نل لننا المنطنوا الينومي إ  هذه الت نية تجمي بين فصناحة المكتنوب وبلغنة الشنفوي، وهني تن

 بكل ما تسمح به التعددية اللغوية.

أما المستوى الثاني فتستوقفنا ظاهرة لغوية فني الحنوار، حينث تجناورت العامينة مني الفصنيحة 

 مما خلم تنوعا لغويا جعل هذه الحوارات تحتل مساحات واضحة في الرواية. كما يبدو في هذا الم طي 

 ي. هذه المرأة ًخرطي!وا  من تفاصيل يا صاحب -     

 كيل؟ -

صورة ملف ة. ألت ت رأ منا كتن  عنهنا؟.... يبندو أ  المنرأة ممثلنة طلن  منهنا أ  تلعن  دورا فني  -

 مجزرة.
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 ممثلة؟ -

 .(17)إيه ممثلة   -

إ  هذه الفصحى تؤ ر باروديا على العامية  مما يضفي على الكلم طابعنا تهجينينا، مثلمنا يسنهت فني 

الروائنني بتشننغيل الننذاكرة اللغويننة للمحننيل، وبالانفتنناح علننى ميتلننل إغننناء السننجل ا سننلوبي للنننل 

 .(18)اللونيات التي هي نسي  تلك الذاكر ذات الصبغة الفسيفسائية 

كما يتغير السرد في الرواية من طابي التحليل الجزئي إلى طنابي السنرد المباجنر، حينث تتنناوب 

 إلنى الصنفحة )53(زء الممتند منن الصنفحةم اطي السرد مي م اطي الحوار بشكل مكثل خاصنة فني الجن

 .)27(إلى الصفحة  )30(، وكذلك من الصفحة )31(

 التعدد الصوتي: -3

هنذا التعندد يفرضنه طنابي  «ت وم رواية وطن من زجاج على خاصية تعندد ا صنوات الروائينة،

اضنح أ  . ومنن الو»(19)الرواية التشييصي، وي تضيه تنوع الشيصيات من ميتلل المستويات الفكرينة

هني المهيننة فني الرواينة متمثلنة فني جيصنية )البطنلا السناردن فني مواضني  )أنا(صيغة ضمير المتكلت 

، ممنا يعكنس النوعي بتصندع الهوينة وا زمنة (20)عديدة تتصل بشيصيته وفي فترات طفولته في ال رينة

  »)(21 أنا الذي عش  حياتي مشتتا بين الح  والرحيل.  «الداخلية للشيصية؛ حيث ي ول 

ذاتني الوصنل، فننحن نن نر بعينني السنارد  -أي وفنم من نور السنارد-جاء السرد بضمير المتكلت 

ونتعرف على جيوصه منن من نوره وقناعتنه، كمنا ينت لل الحنوار المنطنوا لصنالح الحنوار النداخلي، 

 وهذا يتناس  مي رسالة النل، هذه المعاناة الذاتية في إطارهت وطني عام.

الذي يتلفل بنه السنارد تتبندى فني الرواينة حالنة مكثفنة منن الغيناب، تبندو فيهنا ولديمومة فعل اللغة 

تعبيرات الغائ  تنفيسا عن هموم ا ننا، حينث ننذكر منهنا منثل قنول السنارد   كنا  ينأتي للنذين أعنرفهت، 

للذين عن وعي أو غير وعي أحبهت، كا  يأتيهت ذلك المنوت ليصندقوا أنهنت يموتنو  واقفين....كنل النذين 

 .2)2(تهت رحلوا بطري تهت أو رغما عنهت عرف

كما نجد تداخل اليطاب بين ضميري المتكلت والمياط  وهذا موظل بشنكل كامنل فني السنرد، 

حينث يتناسنن  منني البنينة ال صصننية دو  تشننت  سننردي، فندار بننناء السننرد بننين طنرح السننؤال  مننن أننن ؟ 

 .(23)والإجابة التي تستتبي حضور ا نا وتداعيات ذاكرتها

 عتمد البناء الفني في هذه الرواية على مجموعة من اليصائل وي

أهمها أ  ا سلوب السردي يأخذ المتل ي وفم منط ه وبنائنه بسلسنة فمني الوصنل هنناك تنويني 

غزير أحيانا نابي من تتابي طويل للكلمات أو سلسة من الجمل،  فالوصل في حد ذاته يحمنل بعندا سنرديا 

 بعدا رهيل الإ ارة من خلل الكثافة الياصة التي يعطيها لبعض الإجنارات ، كما يحمل كذلك (24)حديثا 

 .(25)ال ائمة في النل 

كما اعتمدت الرواية على بنية زمنية أساسها الارتداد الزمني الذي بدأ مننذ مطلني الرواينة  ففني 

 .(26)استحضاره للماضي ونشره أحدا ه يلجأ اليطاب السردي إلى وسائل متعددة 

  هذا تطالعنا في رواية  وطن من زجاج  قضية الذات والهوية والوطن، وهي قضنايا إلى جان

محورية أقل   ولا زال  ت لم الفرد العربي المعاصر، وقد جاءت قضيتا  الهوينة والاسنت رار  محنورين 

 مركزين في الرواية وهما يشكل  وجهين  زمة الوطن.

 النشأة الأولى وسؤال الهوية:  -4

ة طرح وتكرر طيلة صفحات الرواية   من أنا ؟ تعبيرا عن أزمنة النذات والنوطن؛  سؤال الهوي

 -الذي يعيش حالة انفصال مني ذاتنه وهويتنه  -وكا  هذا السؤال في مواضي عدة تتصل بشيصية السارد 

في فترات طفولته في ال رية، خاصة وأنه عانى من اليتت في ف دانه ا ب، أب فضل الرحيل على مواجهة 

، أب لت يرح  بوجود ابنه فني الحيناة    وجنوده  (27)د الذي كا  حين يتكلت عنه ي ول  ذلك الشيل الج

ي تر  برحيل أمه حين أنجبته، فالهوية هي الحالة النهائية التي ترغ  الذات في أ  تكو  عليهنا أو ت هنر 

 فيها وأ  تتميز بها عن غيرها.
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في أسرة إقطاعية تطمح إلى النفوذ والت نرب منن   ت ف دا  جده وعمته، جده الذي تربى في كنفه

رجال السلطة،  ت عمته المشلولة التي كان  تكن له حبا وعطفا كبيرين، تلك التي سرعا  ما ارتبل رحيل 

 بموتها المطوا بالصدمة، وقد حز  حزنا جديدا لف دها. -الذي كا  يحبها-عامل الإسطبل

ل غياب المعلت،ت ول الكاتبة على لسا  السارد   رحيل ومي كل هذا لت يؤ ر فيه ف دانهت مثلما فع

، غيناب ألزمنه البحنث عننه حنين سنافر إلنى (28)المعلت وموت عمتي....والبي  الذي صار مليطنا با جنباح 

العاصمة   لعلني استغرب  أكثر أنني لت أفكر في البحث عن والدي....الموتى لا يعودو ...الذين يسكنو  

 .(29)شو  إلى ا بد ا حلم هت الذين يعي

 كما ورد سؤال الهوية أحيانا بعبارة   من أنا ح ا؟ 

وذلك أ ناء الوقوف على جيصيته ) البطلاالسارد ن وروافد تكوينه، هوية لا علقة لها بالث افنة 

. فني وقن  (30)واللغة  إنه سؤال يعبر عن اهتزاز الذات والوطنية وسنل فوضنى سياسنية وأمنينة و  افينة 

تعرض  فيه وحدة الوطن واست راره إلى التصدع خلل ا زمة وما عج  به من أحنداا مأسناوية تحن  

سطوة لغة الموت المفاجئ،  ت إننا أمام نل له سياقاته الياصة التي لا يمكن عزلها عنه وهي التي تشكل 

 مرجعيته.

هو ما يعني في الوق  نفسنه عن الهوية، و –بالضرورة  –وعليه فالسؤال عن الذات هو سؤال  

 .(31)  أ  هذه الذات التي يسعى النل لتح ي ها هي ذات جماعية   افية )...ن جماعة بصيغة المفرد  

الهوينة غائمنة، غناب النوطن فني النفنوس جنراء ال تنل والندماء  غياب الوطن وتفكو  الوذات: -3

خارجي،بل المسؤول هو آخر منبثم والدمار، وهنا يبرز الوعي بتصدع الهوية داخل الوطن وليس بسب  

من الهوية، فالبطل لا يجد ذاته فني هنذا الجنو الكنار ي والإرهنابي؛ هنذه النذات المرادفنة للتكنوين والهوينة 

حتى بعد السفر إلى العاصمة ومزاولة مهنة الصحافة فني الصنحافة الحكومينة أولا  نت الصنحافة الياصنة 

علنت أ   الننذير  صنديم الطفولنة يعمنل فني إحندى الصنحل التي لت يجد بدا من التمسك بها خاصنة وأننه 

 الياصة. وهناك كا  الل اء من جديد.

ل د أصبح تفكيك الشيصية من السمات البارزة في الرواية الحديثة   تفكينك تاريييهنا وذاكرتهنا 

 .(32)وعواطفها وأزمنتها  

ف د الشنعور بالانتمناء  غاب الوطن حين سافر والد البطل السارد، رحل البطل إلى العاصمة وقد

العائلي خاصة بعد رحيل عمته، فلت يبم له سوى الت رب من عائلة  النذير  بتكوينها الث نافي النذي جعلهنا 

نموذجا للوطناالحلت. والالت اء مجددا بأخ   النذير  التني أ نارت فني نفسنه لندى رؤيتهنا عواطنل كبينرة 

)...ن كان  تكفيني تلك الابتسامة  جعر قلبي يدا  ساقها حنين الماضي  تلك الصغيرة التي صارت امرأة

 .(33)قبالة تلك الجنية )...ن أصبح لها جعر طويل مسد ل على كتفها... 

 ت تكو  الصدمتا  بعدها في المستشفى. صدمة رؤية صندي ه الحمنيت  الننذير  يصنارع المنوت 

 وصدمة رؤية  هشام  خطي  حبيبته.

 الشخصيات: -2

وجننودة فنني الروايننة وتعننددت مسننتويات حضننورها وفيمننا يننأتي عننر  تنوعنن  الشيصننيات الم

لبعض الشيصيات التي امتلك  كثيرا من الفضاء النصي وفيها ت هر براعة الكتابة فني خلنم جيصنيات 

 ذات رموز قادرة على الحفاظ على مرجعيتها الواقعية 

وكا  بينهما انجنداب و  أخ  النذير )الحبيبةن  الطفلة التي عرفها منذ الصغر في ال رية وأحبها -

رغبة و صدا هي نفسها التي خسرها بعد أ  بننى حلمنا خيالينا فني نفسنه،  لعلنني كنن  أبحنث 

. (34)بيني وبين نفسي عنن تلنك الصنغيرة التني منرت منن هننا تاركنة ع ندها الصنغير فني يندي 

ابل كان  الصدمة ا ولى حين علت أنه خسرها  ت تضاعف  الصدمة عندما علت أنها خطيبة لض

 جرطة ولهذا دلالة على سيطرة المؤسسة ا منية على الجيل المث ل.

النننذير  عرفننناه مننن خننلل سننرد البطننل لننه، ابننن المعلننت الننذي يمثننل الجيننل الثنناني فنني النيبننة  -

المث فة،المشبي ب يت التمسك بالهوية الوطنينة ومتمينز بوضنوح رسنالته عكنس البطنل النذي كنا  

ينونته  كن   اعي أنني لن أخسر معه جيطا،  ننني فني النهاينة مترددا دائت البحث عن هوية وك
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ايجابينا  -الشيصنية المحورينة الثانينة–. وعليه يبندو  الننذير  (35)ليس عندي ما أخسره أساسا 

بما يتمتي به من رؤية واضحة في التغيير والملحل أ  أسماء الشيصيات الفاعلة لت تذكر فني 

والند البطنل وجنده، المعلنت والحبيبنة، فكنا  تعاملننا معهنا منن المتن النصي من ذلك است البطل، 

خلل ما أعطاه السارد لنا من معلومات عنها.  هذا التغيي  المتعمد يعطي الشيصنيات فضناء 

 (36)دلاليا واسعا. 

إ  أسماء الشيصيات من اختيار المؤلل الذي يحاول إعطاء جيصياته الصنفات التني يفتنر  

،  فننالعربي  المجاهند اسننت يشنني بدلالنة العروبننة والاسننلم، و الرجننيد  (37)واقنني أنهنا تتننوفر عليهننا فني ال

ضابل الشرطة يرتبل بدلالة النضوج والرجد، خاصة وأ  البطلاالسنارد صنورة جيصنية جنادة، وطنينة 

 تلتزم بمهام المؤسسات الوطنية.

سنمي النبينل في حين أ  أسماء بعض الشيصيات ا خرى حمل  دلالة  سلبية مثلما يتضح فني ا

 .(38)و المهدي الياليين تماما من دلالة النبل والهداية.  كا  النبيل صدي ه وعشي ه 

مما ت دم يمكن ال ول إ  الرواية  وطن من زجاج  غارقة بعبم الجزائنر وأزمتهنا وت نل جنزءا 

مننن هننت عربنني عننام بكننل صننراعاته ومعضننلته وطموحاتننه بمسننتوى راا مننن الفننن السننردي ومننن اللغننة 

 تعبيرية.ال

كمننا يمكنننن وصنننفها بأنهنننا تجربنننة إنسنننانية كاملنننة عرضنننا ووصنننفا صننناغ السنننارد منننن خللهنننا 

الصراعات المألوفة ضمن بنية فكرية تستند إلى مفهوم ف دا  الهوية، الوطن وتفكك الذات وتمزا الوطن 

 كما حفل  الرواية بكثير من الشيصيات المتصارعة فكريا.

 ئ  نوجزها فيما يأتي  وأخيرا نيلل إلى جملة من النتا

  جعل  الكاتبة الجزائرية  ياسمينة صالح  نصها مرصندا لاسنتجلء رؤينة العنالت المطاب نة

  نماط الوعي الموجودة خلل ح بة العشرية السوداء بالجزائر.

  عبرت الكاتبة عن آرائها التي تعكس موقفها الإينديولوجي، حنين طرحن  ميتلنل ال ضنايا

 اب ا ول.التي سك  عنها في اليط

  حواريننة اللغننات وتعنندد ا صننوات فنني الروايننة ينسننجما  منني انشننطار المحكيننات وت طنني

 السرد، وهذا الانسجام له أسسه الاجتماعية والث افية والجمالية.

  تعتمد الرواينة علنى اسنتثمار الصنيش الشنفوية فني لغنة الحنوار، وبالتنالي خنرا ن ناوة اللغنة

 ت الذات ولغتها البوحية في تطلها نحو الغير.وصفائها وتحررها، فضل عن صوغ رغبا

  تحتفي الرواية ب يت خلفية  تيل اللغة الروائية وما يلح ها من تهجين وتنويني، ومنا تتسنت

 به من تداخل وتشذر وتوليد.

  إ  قضية الهوية التي يطرحها المتن الروائي للكاتبة ويسعى لاتياذ موقل منها هي قضنية

 جماعية وليس  ذاتية.

 الننذات أناهننا كننذات معزولننة فاقنندة ل مننل ومعلنننة عننن حصننارها ووحنندتها وغربتهننا  تعننيش

 وضياعها .

  جاءت قضيتا   الهوية   و الوطن  محورين مركزين في الرواية، وهما يشنكل  وجهنين

  زمة الوطن والذات.
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