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 ملخص

النص الشعري  حاول هذه الدراسة إبراز بعض المتغيرات في بنيةت      
مدى مخالفته لنصوص شعراء الثورة، مركزة على الجزائري المعاصر و

علامات  القصيدة الديوان، القصيدة المقطع، مكان النص،–عناصر بعينها 
ن نفسه، لتنو  وننى لاستحالة التطرق لجميع العناصر في الآ -الترقيم

مساهمة  .الدواوين من جهة أخرى اء وكثرةالشعرتعدد و ،من جهة النصوص
في إبراز التجارب الشعرية الجزائرية، التي فتقت في بعض نصوصها 

 النصوص المشرقية. 

 

 

 

 مةمقد                                     
 للشعر الجزائري المعاصر حلقة مكملة

وقد استفاد شعراء  ،الجزائري الحديث 
من التغييرات النصية و تمن التراكما الجزائر

الموجود  البنائية التي حدثت، فحاولوا مجاراة
مساهمين  الجديد، كتابةالتجريب و ومحاكاة القديم،

رؤيته الفنية في تطوير النص كل حسب ثقافته و
وفي تطويعه  ،في الجزائر العربيالشعري 

الطوارئ التي حدثت إن لاستيعاب المتغيرات و
السياسي  والفكري  أ وأ على المستوى الاجتماعي

 الفني. وأ
الراجع للنص الشعري الجزائري المعاصر و

م ل  نمطية، دـقصائالو نـدواوييجد أن بعض ال
 وأ ع الصدى،ـوكانت مجرد رج ،ائدـعن الس تخرج
  - في أحيان كثيرة - ىدـالصصدى 

 

  لشعر العربي في المشرق،ا حاكى فيها الشعراء،

 خرفي محمد الصالح .أ
 اللغـة قسـم 

 والأدب العربي 
 ،جيجل جـامعة

 رالجزائ 

 

  Abstract الشعر

 
This study will attempt to unveil the 

variables in the contemporary 

Algerian poetic text and the extent to 

which it differs from the texts written 

by the revolution poets, focusing on 

particular items such as the Diwan 

poem, the verse poem, the layout of 

the text and punctuation marks, for it 

is not possible to tackle the elements 

altogether: texts are diverse and rich, 

on the one hand, and the poets and 

their anthologies are numerous on the 

other. This study will be a 

contribution that would reveal the 

Algerian poetic experience that has 

revisited in some of its poems 

Mashriqi texts.      
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الرتابة وفي مقابل هذه النمطية و ،لشعر الغربياوأ
 –ومخالفة للسائد في الكتابة هناك أعمال مغايرة 

على  وأ النصيعلى المستوى  إن -بشكل جزئي ولو
  القراءةمن  القصيدةنقل و مستوى الفضاء النصي

 .حركة مضادة في   إلى السما
سنحاول من خلال هذه الدراسة إبراز  بعض التغيرات في بنية النص الشعري و

مدى مخالفته لنصوص شعراء الثورة، مقتصرين على عناصر والجزائري المعاصر 
لأنه يستحيل  -علامات الترقيم القصيدة الديوان، القصيدة المقطع، مكان النص، –بعينها 

كثرة وتعدد الشعراء  وننى النصوص وفي الآن نفسه، لتنو  التطرق لجميع العناصر 
 الدواوين.. .  

 القصيدة الديوان : -1

من أبرز التجليات الجديدة في القصيدة الجزائرية المعاصرة، القصيدة الديوان؛     
 ،تقصر حسب رؤية كل شاعر، البعض منها مرقم والمقسم إلى مقاطع شعرية تطول أ

 التالي : وهي  على النحوالبعض الآخر معنون و
 مقطعا شعريا(. -11-"نرداية" : عثمان لوصيف ) خمسة عشر -1
 مقطعا شعريا(.  -03-"دثريني" : عاشور بوكلوة  ) ثلاثون -9

 مقطعا شعريا(.  -03-الحلازين" : عاشور بوكلوة ) ستة وثلاثونو"الحشاش  -0
ريا، مضافا مقطعا شع -17-) ثمانية عشر المجداف" : عزالدين ميهوبيو"النخلة  -4

مقاطع شعرية مكملة للنص، هي: قراءة أولى للكف، قراءة أولى  -34–إليها أربعة 

 للسفر ، قراءة ثانية للسفر ، الذبح (.
لكن إذا اعتبرنا   و"طواحين العبث" : أحمد شنة ) لم يقسمها الشاعر إلى مقاطع ، -1

 (. -134–أربعةوة مائ وبداية كل مقطع ، فعدد المقاطع هوأن الفعل  " تكلمّ .." ،ه
 مقاطع معنونة كالتالي :-37–"التحولات":عقاب بلخير )ثمانية  -3

الأحداث التالية -3الولادة المستحيلة،-1الإبحار،–4 الحكم،- 0المنتمي،-9التحــول،  -1  
 .الموعظة( -7رحلة البحث،  -7للوباء،

بيتا -173-سبعونو":عامر شارف.)نص دون مقاطع عدد أبياته مائة ة"إلياذة بسكر -7

  .شعريا (
 مقطعا شعريا* ( -97 -عشرونو"إحداثيات الصمت ": الأخضر بركة. ) ثمانية  -7
معنونة ، أما إذا  و"رجل من نبار" : عاشور فني )النص دون مقاطع مرقمة أ -2

فعددها اثنان  بداية المقاطع، أضاف.واعتبرنا اللوازم اللغوية : قال لي ، ثم قال، 
 .ا شعريا(مقطع -09-ثلاثونو

رياح الوئام ":أبوجرة سلطاني )وقد اشتمل النص و"سيف الحجاج بين نار الدمار  -13
 -97-عشرينومقسما إلى سبعة  -بيتا شعريا 1917-سبعة عشرومائتين وعلى ألف 

 مقطعا شعريا ، تبدأ المقاطع الأولى باللازمة الشعرية :
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 القول يختصر نار الدمار بريح الحقد تستعر     في مشهد القتل كل

 المقاطع الأخيرة  بـ :و

 ريح الوئام بدرب السلم تختصر     في هبة الشعب دعوى الحقد تنتحر

 لكن جميع المقاطع تنتهي باللازمة الشعرية : و

 القدر وسجّل هديت فدين الله منتصر    مضى بهذا قضاء الله 

  شعريا، مقسمة  خمسون بيتاوتسعة ومائة -" الهجرتان": مصطفـى محمد الغماري-11

 ...  -إلى اثني عشر مقطعا

موجود شعريا، وتمثل حالات نفسية خاصة،  ووهذه الدواوين قليلة مقارنة بما ه  
فديوان "طواحين العبث " لأحمد  فرضتها ظروف معينة على الشعراء الجزائريين؛

مثله ديوان و الفقد،والقتل ووأخبار الدم  شنة، أبرز الشاعر من خلاله العشرية السوداء،
" سيف الحجاج  بين نار الدمار ورياح الوئام" لأبي جرة سلطاني ... فعظمة الحدث، 

 بنصين، فكان النص الديوان ، ولا يمكن إبرازهما بنص واحد أ جلال الخطب،و
 صيانة التجربة الشعرية.و الوسيلة التعبيرية الناجعة للإحاطة الشاملة،وه

فهي تمثل قفزة مهمة  منشور، ويوان، مقارنة بما هعلى الرنم من قلة القصيدة الدو  
هي رؤية جديدة في و مقارنة  بما كان موجودا، في مسار الشعر الجزائري المعاصر،

بالمقابل فهي محاولة لإعادة وبيتين.  وكتابة القصيدة  التي كادت تختصر في بيت أ
فمعظم  حية البنائية؛القصيدة العربية القديمة الطويلة، لكن بشكل شعري مختلف من النا

الأعمال الشعرية السابقة جاءت على طريقة شعر التفعيلة ماعدا " إلياذة بسكرة " 
رياح التغيير"لأبي جرة سلطاني،  و " سيف الحجاج بين نار الدمار،و لشارف عامر،
على الجيل الجديد الذي أصبح يتوجه  هذا له دلالته البنائية،و للغماري. و" الهجرتان"

 -ةـعدم الالتزام بالضوابط الإيقاعيوات تعبيرية، ـالحرة، لما تتيحه من إمكان للقصيدة
القصيدة/الديوان لم نجدها عند شعراء الثورة إلا عند مفدي و. -القافيةوخاصة الروي 

 سياقات تاريخية معينة فرضتها.وزكريا في " إلياذة الجزائر" التي لها ظروف خاصة، 

 لكشف الحقيقي في ميدان الشعر العربي الحديث بعامة،هي ا فالقصيدة الطويلة"،    
في كل الدول العربية.  (1)الإضافة الجديرة بمزيد من الاهتمام في وقتنا الحاضر "و

التأثير على و المغامرة الشعرية،وويسعى الشاعر من خلالها إلى اكتشاف الجديد، 
ي يملكها لتكون الخلاصة الخبرات الجمالية التوتضمينها الكثير من المعارف والقارئ، 

القصيرة والتي لم تستطع القصيدة المفردة، والتجربة وخلاصة المرحلة والشعرية، أ
 التعبير عنها. 

وقد جاءت تلك القصائد الطويلة التي أخذت شكل الديوان، في شكل مقاطع شعرية،    
بدلالات قد استقلت معظم المقاطع الشعرية و تقصر تبعا للسياق العام للنص.وتطول أ

لكنها بالمقابل ارتبطت بالمقاطع الشعرية الأخرى، ودخلت في النسيج وومعان فرعية، 
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تأويل، فالمقطع والعام الدلالي الكلي، لتشكل النص الواحد المتعدد المفتوح على كل فهم 
الواحد لا يعبر عن النص مفردا، بل مجتمعا مع نيره من المقاطع التي تشكل السياق 

تستدعي السياق الأدبي الذي يدور فيه ونّ " نصوصية النص تقتضي العام للنص، لأ
السياق الأصغر، الأخير يعني ما لدى الشاعر من رصيد والنص.. السياق الأكبر 
هما معا والسياق الأدبي للجنس الشعري الذي ينتمي إليه النص وشعري بينما الأول ه
  (9)تقديره"وتفسيره وأساسيان لفهم النص 

ما يسعى إليه الشاعر الذي  وهو لمقاطع يؤدي إلى تعدد المعاني، والدلالات،فتعدد ا   
تغير المعنى الذي يكمّل بعضه البعض، وقد ينهي ويؤكد على ثبات النص الشعري، 

 نموذج ذلك القصيدة الديوانو الشاعر القصيدة من ناحية المعنى، قبل أن ينهيها لغويا،
 -14-شكل المقطع الشعري رقم أربعة عشرحيث  للشاعر عثمان لوصيف، "نرداية "

 الما قبل الأخير، خلاصة النص قبل نهاية الديوان : و

 آهٍ ! مَنْ أنت ..منْ ؟

 صورةٌ أنت لامرأةٍ شرشتْ في عروقي وأخيلتي
 امرأة شردتني بكلِّّ مكانْ 

 إن مشتْ .. برعمتْ زهرتانْ 
 أورنتْ .. لألأتْ نجمتانْ 

 آه! يا امرأةٌ كلما قلت أعبدهُا
 ينحني الكون لي

 امرأةُ تتزيا بكل الصفاتْ 
 وتسطعُ في سحر كلِّّ النساءِّ الحسانْ 

 كل يوم أطاردهُا في المدائن
 في الجبالِّ وعبَر الفلا

 تتقمصُ كلّ الرموزِّ وتلبسُ كل المعانْ 
 آهٍ..يا امرأةٌ تتسمى فيبتهجُ اللهْ 

 ثم ترددهُا الكائناتْ:
 جزائر !

 (0 )  ! جزائرْ      

محور النص الشعري " نرداية" ، وكل المقاطع السابقة  اعتبار هذا المقطع،بل يمكن 
ة ـتشكل جزئيات مكمل الواحد، فالمقاطع المتعددة في النص بآخر. وله تختصره بشكل أ

عند نيره من الشعراء الذين كتبوا  وأ عند لوصيف، -المحوري -نص الكليلل
معنونة بعناوين  وبالأرقام، أ ولحروف أوالمقسمة إلى مقاطع مرقمة با القصيدة/الديوان،

تعبر عن رؤية الشاعر الذي اختار القصيدة الديوان وسيلة وكلّها تخدم النص وفرعية..، 
 للتعبير عن تجربته.  

 القصيدة المقطع : -8

القصائد المقسمة إلى أجزاء وكثرت القصيدة المقطعية، أ على قلة القصيدة/الديوان،   
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 مرقمة.ومعنونة أ
ومن أبرز الشعراء الجزائريين الذين كتبوا القصيدة المقطع نجد عبد الله حمادي في"    

عيسى قارف في "النخيل و خليفة بوجادي في" قصائد محمومة "،و السكين"،والبرزخ 
حسن دواس في "سفر على وناصر معماش في" اعتراف أخير"، وتبرأ من تمره"، 
سليمان جوادي في" ود على انتيال وردة" بشير ضيف الله في" شاهوأجنحة ملائكية"، 
"شاهد الثلث الأخير" وعثمان  وحسين زيدان في أخرى للحزن أيضا"،وقصائد للحزن 

نيرهم من الشعراء الجزائريين و يوسف ونليسي ...وعزالدين ميهوبي، و لوصيف،
 الذين كانت معظم نصوصهم الشعرية عبارة عن مقاطع. 

القصيدة المركبة من أجزاء،تفرضه الحالة وة المقطع أواللجوء إلى كتابة القصيد    
يتم الانتقال من مقطع شعري إلى والسياق العام للنص الشعري،  وأ النفسية للشاعر،

الهدف الذي ورأي مكمل ، دون الخروج عن السياق العام، أومقطع آخر، لنقل فكرة ما،أ
تنويع وور الشعرية ،وهذا الانتقال يؤدي إلى تكثيف الص يرجوه الشاعر من النص،

ويفيد القارئ من جهة أخرى، لأن  ما يغني النص من جهة، وهوالإيقا  الشعري، 
الشاعر قد ابتعد عن السطحية والقوالب الجاهزة، مع الإشارة أنه ليس كل من كتب 

إذ أن الكثير من الشعراء يكتبونها  برؤيا فنية ما،والقصيدة المقطع كتبها عن وعي أ
 للسائد ، لا نير.  إتباعاوتقليدا 

فنص "الغربة الأخرى" للشاعر عمر عاشور، عبارة عن خمسة مقاطع شعرية، 
على الرنم من الفصل بينها بأرقام، تقرأ منفصلة  مندمجة مع بعضها البعض،ومنسجمة 

  بالمقابل هي نص شعري طويل .وكأنها مقاطع شعرية قصيرة،  عن بعضها البعض،
د" للشاعر حسين عبروس المكون من مقطعين، المقطع أيضا نص" بطاقة ميلا وكما ه

الثاني منه يكمل الأول ، بل يعيد جزئية منه، حيث يأمل أن يعود ذلك اليوم الجميل الذي 
 كانا يحياه في الماضي في المقطع الأول. 

عبارة عن قصيدة  في والذي هوللأخضر بركة،  على خلاف نص" إحداثيات الصمت"
كأن القصيدة المقطع عبارة عن ونجد روابط بين مقاطع النص، شكل ديوان، لكننا لا 

لت نصا واحدا ونصوص مختلفة بعناوين مختلفة أيضا، حذفت العناوين أثناء الطبع،  جُعِّ
 نير منسجمة.وبالرنم من ذلك، فالمقاطع متباعدة و ،

ى، تقسّم، لأنها تمثل العديد من الرؤوالقصيدة المقطعية قد تكتب دفعة واحدة ، و   
قد تكتب على فترات زمنية متقطعة، لكن الخيط الشعري الرابط والعديد من الأفكار، وأ

القليل من الشعراء فقط من يثبت تواريخ كتابة المقاطع الشعرية  وبين أجزائها متواجد، 
 وقد  يبدو "رسائل من الأوراس إلى القدس"، من هؤلاء الشاعر حسين زيدان في نصهو

عادة الشعراء والقصيدة واحدة، وة، على اعتبار أن الشاعر واحد، التاريخ عديم الفائد
الروابط والتحولات والكتابة على فترات متقطعة، لكنه مهم للدارس ليتتبع المسارات 
تبرز المتغيرات بين والموجودة بين المقاطع، بأدلة تاريخية تساعد في فهم النص أكثر. 

 ت على فترات متباعدة .التي كتبوالمقاطع التي كتبت دفعة واحدة أ
كانت القصيدة  -المعنونة والمرقمة أ –في مقابل القصيدة الطويلة ذات المقاطع المتعددة 
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 عبد الله حمادي،و الومضة عند العديد من الشعراء الجزائريين مثل: عزالدين ميهوبي،
بشير ضيف الله ...على نرار ما كتبه الشعراء  والشريف بزازل، ويوسف ونليسي، و
فرضته الحياة الجديدة المتسمة بالسرعة  هذا النو  الشعري،ولعرب المعاصرون، ا
الاقتصاد في التعبير، لتوصيل الرسالة الشعرية بأقل و التطور، فكان التكثيف اللغوي،و

 السمة الأدبية المرافقة لهذا التغيير. وعدد ممكن من الكلمات، ه

عند الشعراء الجزائريين، يتمثل في  كما أننا وجدنا تقسيما آخر للنصوص الشعرية   
وعنونة كل قسم بعنوان مختلف،  –في أنلبها ثلاثية  -تقسيم البعض دواوينه إلى أقسام، 

 وأ يمثل ديوانا مستقلا،و، -عند معظمهم-كأنّ كل قسم من الديوان يستقل عن نيره و
طبع، تجربة مختلفة عن التجارب الأخرى، اضطر الشاعر للجمع بينها لضرورات ال

 هي كالتالي :و -مطبو  ومقارنة بما ه –هذه الدواوين قليلةو

. قصائد سقطت من عاشق للأرض 1"في البدء كان أوراس" لعزالدين ميهوبي:   -1
 -37-. قصائد خارجة من حصار الجرح ) سبع9قصائد(  -13-) عشر الأوراسو

 .قصيدة ( -11- آخر ) إحدى عشرة القدس وكلام.  0قصائد( 
 -11-) خمس عشرة . الخروج من الزمن المدني1نيا" لعاشور فني :"زهرة الد  -9

 .قصيدة( -14–. ما الذي يتعلمه رجل من جفون امرأة ) أربع عشرة  9قصيدة( 

-19–.وقفة على مسرح الحياة )اثنتا عشرة 1"زناريد حب ضائع "ليوسف شقرة :  -0
 ائد (قص -13-. أننيات للحب )عشر0قصائد(  -34-. رسائل ) أربع9قصيدة( 

قصائد( -37–. كتاب العفاف : الجزائر)سبع 1السكين "لعبد الله حمادي :و"البرزخ  -4
 .قصائد( -31-. كتاب الجمر )خمس0رباعية (  -03-. كتاب النور ) ثلاثون 9

. 9رة إلى مدن الجنوب* ـالهج .1 ادي:ـحمى" لعبد الله ـق يا ليلـ"تحزب العش -1
 قصيدة(. -40–)ثلاث وأربعون  تحولات في زمن التحدي

. حب حب الرمان 1مروج السوسن البعيدة" لأحمد عاشوري:و"حبْ حَب الرمان   -3
-أيار )عشرة .أزهار0.قصائد( -32-)تسع .العناقيد المرة9قصيدة( -19-)اثنتا عشرة

 . من مسرح الحلم )قصيدة واحدة(  .4قصائد(  -13

-    )تسع عشرة بدايات الكراسة الأولى: .1لعيسى قارف: "النخيل تبرأ من تمره" -7
 .0قصيدة(  -11-الكراسة الثانية: النخيل تبرأ من تمره)خمس عشرة.9قصيدة (  -12

 .قصيدة( -11- )خمس عشرة أحلام ما بعد المنفى الثالثة:الكراسة 

-37-الحلم يقتل مرتين !! )سبع -1"لك القلب أيتها السنبلة !!" لعبد الملك بومنجل: -7
لك القلب يا زهرة الكبرياء !!  -0.قصائد( -37-نيرحلة في الظلام )ثما -9 .قصائد(
 قصائد(.-37-)سبع

       مجموعة الجري وراء الظل الهارب -1لعلي بوزوالغ : "فيوضات المجاز" -2
الليل يسقط من وجهي )تسع ومجموعة أجيئك  –9.قصيدة( -91-عشرونو)إحدى 
 .قصيدة(- 12-عشـرة  

 نهار لأهل الكهفوودة حي بن يقضان ويليها ع قصائد، "شاهد الثلث الأخير"، -13
عودة حي بن  -9.قصيدة( -10-)ثلاث عشرة شاهد الثلث الأخير -1"لحسين زيدان:
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-13-بخمسين )قصيدة لأهل الكهف نهار -0.مقطعا(-03-بثلاثين )قصيدة يقضان

   .مقطعا(

 مكان النص :  -3

 نصا وموضوعان يتجسد المكان بنية كما يتجسد سياقا، لأن النص مرتبط بالمكا    
وما يهمنا  يكون.لا  المكان أوقدكتابة، فقد يكون المكان الذي كتب فيه النص عن ذلك و

لأنه عتبة أخرى يمكن  مكان كتابة النص بغض النظر عن موضو  النص، وهنا ه
 الدخول من خلالها إلى النص الشعري.

سابقة، فإننا نجد إهمال وإذا ما عدنا إلى مكان كتابة القصائد في بعض الدواوين ال      
حجب ذلك على القارئ، الذي يحاول والشعراء الجزائريين للتحديد المكاني للنص، 

 المكان من أبرز الجهات الخارجة على النص،و الدخول إلى النص من كل الجهات،
ولم يكن الاستثناء إلا مع قلة من الشعراء الذين  من أهم المداخل السياقية لفهم النص،و

تواريخها، لتكون شاهدة على مرحلة ما، ودليلا مساعدا وأماكن كتابة القصائد أثبتوا 
التطور الذي حدث عنده على مستوى البنية العامة ومسار شعره، ولتتبع مسار الشاعر، 

يبرز بعضا من تلك الدواوين   وما يذكر لاحقاالإيقا  .. وعلى مستوى اللغة  وللنص  أ
 لشعري  :   التي اهتمت بمكان كتابة النص ا

كل قصائد "مسافات" و" السفر الشاق" لنورالدين درويش كتبت بقسنطينة، التي ولد  -1

 يقيم فيها. وقد  أثبت ذلك في الديوان مع تاريخ كتابتها.وبها 
" أوجا  صفصافة في موسم  ومعظم نصوص ديوان " تغريبة جعفر الطيار"  -9

بسكيكدة  -السكنومكان الولادة  -الإعصار " لـ يوسف ونليسي  كتبت بين تانراس
كتب بوهران بفندق  ماعدا نص "على عتبات الباهية" فقد -مكان العمل  –قسنطينة و

فكتب مابين بسكرة  زليخة وموسم الهجرة إلى بسكرة "والأندلسيات ونص" أنا...
قد حرص الشاعر على إثبات ذلك وسكيكدة )من ديوان أوجا  صفصافة( وقسنطينة و

    ص  .في آخر كل ن

" اللؤلؤة " لعثمان لوصيف كتبت و" زنجبيل "  و" براءة " وكل قصائد " أبجديات" -0

مكان مولده )ماعدا نص آيات صوفية كتبت بالجلفة  وبمدينة طولقة مقر سكن الشاعر 
حدد و في ديوان اللؤلؤة (،  –كذا الممرات بباتنةونص الشوار  ونص ورقلة بورقلة، و

تاريخ كتابته. كما كانت نصوص ديوانه" قصائد ظمأى"  ذلك في آخر كل نص مع
 (1227-1223         سطيف، الجزائر.. ،الجلفة )طولقة، السنةو الشهرومحددة اليوم 

 الزماني للنصوص. وعلى عكس ديوانه "الإرهاصات" الذي خلا من التحديد المكاني أ

سي بحبح مكان إقامة " النخيل تبرأ من تمره" لعيسى قارف كتبت بحا معظم قصائد -4

"أنثى بلاد " بالجزائر ونص " ثلاثة أبيات إلى نورة " بالجلفة،  وموطن الشاعر، ماعدا 
   "قلبك أم أفعى ..؟!!" بالجنوب الجزائري،و "قد جلّ عشقي " بالأنواط ،والعاصمة، 

 ."رجل محتمل" بالعلمة و" جلفا " بالجلفة، و

د الله حمادي محددة المكان بين نرناطة كل قصائد ديوان " قصائد نجرية" لعب -1

 مؤرخة .ومدريد و
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  بين  كل نصوص ديوان" تهمة الماء" للشاعر محمد بوطغان مؤرخة، ما -3
محددة المكان ) المهير ، الجزائر العاصمة، سطيف، بجاية، البرج، و  9331و1227

 .البويرة ، الجلفة ( سكيكدة ، جيجل ، سرتا، المسيلة ،
وان" عولمة الحب ،عولمة النار  " يليها كاليغولا يرسم نرينيكا كل نصوص دي -7

في الجزائر العاصمة  9339و1270الرايس" للشاعر عزالدين ميهوبي  كتبت مابين 

نص نوايات وعمان ) نص فرح جنوبي ونص انتراب ( وعنابة )نص الحلم الأسمر و
زليخا السعودي التي هي  خنشلة ) نص الملاك الغائب؛ المهدى إلىوإريك في رام الله ( 

كتبت  محددة المكان،ووكذا نصوص "قرابين لميلاد الفجر" كلّها مؤرخة     من خنشلة(
تونس ) نص ورام الله (    في عمان ) نص نوايات إريك في  9339 و1271ما بين 

باقي وسطيف )نص لبنان ( واللاذقية )نص عهد في اللاذقية وحديث المخيم ( 
  .العاصمة النصوص في الجزائر

حرص الشاعر علي بوزوالغ في ديوانه فيوضات المجاز على تحديد المكان  -7
 .(1223-1272 -الزمان )عنابة، سكيكدة، تلمسان، شرشالو

 المكان.محددة وكل قصائد ديوان " أشواق مزمنة" لعلي ملاحي مؤرخة  -2
)القبة  ان محددة المكوكل نصوص ديوان عمر عاشور: ثلوج البراكين " مؤرخة  -13

 .(1220/1224، حيدرة ، بسكرة، بجاية ، سيدي خالد،

هذه بعض النماذج من الدواوين التي حرص فيها أصحابها على تحديد مكان كتابة     
سأكتفي بديوانين إثنين هما " ثلوج البراكين" للشاعر عمر والنص وكذا التأريخ له، 

ر يوسف ونليسي، لأوضح للشاع " "أوجا  صفصافة في موسم الإعصار و عاشور،
الزمان وإبراز فائدة تحديد المكان ومكان كتابة النص، والعلاقة الموجودة بين النص، 

  في دراسة النص.

وكانت باكورة  -1220/1224–" ثلوج البراكين" كتبت في مدة عامين  فكلّ قصائد     
ضمن إصدارات إتحاد الكتاب  ،9331الشاعر الأولى التي يخرجها للقراء في ديسمر

في حين  -في ظل الإستراتجية الجديدة للإتحاد لنشر أعمال الجيل الجديد -الجزائريين 
هذا البتر الزمني بين زمن كتابة النص، و، 1223كتبت مقدمة الديوان في سبتمبر 

دليل مرحلة  وفه الطبع، له دلالاته العميقة،وتاريخ النشر و زمن كتابة المقدمة،و
توقف فيها كل شيء بما فيه طبع  يخية صعبة مرت بها الجزائر في التسعينيات،تار
الشعرية، أما الدلالة الثانية فهي أن هذه النصوص ليست ونشر الأعمال الإبداعية و

التجريب اختيرت بوعي والنصوص الأولى للشاعر، بل هي تمثل مرحلة النضج 
نصوص كتبت بالقبة بالجزائر للنشر.أما فيما يخص مكان كتابة النص، فمعظم ال

لم يكتب خارجها إلا أربعة نصوص واحد منها ومكان عمل الشاعر،  وهوالعاصمة، 
سيدي والنصوص الثلاثة الباقية كتبت في بجاية وبسكرة و بحيدرة القريبة من القبة،

في هذا  –سكنه العائلي، أي أنه كتب نصا واحدا فقط ومكان ولادته،  -ببسكرة –خالد 
نص " قورايا" في آخر شهر  وهوالعمل، في بجاية، وخارج مجال السكن  -نالديوا

 ،،  أي في فترة الصيف عندما سافر الشاعر إلى بجاية الساحلية1220جويلية من سنة 

أسطورتها " قورايا"، فالمكان مارس سيطرته    على وكان النص عن رمز بجاية و
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ظهر هذا أيضا في النص الذي يو موضوعه الشعري.و حدد مجال كتابته،والشاعر، 
 عن " حيزية" التي خلدّها الشاعر الشعبي ابن قيطون، –بسكرة  –كتب بسيدي خالد 

" حيزية "      وسرد القصة الكاملة لتلك المرأة في رحلة حبها، فالشاعر تمثل من جديد
  ليعبر عن تجربته .

لا    وار" فهأما ديوان الشاعر يوسف ونليسي " أوجا  صفصافة في موسم الإعص
مع الديوان السابق، حيث كتبت نصوصه في بداية  يختلف من ناحية السياق الزمني،

لكن أمكنة النصوص اختلفت تبعا لاختلاف محور  ،1224و 1272التسعينيات، ما بين 

–تحرك الشاعرين، فقد كتب الشاعر يوسف ونليسي نصوصه ما بين تانراس 
قسنطينة مكان الدراسة، بالتساوي: ثلاثة عشر وي ، السكن العائلومكان الولادة  -سكيكدة

من مجمو  ثلاثين نصا شعريا ، أما النصوص  نصا شعريا، في كل مكان، -10–

الثاني"على عتبات الباهية" في و في سكيكدة، الأربعة الباقية، فقد كتب الأول" صقيع"
زليخة وأنا الرابع" وقسنطينة، و" فجيعة اللقاء" مابين سكيكدة  الثالثو وهران،

قسنطينة وسكيكدة ، فمحور نصوص وموسم الهجرة إلى بسكرة " ما بين بسكرة و...
لم يكن الاستثناء إلا مع مدينة وهران واليومية، ومحور حياته الشخصية  والشاعر ه

على الرنم من كتابة وزليخة "لم يكتب كلّه في مدينة  بسكرة . وباعتبار النص " أنا 
اهية " بوهران، فإن الشاعر قد بقي خارج وهران من الناحية النص " على عتبات الب

  ذاكرة،وفي وهران جسدٌ، لكنه في قسنطينة لغة  ومن الناحية اللغوية، فهوالنفسية، 
 نهايته :وفكانت هي جسد النص 

 

 
 

 أبداً أسافرُ في تفاصيلِّ الدنّى
 أبداً .. وألُقى في نياباتِّ 

 الضّجرْ...والتشّردِّ 
 قدرٌ..قدرْ...

 (4)إنْ طال السفرْ  ولابد من سرتا 

قد أخذ كل مكان عنده نصيبه  من و واحد، وفه إن اختلفت أمكنة نصوصه ،وفالشاعر 
أحيانا أخرى لا يتعدى أن يكون ورمزا، تمثل المكان حينا، وبنية النص، إن تصريحا أ

  .حاضنا للنص لا نير
إن اختلفت وة الجزائرية، يمكن سحب هذا الرأي على الكثير من النصوص الشعريو   

يمارس سلطته بشكل مباشر  يعمل به،وأزمنة كتابتها ، فالمكان الذي يسكنه الشاعر 
نص كتب بمناسبة حدث ما متعلق  ونير مباشر على الشاعر، إن لم يكن كذلك فهوأ

حبيبة من ذلك المكان مع وجود ومهدى إلى صديق أ وأنه مرفو  أ وبذلك المكان، أ
 ذاك . وبين هذا الشاعر خصوصية طفيفة 
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 علامات الترقيم: - 4

العلامات نير اللغوية ) العارضة، نقاط الحذف، نقاط وتأخذ هندسة البياض أ 
التوقف، الاستفهام ، التعجب، الفاصلة المنقوطة، الشولتان...( شرعيتها من الوظيفة 

بطريقة  -لمعنى، ....إظهار المهم ، التفسير، إنهاء ا –تبرزها والبنائية التي تحيل إليها 
 نير مباشرة .ومباشرة أ

دلالاتها الرامية إلى تشكيل النص وفكلّ أيقونة علامية من الأيقونات، لها وظيفتها  
الغياب، " فالمكان النصي والموازي البعيد عن المألوف، المتراوحة بين الحضور 

الذي يكثف  ولمحيحيل الفراغ إلى كتابة أخرى أساسها اوببياضه يترك الصمت متكلما، 
بناء الدلالة في هذه الحالة لا يلغي والمكتوب الممحو، وإيقا  كل من المكتوب المثبت 

هي حالة عامة شملت معظم الدواوين الشعرية الجزائرية و (1)أيا من المكتوبين معا" 
فرضها السياق العام  المعاصرة ، برزت في نصوص شعرية معينة، دون نيرها،

 مشاعره .ونفسيته  وعر العمدية، رؤية الشاوللنص، أ

المسيطر على النص الشعري الجزائري المعاصر، بل أصبح  وفالصوت لم  يعد ه     
الذي يشكل الجزء الكبير من النص لأن الشعر " إذا  وبالأحرى الصمت، ه والبياض، أ

كان يقول بالصوت فإن هذا البياض المتوز  على النص يدلنا على أنه يقول أيضا 
كثافة لأنه في تحليقه فيما وراء اللغة وربما كان قول الصمت أشد مضاعفة و مت،بالص

عندئذ نرى أن توزيع الكلمات على السطور في القصيدة ويطمح إلى أن يلتقط  الروح، 
ليس مجرد أداة للتوافق الإيقاعي في الأوزان بقدر ما هي طريقة في تشعير اللغة، إذ 

الإيحاءات وهذه الدلالة و (3 )قتناص فائض دلالتها.."هي تسعى إلى اوتكف عن نثريتها 
يساهم بذلك من جهة أخرى في بناء النص مجددا، ويتولى القارئ كشفها من جهة، 

المكانية مع القراءة التي وسيرورته، بالرنم من تلك النقلات الزمنية وتحديد مجاله و
اء زمنيا يتكون من تخلق فضو"تضيف بعدا يتجاوز محدودية النص الماثل في تشكيله 

التي بها وسد الفجوات وحين يتولى القارئ ملء الفرانات الزمنية،  فعل القراءة نفسه.
 -في الوقت نفسه –كأن قراءة النص تعنيوأحداث أخرى، ويتشكل حدث آخر أ ويتمثل أ

التي تفاعل فيها و (7)مستقاة من تجاربنا "وإعادة تركيب لها مستمدة من خبراتنا         
التناوب والمساحة البيضاء مع المساحة السوداء داخل النص ، وبصري مع السمعي، ال

 الحاجة لكل واحد منهما في كل مرة .والذي يحدث بينهما 

عز    من الشعراء الجزائريين الذين أكثروا من استعمال علامات الترقيم، الشاعرو    
شعري للملصقات أورد خاصة في ديوانه " ملصقات"  ففي مدخله ال الدين ميهوبي،

 فيهما  سطرين عبارة عن نقاط متتابعة :

 ربما تنجبُ بعد اليأس عاقرْ 

 ربما يحكمُنا في دولة القانونِّ 

 بالكعبين ماجرْ 
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..... 

..... 

 ربما ..

 ربما..

 -في بلادي –أحلم يوما 

 (7) بالجزائرْ 

كأننا أمام والمخفية،  توالمقولا الضمنية،الدلالات وهذه النقاط تبرز المحذوف، و
فـ "         لكل قارئ الحرية الكاملة في تصورهونص أخر مكمل للنص الماثل أمامنا. 

الحذف في المادة المطبوعة يحتوي والقصيدة يمكن أن توجد خارج شكلها المطبو ، 
مثلما هي الحال أيضا  (2) على عناصر متعددة يجب أن نعتبرها متضمنة في القصيدة "

 الملصقات:العديد من و " في ملصقته " نشرة

 آخر الأخبار قالت ..
 (13)أنا في ملصقاتي .. أتمعنْ! و

وقد يلجأ الشاعر إلى الفصل بين مقاطع النص بنقاط الحذف، مثلما فعل الشاعر 
 مشري بن خليفة في نصه ليس مهما .

من نص حالات الوحش لعبد الرزاق بوكبة من ديوانه  -تمرين  –بل أن المقطع الأول 
 "عبارة عن نقاط فقط، تزداد طولا سطرا بعد سطر، دس خف سبويه في الرمل؟ " من

 باللغة،ومعرفته بالشعر وللقارئ كل الحرية في ملء الفراغ وفق السياق العام للنص و
لغة، لكن واقتراح التمرين المناسب، في محاولة لإشراك القارئ في بناء النص فهما  و

 ينهي وظيفة الشاعر : ون ورائه، لا طائل موهذا الأمر عديم الجدوى 
 تمرين :

............ 
.................. 

...................... 
............................... 

....................................... 
................................................. (11) 

ملصقات" للشاعر عزالدين ميهوبي الإكثار من بين الظواهر البارزة في ديوان " و
مع  التوظيف المكثف  من علامة التعجب،إذ أن جلّ ملصقاته تنتهي بعلامة تعجب،

لعلامات الترقيم الأخرى*** حيث تقوم هذه العلامات نير اللسانية " بنو  من 
بالإجابات عن سؤال يؤرق قارئ النص، كما تقوم بإحداث الصدمة والاستنطاق للنص أ

هي في كل هذا عامل وتحاوره وتزيد من إعجابه أ ودى القارئ كأن تثير انتباهه  أل
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الشاعر إذ تعمل على نقل انفعالات الشاعر التي وقل وسيط مهم بين القارئ ومساعد أ
يحملها النص إلى القارئ مباشرة فتدخله في الحقل المغناطيسي للنص فيتفاعل معها هذا 

يستمتع بلحظة اللقاء، ومسطحة  وهابطة  أ وة صاعدة  أالأخير بفضل ما تثيره من حرك
فعلامات الترقيم إذاً توجه  (19)لحظة اقتران الصورة المجازية بالصورة الإيقاعية " 

بل تزيد من جماله  تعطي للنص الشعري إيقاعا خاصا،وتنتج المعنى، والقراءة، 
في   حمادي****قد أكثر منها الشاعر عبد اللهو تحيل على النص الغائب،والبصري 

السكين" فمن الأول نصه بكائية على قبر و" البرزخ وديوانيه " تحزب العشق يا ليلى" 
النقاط المتتالية وعلامة التعجب والاستفهام  والنقطة والتحدي الذي استعمل فيه الفاصلة 

ية  النقطتين المتعامدتين، أي معظم علامات الترقيم، لتلتقي الألفاظ مع الرموز الطباعو
 لتشكيل فضاء جديد عبر صفحة الديوان :

 يا رفقةَ الدربِّ : هلْ من عطرِّ أننيةٍ ،

 إن الحنينَ على الأهداب  ينتحرُ !
 الدرّبُ ... يا دربُ أما عقلتْ :وخصبٌ ه

 الظفر.وساحاتك اليومَ ذاك القفزُ 
 )...( قبر التحديّ سألت اليوم هل بقيتْ 
 من شاهديْك برُوق الأمسِّ تنتثرُ،

 هل تعطّرَ وهج الذكرِّ مرثيةً  أم
 (10)فوقها السهرُ ؟ وخفاقةَ اليأسِّ ينمُ 

 
 

 السكين":ومن ديوانه الثاني نصه " البرزخ و

 وحدي هنا

 ومعبرهُ الوحيد ...
 )...( خذ بيدي سيدّ الثقلين
 الليلُ طويل..

 الزّاد قليلْ.و
 المدِّّ و)...( في عماء بالقصرِّ 

 له المعراج!!ولنا النزولُ 
 ...في خيال خيالٌ 

 سؤالٌ في خيال
 (14)خيالٌ في عماء )...( ؟؟! 

محاولا أن يترك ملء  لقد أكثر الشاعر عبد الله حمادي من علامات الترقيم،
محمل بنص آخر نائب يسُتدعى عند القراءة  الفرانات للقارئ، فالنص الشعري عنده،

ائم مع ما قبله، ،وكأن الدرجة الصفر للقراءة نائبة تماما عنده،النص في حوار د
جوهر ما بعد الحداثة، فقد كانت وهذا هوآت،والخلفيات حاضرة دائما لتطعيم ما ه
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تجاوز ما مضى، ثم جاءت ما بعد ونكران التراثي و السابق، وإلى محوالحداثة تدع
القراءة الجدية هي حوار دائم بين والحداثة لتقول أن الحوار قائم لا محالة، قائم دائما، 

هذا الأمر يتم هنا عن طريق هذا الفضاء وما يستدعيه النص من خلفيات، وما نقرؤه 
 النصي الخصب .  

" و   ل "ـوانه " زنجبيـان لوصيف في ديـه نجده عند الشاعر عثمـام نفسـالاهتمو   
وأيضا عند  الشاعر  "براءة "..،و"أبجديات" واللؤلؤة " و"ريشة خضراء"  و نرداية"

زمنة الخانقة "، والشاعر عيس لحيلح في " وشم على زند "صفاء الأ علي ملاحي في
" أوجا  صفصافة في والشاعر يوسف ونليسي في " تغريبة جعفر الطيار" و قرشي"،

أيضا من علامات الترقيم فنص  وأكثر ه -ونليسي –،هذا الأخير  موسم الإعصار"
لتأويلات، نص مفتوح على كل ا مهاجر نريب في بلاد الأنصار" من ديوانه الأخير،

فالنقاط المبثوثة في النص تعبر عن كلام لم يقله الشاعر رنم انتهاء الجمل، بل إنه 
  أحيانا يترك للقارئ تصور ما لم يقله كما في قوله :

طِّ " رفْرَفَ فيو  ذاك الشراْ  .. " الأبيضِّ المتوسِّّ
 عسى أنْ يثير اشـتياق الرّفاق إليَّ ..

 لكنّهـمْ ) ..........( !و
 قتُ مـثنى.. ثلُاثَ .. رُباْ  ..فأطر

 أعلنتُ بدء الوداْ  :و

 (51)..دا..عا... و..د..ا..ْ  ! ووداعًا ...

 

فالنقاط دفع  للنص.لنا أن نتصور أي كلام يمكن إضافته وفخبر لكن محذوف،  
"النقاط الأفقية )....( هي أكثر وقد كانت  المشاركة في بناء النص،وللقارئ للقول 
م استخداما عند الشعراء المعاصرين، وهي تشير إلى رنبة التركيز، علامات الترقي

هي دليل على استمرار النص في نفس الشاعر،  و والبعد عن التقريرية والتسجيلية،
بالإضافة إلى استغلالها في اللعبة الزمنية، ولاشتراك القارئ مع الشاعر في تكوين 

ظيف التراثي والاقتباسات النص الشعري، أما الأقواس فتكثر في حالات التو
عندما يعتمد الشاعر على تيار الشعور، عندئذ تكثر الجمل الاعتراضية، والتضمين، أو

وتكثر المتاهات الوعرة داخل أعماق الشاعر، وتصبح علامات الترقيم مجرد علامات 
 .(13) محدودة الظلال التأثيرية "

يحتاج إلى تفسير مستمر، و ذاك، نير منته ونيره لهذا الشاعر أوفهذا النص أ    
لأن  الأيقونات،وللقارئ كل الحرية في إكمال المعنى المخفي وراء هذه العلامات و

مساحة الفضاء، أكبر من أن تتسع لتفسير واحد عبر هندسة القصيدة و العالم النصي،
صورة وأسلوبا و فضائها البصري الذي يشترك مع بقية العناصر البنائية الأخرى، لغةو

 التي تشكل النص ككل.  وا ... ووزن

الحقيقة أن هذه التغيرات التي لحقت بالقصيدة العربية المعاصرة جعلتها " تزداد و    
المشافهة ولا شك أنها تحاول وابتعادا عن عالم السما  ورموزه والتصاقا بعالم الكتابة 
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أن تقرأ بأناة أنها من ثم تستحق ومتداخلا وأن تظهر  أن محصولها من الفكر كان معقدا 
مرات وقد تكون هذه الإشارات علامات يهتدي بها وأن تعاد قراءتها مرات  و

السابحون في بحرها نير أن الذي لا شك فيه كذلك أن والمسافرون في ليل القصيدة أ
أن كثرة العلامات يمكن أن تشكل والحواجز لم يعد بحرا ..والبحر مع كثرة العلامات 

قد تتحول الإشارات و كثيرا ما تكون كذلك،ولة الإشارة عوائق خاصة إذا نمضت دلا
في مثل هذه الحالة تؤدي عكس ما يراد منها ، فبدلا من أن تعمق الشاعرية قد تزيد 

 .(17) الإحساس بوجود النزعة النثرية  في القصيدة المعاصرة "

عر  عن كما يتعزز الإحساس أكثر من جراء الإكثار من علامات الترقيم، بعجز الشا   
تخلصا وهربا  العلامات نير اللغوية،والتعبير والقول، فيتم اللجوء إلى هذه الأيقونات أ

لذا ومن النص الذي يلاحق الشاعر داخليا لكنه عاجز على إخراجه إلى حيز الوجود. 
كانت العلامات متكأ الكثير من الشعراء للخروج من النص الشعري، لكنها بالمقابل لها 

إنما بجعلها جزءًا من النص وعند من يحسن استخدمها لا كحلية تشكيلية دلالات كثيرة 
إضافة إلى هذين  لا يمكن فصلها عن العالم اللغوي له على الرنم من عدم لغويتها،

لا مفر من الإقرار بأن هذه اللغة أصبحت لغة العصر، لذلك نجد الشعراء بين  الأمرين،
التموقع في ومن باب الانغراز في العصر، نير مجيد، عاكفين على استخدامها ومجيد 

 حقباتهم التعبيرية واللغوية. 

 

 
 خاتمة

من خلال ما سبق يظهر لنا أن التشكيل الفني في المتن الشعري الجزائري قد تعدد  
رؤيته للشعر ومقدرته الفنية وثقافته وبحسب تجربته و تنو ، بحسب رؤية كل شاعر،و
لهدف وموظف لغاية معرفية،  وخلفياته الكتابية، فهو للمكان الطباعي،وللعالم النصي و

والقارئ الفطن سيكتشف  مسايرة للسائد عند البعض،وتقليد  وفني عند البعض وه
الأصيلة والمبنية على التراكمات المعرفية، من التجربة الزائفة التي والتجربة المؤسسة 

 يسعى صاحبها للتقليد.
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