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  الصورة الفنیة في شعر حاتم الطائي 
  -مادة تشكیلھا و تداخل الحواس فیھا  -

    

  
  ملخص   

البح��ث دراس��ة م��ادة الص��ورة الفنی��ة عن��د ح��اتم الط��ائي،  یس��تھدف ھ��ذا   
الش��اعر العرب��ي الق��دیم ال��ذي غط��ت ش��ھرتھ ف��ي الج��ود عل��ى ش��اعر یت��ھ،  

ب��ین أن الص��ور ویتوق��ف عن��د ظ��اھرة ت��داخل الح��واس ف��ي تش��كیلھا، وھ��و ی
الحسیة التي زخر بھا شعر ح�اتم ، دون الص�ور البرھانی�ة أو العقلی�ة، كان�ت 

  مشبعة بالإیحاء، بسبب توظیفھا، خاصة ، لتقنیة تداخل مختلف
الح��واس ف��ي تش��كیلھا ؛ ول��م تح��ل ب��داوتھا الظ��اھرة دون أن تج��يء ع��امرة 

الش�ائعة الت�ي بالألق، الأم�ر ال�ذي یجعلن�ا مل�زمین بإع�ادة النظ�ر ف�ي الأحك�ام 
تص��م الش��عر العرب��ي الق��دیم برمت��ھ بالتقریری��ة وتدمغ��ھ بالبع��د ع��ن الإیح��اء، 

   لاعتماده على الصیغ البیانیة المتضمنة في البلاغة التقلیدیة فحسب. 

 
  
  

  المعروف أن  بیئة  الشاعر العربي القدیم       
كان���ت تف���رض حض���ـورھا المؤث���ـر ف���ي ش���عره،   

تلُقي ھذه البیئة بظلالھ�ا  ولذلك كان من  الطبیعي أن
الكثیف��ة عل��ى الص��ـورة  الفنی��ة لدی��ھ. وھك��ذا ج��اءت 
الصورة الفنیة في شعرنا العربي القدیم مس�تمدة م�ن 
معطیات الحواس، خاصة المرئي منھ�ا والمس�موع، 
بُھ�ا م�ن  فكانت ضربا من المحاكاة لع�الم الواق�ع، یقَُرِّ
فن���ون الرس���م والتص���ویر والتمثی���ل. ولق���د جعل���ت 

یةُ الصورةَ الفنیةَ قریبة المأخذ، سھلة الإدراك، الحس
جزئی��ة العلاق��ة ف��ي م��ا ی��ربط ب��ین طرف��ي الص��ورة 
التقلیدی�����ة: المش������بَّھ والمش������بَّھ ب������ھ، أو المس������تعار 
والمستعار منھ، أو الفكرة وما یكن�ى ب�ھ عنھ�ا. عل�ى 
أن ھذه الجزئیة أخذت تتبدد تدریجیا بزیادة الاھتم�ام 

عارة التمثیلی����ة ـ بلغ����ة بالتش����بیھ التمثیل����ي والاس����ت
البلاغیین القدماء ـ الأمر الذي سار بالص�ورة الفنی�ة 
أش����واطا متقدم����ة عل����ى طری����ق مفھ����وم  الص����ورة 
المركب���ة ال���ذي عرف���ھ الش���عر الح���دیث فیم���ا بع���دُ. 

  وینبغي أن نلفت النظرھنا إلى أن ھذه الصور

  أ. حسن كاتب 
  اتالآداب واللغ كلیة

  منتوريجامعة 
 ، الجزائرقسنطینة

 Résumé   
 Cette étude se veut une approche 
de la substance de  l’image poétique 
chez Hatim Attâii, ce poète de la 
période antéislamique dont la 
célébrité de sa générosité a éclipsé 
son talent poétique. Elle met l’accent 
notamment sur un aspect particulier 
caractérisant son image poétique: 
l’interférence et l’interaction des sens. 
Elle démontre aussi que ses images 
poétiques sensitives étaient enrichies 
de connotations évocatrices, malgré 
son aspect bédouin apparent. Le 
résultat de cette étude permet de 
réexaminer légitimement certains 
jugements préconisant  l’absence 
totale de toute image poétique ayant 
des connotations évocatrices et 
inspiratrices dans l’ensemble de notre 
littérature arabe ancienne. 
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تتحول ـ بفع�ل تقنی�ات  التقریریة التي عمادھـا المشاكلةُ  والمشابھة بین طرفیھا، كثیرا ما
معینة یوظفھا الشاعر باقتدار ـ إلى صور إیحائی�ة تعم�ل عل�ى إش�اعة ج�و نفس�ي خ�اص. 
وبھذا لم تعد الحسیة وصمة تلاحق  الصورة الفنیة القدیمة وت�دمغھا ب�الخلو م�ن الإیح�اء، 
وإنما صارت قطعة دیك�ور تب�دو قیمتھ�ا و جمالیتھ�ا ف�ي الإط�ار الع�ام للعم�ل الفن�ي. وك�م 

ن الدكتور مصطفى ناصف مص�یبا ح�ین أك�د أن "التص�ویر ف�ي الأدب  نتیج�ة لتع�اون كا
كل الحواس، وكل الملك�ات؛ والش�اعر المص�ور ح�ین ی�ربط ب�ین الأش�یاء یثی�ر العواط�ف 

). وبالفع��ل ف��إن الص��ور الحس��یة، وإن كان��ت غایتھ��ا 1الفك��ـریة" (الأخلاقی��ة والمع��اني 
)، ق��د 2یق��ول ال��دكتور عب��د الق��ادر الق��ط ( الأول��ى تص��ویر المرئی��ات والمس��موعات، كم��ا

تمك��ن الش��اعر العرب��ي الق��دیم ، ف��ي أحی��ان كثی��رة، ت��ؤدي وظیفتھ��ا كامل��ة  أض��حت بفض��ل
بسبب اتساقھا مع نظیراتھا واشتراكھا معھن في توصیل الأحاسیس نفسھا، حتى تبدو لك 

  وكأنھا خلیـة ضمن مجموعة نسیج حي. 
أداة  ل في أن الصـورة الحسیة ـ وإن كان�ـتوإلى ذلك ، نضیف ملاحظة أخرى، تتمث 

التشكیل الفني الأولى ـ ل�م تك�ن الوحی�دة الت�ي اس�تخدمھا الش�اعر العرب�ي الق�دیم ف�ي رس�م 
ص��وره الفنی��ة، فق��د كان��ت تش��اركھا الحظ��وة والمنزل��ة لدی��ھ ـ وإن بدرج��ة أق��ل ـ الص��ور 

تقدیم نوع م�ن البرھ�ان أو البرھانیة أو الذھنیة التي تستھدف في المقام الأول الإقناع، أو 
الاحتج��اج العقل��ي ، لأم��ر یعس��ر فھم��ھ أو تص��دیقھ أو الإق��رار ب��ھ. وق��د لا یك��ون لھ��ذه 
الصورة بریق ذاتي ، ولكن موقعھا في القصیدة قد یقلب الأمور بصورة حاسمة، ویجعل 
لھذه الصورة دورا كبیرا في تعمی�ق الأث�ر الإیج�ابي ال�ذي تحدث�ھ الص�ور الحس�یة. وذل�ك 

بطبیعة الحال متوقف على مدى امتلاك الش�اعر ل�لأداة الفنی�ة. وم�ع ذل�ك ف�لا من�اص كلھ 
م���ن الإق���رار ب���أن "الص���ور الحس���یة أق���ـوى م���ن غی���ر ش���ـك ف���ي الدلال���ة عل���ى المع���ـنى 
والإحســاس بھ (...) وأعمق كذلك وأبلغ في نقل التأثیر المنشود من الصور الذھنیة التي 

  ).3الملموس"(الواقع الحي لا تلتمس عناصرھا من 
ومھم��ا یك��ن م��ن أم��ر، ف��إن م��ا یھمن��ا ھن��ا ، ھ��و تس��لیط بع��ض الض��وء عل��ى الص��ور  

الحسیة وعلى المادة التي أخُذت منھا وعلى ما تقوم علیھ من تركیب للعدید من الحواس، 
وتوظیف للتداخل بینھا. وقد اخترنا نموذجا ل�ذلك ش�عر ح�اتم الط�ائي، وھ�و ش�اعر ج�واد 

عریتھَ،  وص��رفت الق��دماء والمح��دثین، عل��ى ح��د س��واء، ع��ن غط��ت أخب��ارُ جُ��ودِه ش��ا
الاھتمام بش�عره وس�بر أغ�وار ش�اعریتھ وإحلال�ھ المنزل�ة الت�ي ھ�و ج�دیر بھ�ا ف�ي دی�وان 
الشعر العربي. لقد اخترنا شعره الذي لم یعُدََّ من عیون الشعر العربي القدیم لنؤكد أن م�ا 

الصور الفنیـة ذات الإیحاء والإشع�ـاع رُمي بھ شعرنا العربي القدیم من جمود وخلو من 
  !، حكم في حاجـة إلى إعادة نظر

   إیحائیة الصور الحسیة

إن ما یؤخذ على الصور الحسیة ، عادة ، من برودة و محدودیة في التأثیر لیس أمرا    
صحیحا دائما، فكثیرا ما تستحیل ھذه الصور المیتة، على ید شاعر موھوب، إلى ص�ور 

روب الحی��اة، م��ؤثرة ف��ي المتلق��ي ت��أثیرا بعی��د الم��دى. إن أص��الة متحرك��ة ع��امرة بض��
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الموھبة وامتلاك الأدوات الفنیة، وصدق العاطفة، ھي التي تبعث الحیاة في ھ�ذه الص�ور 
  وتشحنھا بالإیحاءات المقصودة. لنتوقف عند قول حاتم مثلا: 

  إِذنَْ مَا تطَْبـُخِـینَ حَــرَام لاَ تسَْتـُرِي قِدْرِي إِذاَ مَا طَبَخْـتِھَا         عَليََّ     
  )4(وَلَكِنْ بِھَذاَكِ الْیَفـَـاعِ فأَوَْقـِـدِي          بِجَـزْلٍ إِذاَ أوَْقـَدْتِ، لاَ بضَِـرَام     

إننا نلاحظ، بادئ ذي بدء، أنھ في معرض التمدح بالجود، لا یعمد إلى الإفصاح عـن   
اب إلى زوجتھ (أو خادمتھ) طالبا منھ�ا أم�رین: ذلك مباشرة، وإنما یعمد إلى توجیھ الخط

أولھما أن لا تستر قدره ح�ین الط�بخ، وأن تبرزھ�ا ب�أن تجعلھ�ا عل�ى شَ�رَف م�ن الأرض 
یكون في متناول البصر، وثانیھما أن توقد نار ھذه القدر بغلیظ الحطب الذي لھ جمر، لا 

إب�راز ھ�ذه الق�در لیھت�دي برقیقھ الذي لا جمر لھ؛ وكلا الأمرین مُفْضٍ إل�ى ھ�دف واح�د: 
إن ھ��ذا الخط��اب یب��دو، للوھل��ة الأول��ى، مج��رد أوام��ر  !إلیھ��ا الض��اربون ف��ي إلھام��ھ 

وكلمات لا تتعدى مفھومھا الدلالي؛ ولكننا عند التأمل نجد أنفسنا وجھا لوجھ م�ع ص�ورة 
 وإنم�ا ش�كلھا …موحیة، صورة لم تشكلھا الوسائل البیانی�ة التقلیدی�ة م�ن تش�بیھ واس�تعارة 

توظیف المعاني لإحداث الأثر النفسي المرجو، وھو إثارة إعجاب المتلقي بجود الشاعر. 
لقد وُفِّقَ حاتم في إبراز طول باعھ في الجود حین رس�م ھ�ذه اللوح�ة الزاھی�ة لقِ�دره، ھ�ذه 
الق��در المتف��ردة بكونھ��ا لا تطُ��بخ إلا عل��ى المرتفع��ات، ولا توق��د نارُھ��ا إلا بغل��یظ الحط��ب 

  ل ھذه الصورة الموحیة نلقاھا في قولھ: ومضیئھ. ومث

ھُ      إِذاَ مِـتَّ كَانَ الْمَالُ نَھْـباً مُقَسَّمَـا      ذِي تھَْـوَى التلاِّدََ فإَِنَّـ   أھَِـنْ لِلَّـ
  )5مُظْلِـمَا (بِھِ، حِینَ تحُْشَى أغَْبَرَ اللَّوْنِ   وَلاَ تشَْقیَـَنْ فیِـھِ فیََسْـعـَدَ وَارِثٌ        

ش��قاء ص��احب الم��ال ف��ي جمع��ھ ومنع��ھ ل��ن ی��ؤدي إلا إل��ى نتیج��ة واح��دة ھ��ي س��عادة ف  
ال��وارث ال��ذي س��یحوز الم��ال بع��د وف��اة مالك��ھ لا محال��ة ، فالأفض��ل، إذن، أن یس��عد ھ��و 
بإنف��اق مال��ھ عل��ى م��ن یح��ب، م��ا دام حی��ا. ولنس��جل ھن��ا أن حاتم��ا أراد، باس��تعمال كلم��ة 

دفن م�ن قس�وة وأل�م، إذ ال�دفن ف�ي واق�ع الأم�ر یحُشى، أن یوحي لنا بما تتضمنھ عملی�ة ال�
لیس إلا حشوا لحفرة غبراء مظلمة،  بجثة عفنة لا مناص من  التخلص منھ�ا. وال�وارث 
ال��ذي آل إلی��ھ م��ال المت��وفى، واح��د  م��ن ال��ذین یش��اركون ف��ي عملی��ة الحش��و ھ��ذه، وكأن��ھ 

وھذا ما أبرزه ح�اتم  یخشى  أن یعود صاحبھ إلى الحیاة فیحول بینـھ وبین الانفراد بالمـا.
  في موضع آخر ، وبطریقة أخرى، حین قال: 

دْرُ     أمََاوِيُّ مَا یغُْنـِي الثَّرَاءُ عَنِ الْفتَىَ      إِذاَ حَشْرَجَتْ نَفْسٌ وَضَاقَ بِھَا الصَّ
ھُـمْ       لِمَلْحُـودةٍَ زَلْـجٍ جَوَانبِـُھَا غُبْ      ــرُ إِذاَ أنَاَ دلاََّنـِي الَّذِیـنَ أحُِبُّـ
ـى أناَمِلنَاَ الْحَفْــرُ      ) 6(   وَرَاحُوا عِجَالاً ینَْفضُُـونَ أكَُفَّھُـمْ      یَقوُلوُنَ: قَدْ دمََّ

إن ھؤلاء الذین یدلُّون المتوفى في حفرة ملساء غبراء ھم الذین كان یحبھم ویكن لھ�م   
وھ�م یدفنون�ھ، ف�ي  كل ود ، فلم یشفع لھ ذلك الحب ف�ي ھ�ذا الموق�ف؛ لا ب�ل إنھ�م  ك�انوا،

عجل��ة م��ن أم��رھم، حت��ى إذا م��ا أتم��وا ذل��ك ونفض��وا أی��دیھم م��ن الت��راب راح��وا یت��أففون  
�ى أن�املھم  فیال�ھ م�ن انق�لاب ف�ي المواق�ف، أو  !ویجأرون بالش�كوى م�ن أن الحف�ر ق�د دمَّ
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إن الش�اعر ق�د تمك�ن، ھن�ا،  !بالأحرى، یا لھ من انكشاف للحقائق یُظھ�ر أن الوف�اء قلی�ل 
ى ـ ما یُغن�ي الث�راء) م�ن وبواسط ة اللغة التي اختارھا بعنایة ـ (الذین أحبھم ـ عِجالا ـ دمَّ

أن یجعلنا نحس بعمق التغییر الذي یحدثھ الموت ف�ي العواط�ف م�ن ناحی�ة، ویقنعن�ا، م�ن 
ناحیة أخرى، بأن المال، مھما كثر، لا یفید شیئا عندما یخت�رم الم�وت الفت�ى ف�لا یس�تطیع 

وبغ�ض النظ�ر عم�ا ف�ي ھ�ذه  …أن یبُقي عل�ى ال�ود وعل�ى أي ش�يء آخ�رالمالُ، إذ ذاك، 
الصورة من مبالغة أو تعمیم، فإن الشاعر قد استطاع الوص�ول إل�ى الإیح�اء إل�ى المتلق�ي 
بما یرید دعوتھ إلیھ وھو إنفاق المال وعدم استبقائھ لك�ي لا یستح�ـوذ علی�ـھ أولئ�ك ال�ذین 

إلى حد الضن بجھدھم المبذول في حفر القبر، لا یرعون للمودة عھدا، ویصل بھم الأمر 
ى أناملھَم    !من خلال الشكوى من أن ذلك قد دمَّ

   تداخل حاستي السمع والبصر

ب��ادئ ذي ب��دء ینبغ��ي أن نس��ارع إل��ى  التنبی��ھ إل��ى أن التفرق��ة ب��ین الص��ور الس��معیة   
والص��ور البص��ریة، انطلاق��ا م��ن تص��نیفھا بحس��ب مادتھ��ا إل��ى ص��ور بص��ریة وس��معیة 

میة وذوقی��ة ولمس��یة، إض��افة إل��ى الص��ور الحركی��ة والعض��ویة، عل��ى نح��و م��ا یفع��ل وش��
بعض الدارسین، تفرقة مصطنعة، فیما نرى، لتعذر الالتزام بھا والتقید بمقتض�یاتھا دوم�ا 
وفي كل حال، خاصة حین "تشترك أكثر من حاسة في تكوین صورة أخ�رى مم�ا یس�مى 

صورتھ عل�ى م�زج المرئ�ي بالمس�موع، معتم�دا  ) أو یقیم الشاعر7بالصورة المتكاملة" (
عل��ى ھ��ذا الت��داخل بال��ذات لإیج��اد الإیح��اءات المتوخ��اة. فلنتتب��ع ھ��ذا الت��داخل ل��دى ح��اتم 
الطائي ولنستمع إلیھ وھو یقدم بطاقة ش�كر وعرف�ان بالجمی�ل لبن�ي ب�در ال�ذین آووه ح�ین 

  من عشیرتھ، قائلا: فرارا من اقتتال شب بین طوائف  ) 8(  التجأ إلیھم "زمن الفساد"

  إنِْ كُـنْـتِ كَارِھَـةً لِعِیشَـتـِناَ          ھَـاتـًا فَحُـلِّي فيِ بـَنيِ بـَدْرِ   
  جَــاوَرْتـُھُمْ زَمَنَ الْفَسَـادِ فنَِعْـــــمَ الْحَــيُّ فيِ الْعَوْصَاءِ وَالْیسُْرِ   
  رَكْ ألاُطَِـسُ حَمْـأةََ الجَـفْـرِ فَسُـقِیـتُ باِلْمَـاءِ النَّمِیـرِ وَلَمْ          أتُْ   
دِيِّ وَلَمْ          ینُْـظَـرْ إلِـَيَّ بأِعَْـیـُنٍ خُـزْرِ       وَدعُِـیـتُ فيِ أوُلىَ النَّـ
تـِھِمْ         وَالطَّـاعِنیِـنَ وَخَیْلھُُمْ  تجَْـرِي      ــارِبیِنَ لـَدىَ أعَِـنَّـ   )9(الضَّ

ة ھذه الأبیات القلیلة حتى تختلط ف�ي أذھانن�ا، أو ف�ي مخیلتن�ا إننا ما نكاد نأتي إلى نھای  
بتعبی��ر أدق، ص��ورة الم��اء الع���ذب النمی��ر الج��اري وص���وت خری��ره بص��ورة الأرج���ل 
وأصواتھا وھي تخوض في وحل الآبار لم�تح مائھ�ا الآس�ن، وص�ورة الرم�اح والس�یوف 

ورة الخی�ل وھي تلمع في أیدي الفرسان بأص�وات ص�لیل ھ�ذه الأس�لحة وص�ریرھا، وص�
وھي تعدو عدوا سریعا بأصوات زفیفھا ووقع حوافرھا، یختلط ذلك كلھ في مخیلتنا، فلا 
یتأتى لنا ـ بحال من الأحوال ـ فصل الجانب المرئي من الصورة، عن الجان�ب المس�موع 

إن حاتم��ا ح��ین ابتغ��ى أن یرس��م لن��ا ص��ورة مش��رقة لبن��ي ب��در ال��ذین أحس��نوا إلی��ھ  !منھ��ا 
حین حل بین ظھرانیھم، وظف الصورة والصوت معا لیؤثر في المتلقي وأكرموا وفادتھ 

، بكلم�ة واح�ـدة، ص�ـورة ع�امرة انبھ�اره بخص�ال ھ�ؤلاء الق�وم. إنھ�اوینتزع إعجابھ، بل 
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وھـذا ص�نیع ح�اتم ف�ي ج�ـل   !بالحیاة والحركة، بل ھي منتزعة من قلب الحیاة وأعماقھا
  شعـره؛ فنحـن

  الآتیة مثلا:عندما نقرأ أبیـاتھ الغزلیة 

ارِ كَف�ا وَمِعْصَمَا    وَّ   دِیـَارَ الَّتيِ قاَمَـتْ ترُِیـكَ وَقَدْ خَلتَْ     وَأقَْـوَتْ مِنَ الزُّ
  )10(تھََـادىَ عَلیَْھَا حِلْـیھَُا ذاَتُ بَھْجَـةٍ     وَكَشْحًـا كَطَيِّ السّـابِرِیَّةِ أھَْضَمَا    

  )11(یَزِینـُھُ      توََقُّـدُ یاَقـُوتٍ ، وَشَـذْرًا مُنَظَّمَا  وَنَحْـرًا كَفاَثـُورِ اللُّجَـیْنِ   

بـَا فتَنََسَّمَا       )12(كَجَمْـرِ الْغضََا ھَبَّتْ لَھُ بَعْدَ ھَجْعـَةٍ      مِنَ اللَّیْـلِ أرَْوَاحُ الصَّ

  )13(تْ أنَْ تبََسَّـمَا   یضُِـيءُ لنَاَ الْبیَْتَ الظَّلِیلَ خَصَاصُھُ      إِذاَ ھِيَ لیَْلاً حَـاوَلَ   

مَا     مَ وَسْـوَاسُ الْحِـلِيِّ ترََنُّـ ةً     ترََنَّـ   )14(إِذاَ انْقـَلبَـَتْ فَوْقَ الْحَشِـیَّةِ مَـرَّ

نلحظ حرص حاتم، بكل ما أوتي من تمرس بفن الش�عر، عل�ى أن یمل�ك عل�ى الس�امع   
بصر. فھذه المرأة الت�ي كل مشاعره ویخاطب فیھ كل حواسھ، وخاصة حاستي السمع وال

قامت بقدھا ودلالھا، لا تأس�ر الم�رء بقوامھ�ا الرش�یق ونحرھ�ا الفض�ي وعق�دھا المتلأل�ئ 
وابتسامتھا المضیئة التي تبدد ظلمة اللیل فحسب، وإنما تأسره ك�ذلك ب�رنین حلیھ�ا مُنَغَّمً�ا 

م�ع یتعالى ل�ـدى ك�ل حرك�ة م�ن حركاتھ�ا عل�ى فراش�ھا. وھك�ذا نج�د أنفس�نا وجھ�ا لوج�ھ 
لوح��ة فنی��ة بدیع��ة حاول��ت ریش��ة فن��ان أص��یل أن تب��رز فیھ��ا ك��ل التفاص��یل، ولم��ا لَ��مْ تَ��فِ 
الأص��باغ و الأل��وان بغرض��ھ راح یض��یف إلیھ��ا أص��واتا وأنغام��ا، ع��ل ذل��ك یوص��لھ إل��ى 

وھ�ل یم�ـلك المت�ـلقي  !مبتغاه،  وفوق ذلك  كل�ھ ألیس�ت الأذن تعش�ق قب�ل الع�ین أحیان�ا ؟ 
  حین یقـرأ قــول حاتم: 

  )15(فلاََ تسَْألَِیـنيِ واسْـألَِي أيََّ فـَارِسٍ     إِذاَ الْخَیْلُ جَالتَْ فيِ قنَاً قَدْ تكََسَّـرَا   

غیر أن یسمع وقع حوافر الخیل، وھي تجول ف�ي س�احة ح�رب فت�رتطم بع�دد لا یحص�ى 
  ! من القنا المتكسر في معركة حامیة الوطیس

  حواس أخرى

قتص�ر عل�ى المرئ�ي والمس�موع فحس�ب، ب�ل یمت�د ، ف�ي إن  التداخل بین الحواس لا ی  
بعض الأحیان، لیشمل جمیع ما یقع في دائرة الحواس كلھا، وذلك یعود ف�ي المق�ام الأول 
إلى طبیعة الصورة الفنیة التي تخاط�ب ف�ي المتلق�ي ك�ل حواس�ھ لتجعل�ھ یق�ف عل�ى أبع�اد 

ناحی�ة أخ�رى. لنق�رأ عل�ى الصورة ومعانیھ�ا م�ن ناحی�ة، ولتوُجِ�دَ فی�ھ انطباع�ا معین�ا م�ن 
  سبیل المثال قول حاتم:

  )16(فَظَـلَّ عُفـَاتيِ مُكْرَمِـیـنَ وَطَابِخِي    فَرِیقـَانِ مِنْھُـمْ بیَْـنَ شَاوٍ وَقاَدِرِ   
خَذْ لِدُخَـامِـسِ الــطَّبـِیـخِ وَلاَ ذمَِّ الْخَلِـیطِ الْمُجَـاوِرِ       )17(شَآمِیـَةً لَمْ تتَُّـ
صُ    قاَقِ الْحَنَاجِرِ  یـُقَمِّ   )18(دھَْـداَقَ الْبضَِیـعِ كَأنََّھُ      رُؤُوسُ الْقَطَا الْكُدْرِ الدِّ
  )19(إِذاَ اسْتحُْمِشَتْ أیَْـدِي نِسَاءٍ حَوَاسِرِ    كَانََّ ضُلـُوعَ الْجَنْبِ مِنْ فَوَرَانِھَا      
  )20(حُ عَبیِـرٍ بیَْنَ أيَْ،دِي الْعَوَاطِرِ  رِیـَا  كَانََّ رِیـَاحَ اللَّحْمِ حِینَ تغََطْمَطَتْ       
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  )21(وَلَمْ تخُْـتزََنْ دوُنَ الْعیُـُونِ النَّواظِرِ    إِذاَ اسْتنُْزِلتَْ كَانتَْ ھَداَیاَ وَطُعْمَةً      

أفلسنا نجد معظم حواسنا مشدودة مستثارة ؟ أفلسنا نحدق في ھذه القدر الت�ي لا یطُ�بخ   
لطعام، وفي ھذه القطع من اللحم التي تغلي بھ�ا القِ�در فتعل�و وتطف�و فیھا  إلا ما جاد من ا

إلى السطح حین�ا وتس�فل وتغ�وص إل�ى ق�اع الق�در حین�ا آخ، والط�ابخ یحركھ�ا ب�ین الفین�ة 
والأخرى، وفي رؤوس القطا التي تشُبھھا ھذه القطع اللحمی�ة، ث�م نح�ن، بع�د ذل�ك ، نك�اد 

تل�ف ع�ن رق�ة أی�دي النس�اء الحواس�ر، ونك�اد نلمس بأیدینا رقة ضلوع الجن�ب الت�ي لا تخ
نشم قتار  القدر المتصاعد فنشم معھ رائحة عبیر تنث�ره نس�وة ف�ي م�ا بی�نھن، ونس�مع ف�ي 

  !الوقت ذاتھ غطمطة أمواج تتلاطم من خلال غلیان ھذه القدر العظیمة ؟ 
ع�ا إن حواس السمع والبصر والشم واللمس،  بل أكاد أقول الذوق أیض�ا، م�دعوة جمی    

إلى التحرك والاشتراك معا في تمثل الص�ورة الت�ي ابتغ�ى ح�اتم أن یق�دمھا لن�ا ع�ن ق�دره 
ولئن كانت الصور الفنیة عند حاتم تخاطب الح�واس جمیع�ا، فإنھ�ا م�ن !الفریدة  المتمیزة 

معطیاتھا تستمد مادتھا. ولیس المرء في حاجة إل�ى كبی�ر عن�اء لإب�راز ذل�ك الن�زوع إل�ى 
ضح في ج�ل ص�وره. ولع�ل ف�ي ھ�ذا بع�ض التوض�یح لھ�ذه الص�ورة عالم المحسوس الوا

  التي یرسمھا حـاتم لبني زیاد حین یقول: 

  لَعَمْـرُكَ مَا أضََـاعَ بنَـُو زِیـَادٍ          ذمَـارَ أبَیِـھِمُ فیِمَـنْ یضُِیعُ        
ةٍ وَلـَدتَْ سُـیـُوفـًا         صَـوَارِمَ كُلُّ           )22(  ـھَا ذكََرٌ صَنیِـعُ بنَـُو جِنیَِّّـ

إن الخیال قد جنح بحاتم فوصف أم ممدوحی�ھ بأنھ�ا جنی�ة ، ث�م تمال�ك نفس�ھ وت�داركھا   
فوضع قدمیھ عل�ى أرض ع�الم الش�ھادة، ف�إذا ھ�و یص�ف أبناءھ�ا بالس�یوف ، فتتول�د ھ�ذه 

  !الصورة الغریبة (لو أخذناھا على حرفیتھا): جنیة لا تلد جنا، وإنما تلد سیوفا 

  وق أصباغ بدویةصند

للوھلة الأولى، تلفت النظر في شعر حاتم ظاھرة بارزة، تتمثل في كونھ مشدودا بقوة   
إلى عالم الشھادة، عالم المحسوس، وم�ن ھن�ا ك�ان للبیئ�ة حض�ور ق�وي ف�ي ش�عره، حت�ى 
لتكاد المظاھر البدویة تمسك بتلابیبنا ، في ك�ل بی�ت م�ن أبیات�ھ ، ب�ل ف�ي ك�ل كلم�ة یتف�وه 

  تـف ھنا بسـوق بعض الأمثلـة المعبرة عن ھذا النـزوع العارم إلى البداوة. بھا. ولنك
إن الإبل مثلا، وھي رفیقة الب�دوي ف�ي ص�حرائھ، تطالعن�ا ف�ي مختل�ف حالاتھ�ا لدی�ھ.   

من ذلك ھذه الصورة التي ل�م یج�د خی�را منھ�ا معب�را ع�ن ت�ردده المتواص�ل عل�ى أط�لال 
  حبیبتھ، لفرط تعلقھ بھا: 

  نْسِـنيِ أطَْلالََ مَاوِیـَةَ نَاسِــي      وَلاَ أكَْثـَرُ الْمَاضِي الَّذِي مِثلْھُُ ینُْـسِي لَمْ یُ     
  )23(  إِذاَ غَرَبـَتْ شَمْسُ النَّھَـارِ وَرَدْتـُھَا       كَمَا یـَرِدُ الظَّمْآنُ آیبَِةَ الْخَمْسِ     

ردد الإب�ل عل�ى م�ورد إن تردده على ھ�ذه الأط�لال ـ ف�ي تص�وره ـ لا یختل�ف ع�ن ت�  
الماء، فھي تشرب یوم  ورودھا وتصدر، ثم تسرح في المرعى ثلاث�ة أی�ام حت�ى إذا أخ�ذ 
منھا الظمأ مأخذه عادت ف�ي ش�وق ع�ارم، ف�ي الی�وم الخ�امس ، لتَ�رِدَ م�رة أخ�رى، وھ�ي 
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صورة  بدویة خالصة، ما من ش�ك ف�ي ذل�ك. ومثلھ�ا م�ا یتب�ادر إل�ى أذھانن�ا، ح�ین نس�مع 
  قویة بین حنین قومھ وحنین الإبل إلى المرعى حین عودتھا من الورود: ربطھ بآصرة 

وا إلَِى فتٍَّ بِجَـنْبيَْ بَسِیطَــةٍ     كَمَـا حَـنَّ لِلإكْلاءَِ نیِـبٌ صَوَادِرُ       )24(  وَحَنُّـ

وھ��ي ص��ورة تكث��ر ف��ي الش��عر العرب��ي الق��دیم ال��ذي یش��یع فی��ھ إب��راز حن��ین الإب��ـل إل��ى 
یھا ومضاھاة ذلك بحن�ین البش�ر إل�ى أوط�انھم، عل�ى نح�و م�ا نج�د م�ثلا مواطـنـھا ومراع

). أما الصحراء نفسھا فیكاد 26) ودوسر بن ذھیل القریعي (25عند المتلمس  الضبعي (
غبارھ��ا یم��لأ وجوھن��ا  ونح��ن نق��رأ ش��عر ح��اتم الط��ائي، حت��ى لك��أن ثم��ة نظ��ارة بل��ون 

یعطي لونھ الداكن لك�ل م�ا یق�ع  الصحراء  وضعھا ھذا الشاعر على بصره لتجعل الغبار
  تحت بصره، ومن ثم كان الطریق لدیھ أغبر: 

ھُمْ       وَحَتَّى ترََاھُمْ فـَوْقَ أغَْبـَرَ طَاسِمِ         )27(سَـرَیْتُ بِھِمْ حَتَّى تكَِـلَّ مَطِیُّـ

  وجوانب اللحد كذلك: 

ھُـمْ      لِ        )28(مَلْحُودةٍَ زَلْجٍ جَوَانبِـُھَا غُـبْــرُ إِذاَ أنَـَا دلاََّنـِي الَّذِینَ احُِـبُّـ

والضیف الذي یقطع الفیافي، فینزل، مغْبَرَّ الوجھ، ضیفا على م�ن لا یمس�ح غب�رة وجھ�ھ 
  ولا یقَْرِیھ، فیبیت لیلتھ، لیصبح مغبر الوجھ كما جاء: 

  )29( ھِمَ الْوَجْھِ أغَْبَرَافلاََ ھِـيَ مَا ترَْعَى جَمِیعاً عِشَـارُھَا     وَیصُْبحُِ ضَیْفِي سَا    

  والفارس المتمرس بالحرب لا ینبغي إلا أن یكون متجھم الوجھ مغبره كذلك: 

  )30(   وَإنِيِّ كَأشَْـلاءَِ اللِّجَـامِ وَلنَْ تـَرَيْ       أخََا الْحَرْبِ إِلاَّسَاھِمَ الْوَجْھِ أغَْبَرَا   

 التي تكر وتفر. فاللـون الأغب�ر، إذن، س�مة ك�ل وإنما اغْبَرَّ وَجْھُھ من غبار سنابك الخیل
  شيء، لأنھ سمة الصحراء مترامیة الأطراف التي لا یتھیبھا الفتى لأنھ: 

  )31(إِذاَ اعْتنََّ  مُغْبَرُّ التَّنـَائِفِ  أزَْوَرُ          قَذوُفٌ عَلىَ الْھَوْلِ الشَّدِیدِ بنَِفْسِـھِ    

اھرھا في كل بیت م�ن أبی�ات ح�اتم، ولا غ�رو فھ�ي إن البادیة تطل علینا بمختلف مظ  
موطنھ، بل ھي المنزل ال�ذي لا ی�ؤثر علی�ھ من�زلا س�واه. وھك�ذا یمكنن�ا أن نس�تخلص أن 
صندوق الأصباغ لدى  شاعرنا  بدوي خالص، كما أن مادة الصورة الفنی�ة عن�ده مس�تقاة 

د ذل�ك، أن ت�ؤثر من عالم المحسوس فحسب، دون عالم الخیال. وقد كان من الطبیعي، بع
الب��داوة ف��ي طبیع��ة الص��ورة الفنی��ة فتج��يء بس��یطة لا تعقی��د فیھ��ا، فل��یس عن��د ه ص��ور 
متداخلة. ولئن وجدناه یقدم لنا ھذه الصورة المركبة عن الحرب، حین یجعل الحرب ھوة 
سحیقة لا تعُْبَرُ إلا على جسور من السیوف ممدودة فوقھا لتقي عابرھا م�ن م�وت محق�ق 

 :  

  )32( ـرَةِ مَـوْتٍ لیَْسَ فِیھَا ھَـوَادةٌَ        یَكُونُ صُدُورُ الْمَشْرَفيِِّ جُسُورَھَاوَغَمْ     

  فلنا أن نزعم بأن ذلك كان المثال غیر المتكرر، بل كان الشذوذ الذي یؤكد القاعدة. 
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وربما كان في ھذا الجنوح إلى البساطة والبعد عن التعقید أو التركیب بع�ض التفس�یر   
  اء التشبیھ التمثیلي والاستعارة التمثیلیة لدیھ. لاختف

    التحكم في زاویة الرؤیة

من المؤكد أن منبع جمال الصورة الفنیة وإیحائیتھ�ا، بوج�ھ ع�ام، "لا یك�ـون بم�ا فیھ�ا   
). وكثی�ر م�ن الص�ور 33من  المجـاز، وإنما ینب�ـع جمالھ�ا م�ن كونھ�ا ص�ورة فحس�ب" (

الوس��ائط البلاغی��ة التقلیدی��ة. وم��ن الب��دیھي أن الش��اعر  الفنی��ة القدیم��ة ذاتھ��ا ل��یس قوامھ��ا
الموھوب یملك العدی�د م�ن وس�ائل التص�ویر الت�ي تمكن�ھ م�ن الوص�ول إل�ى بغیت�ھ، أعن�ي 
صیاغة الصورة المؤثِّرة والمشبعة  بالإیحاءات. وإذا كانت لغة الشعر "كلم�ا قرب�ت (..) 

ـر العرب��ي الق��دیم، ف���ي ) ف��إن الشع��34م��ن وض��عھا الب��دائي، كلم��ا كان��ت تص���ویریة" (
  مجمـوعھ، أولى بانطباق ھذه الملاحظة علیھ. فلنحاول التحقـق من ذلك في شعر حاتم.

إن من الواضح مم�ا تق�دم أن إیحائی�ة الص�ورة الفنی�ة عن�ده متول�دة م�ن حس�ن توظی�ف    
اللفظ��ة وم��ن الص��یاغة بالخص��وص، وھ��ذان الأم��ران عن��ده، ھم��ا مص��در الإیح��اء ف��ي 

لا عن كونھما عماد تشكیـلھا ذاتھا. وإلى جانب ھذا یمكنـنا الوق�وف صـوره الحسیة، فض
على جانب آخر استخدمھ ح�اتم ف�ي تولی�د إیح�اءات معین�ة، ویتمث�ل ف�ي التقنی�ات المتعلق�ة 

  بزاویة رؤیة المتلقي. 
إن من الواضح مثلا أن حاتما، عند التباھي بجوده، یرسم صورة زاھیة لما یج�ود ب�ھ   

إعجابن��ا، وإكبارن��ا لج��وده  أل��یس ذل��ك م��ا یتب��ادر إل��ى أذھانن��ا ح��ین وص��ولا إل��ى انت��زاع 
  نسـمعھ یتمدح بكونھ لا یعقر من إبلھ إلا ما كان كریما، قائلا: 

  )35(وَإبِْلِيَ رَھْـنٌ أنَْ یَكُـونَ كَرِیمُـھَا       عَقِیرًا أمََامَ الْبیَْـتِ حِینَ أثُِیرُھَا       

ھا العش�رة، أي بك�ل قوتھ�ا وم�ا ف�ي طاقتھ�ا  ـ  ق�د سُ�لِّطَتْ ألیس إعلانھ أن یدیھ ـ بأص�ابع
  على مصطفى مالِھ وأفضلھ، بقولھ: 

  )36( فَقِدْمًا عَصَیْـتُ الْعاَذِلاتَِ وَسُلِّـطَتْ      عَلَى مُصْطَفَى مَالِي أناَمِلِيَ الْعَشْرُ      

�دًا لھ�ذا الانطب�اع ؟ إن ھ�ذا التض�خیم لم�ا یج�ود ب�ھ، وم�ن ث�م تض�خیم فع�ل  ألیس ذل�ك مُوَلِّ
الجود ذاتھ، مُوصِل إلى الھدف المتوخى، وھو انت�زاع إكب�ار المتلق�ین وإعج�ابھم. ولك�ن، 

  ھل نجد مثل ھذا المسلك لدیھ في مواجھتھ العواذل ؟ 
إن حاتم��ا، وإن ك��ان أحیان��ا یظھ��ـر عن��ـادا كبی��را وإص��رارا ش��دیدا عل��ى موقف��ھ، دون   

ح��ـدي ح��ـد الھج��ـوم (ربم��ا بوص��ف الھج��وم أفض��ل محاول��ة الدف��ـاع عن��ھ، ب��ل یب��ـلغ ب��ھ الت
  )، كما في قولھ: !طرائق الدفاع 

  )37( وَلاَ تقَـُولِي لِمَالٍ كُنْتُ مُھْلِـكَـھُ      مَھْلاً، وَإنِْ كُنْتُ أعُْطِي الْجِنَّ وَالْخَبلاََ      

من شأن  فإنھ، في أحیان أخرى كثیرة، یتراجع إلى مواقع الدفاع الحقیقي محاولا التھوین
ما یجود بھ وصولا إلى امتصاص غضب عاذلتھ واسترضائھا. ھذا ما یفعلھ م�ثلا، ح�ین 
یصف الضیف بأنھ لا یمُِرُّ وَلا یحُْلِ�ي، أي لا یض�ر ولا ینف�ع، لا یض�ر إعط�اؤه ولا ینف�ع 

  حرمانھُ: 
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  )38( یمُِرُّ وَلاَ  یحُْلِي   فَقـَدْتُ الَّذِي مِنَّا یَرَى الْبخُْلَ رِفْعَةً       إِذاَ حَلَّ ضَیْفٌ لاَ      

وحین ینعت المال بعدم البقاء والثبات، فھو من ثم لا قیمة لھ، وإنما الذي یبقى ھ�و حس�ن 
  الثناء والذكـر العطر: 

كْرُ        )39(  أمََـاوِيُّ إنَِّ الْمَـالَ غَـادٍ وَرَائـِحُ       وَیبَْقَى مِنَ الْمَالِ الأحََادِیثُ وَالذِّ

لك طریقا آخر حین یوجھ انتب�اه لائمت�ھ إل�ى أم�ر یح�رص عل�ى بی�ان أن�ھ أكث�ر وقد یس  
نُ، بطـریق غیر مباشر، من شـأن ما  أھمیة مما لامتھ علیھ، أي ما جاد بھ؛ وھو إذن یھُُوِّ

  جاد بھ، على نحو ما نلمسھ في قولھ: 

زِ     تْ تلَـُومُ عَلىَ بَكْرٍ سَمَحْتُ بِھِ          إنَِّ الرَّ   ودِ یئةََ فيِ الدُّنْیاَ ابْنُ مَسْعُ ظَلَّـ
  )40( غَـادرََهُ الْقَوْمُ باِلْمِعْـزَاءِ مُنْجَـدِلاً          وَكَانَ أھَْلَ النَّدىَ وَالْحَزْمِ وَالْجُودِ    

وق��ارئ ھ��ذین البیت��ین لا ی��درك، للوھل��ة الأول��ى، أی��ة ص��لة ت��ربط ص��در البی��ت الأول   
لتأمل العمیق في كلمات ھذا الص�در یكش�ف لن�ا ع�ن أن بعجزه وبالبیت الذي یلیھ، ولكن ا

الشاعر قد تعمد ذلك، ورام من خلالھ صرف انتباه عاذلتھ إلى ھذه الرزیئة الكب�رى الت�ي 
حل�ت ب�الجمیع، ممثل��ة ف�ي م��وت اب�ن مس��عود، أھ�ل الن��دى والح�زم والج��ود، وإع�ارة ھ��ذا 

تافھ واللوم على مج�رد بك�ر المصاب الجلل ما  یستحقھ من اھتمام، بدلا من العنایة بأمر 
  !!سمح بھ عن طیب خاطر

والخلاصة التي نود تسجیلھا بعد ھذا  أن الحسیة في الصورة الفنیة لیست أمرا معیب�ا   
عل��ى الإط��لاق، إذ كثی��را م��ا یك��ون لھ��ا بعُ��د إیح��ائي یجع��ل لھ��ا م��ذاقا متمی��زا، إذا كان��ت 

   !بحنكة ومھارة مرسومة بریشة فنان موھوب یمتلك التصرف في صندوق أصباغھ 
ولعلھ قد تبین بعد ھذا كلھ، أن تداخل الحواس جمیعھا في تشكیل الص�ورة الفنی�ة عن�د   

حاتم الطائي سمة أضفت على صوره تل�ك ق�درا كبی�را م�ن الأل�ق والإیح�اء، الأم�ر ال�ذي 
من  شأنھ أن یدحض الحكم المسبق الذي یصم الشعر العربي القدیم برمتھ بالارتك�از ف�ي 

على الصیغ المتأتی�ة م�ن الوس�ائل البیانی�ة  -!إن أقُِرَّ  بوجودھا فیھ  -ه الفنیة تشكیل صور
التقلیدیة فحسب، وینفـي من ثم وجـود الص�ـور ذات البع�د الإیح�ائي المتول�د م�ن اس�تخدام 

  آخر متمیز للغة.
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