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 :ملخص

ا مً الخٙشد ان (الىق والّشك )       ًمخل٤ الخىاب االإعشحي ميزة الىحىد االإضدوج ، جل٤ االإيزة التي ا٠عبخه هىِ

ها حملت الّلاماث اللعاهُت و الٕير اللعاهُت  ظىاء ِلى االإعخىي الجمالي ؤو ِلى االإعخىي االإّاوي التي حعىٜ

ِلى ـُّذ آخش ، ٌؽ٣ل َزا الثراء الّلاماحي والخباًً في وبُّتها جدذًا .  االإؽ٣لت لبيُت الخىاب االإعشحي

ً واالإهخمين بٝماًا  خُُٝٝا للذسط الىٝذي ، وجدلُل الخىاب بؽ٣ل ِام  الامش الزي دْ٘ بال٢شير مً االإىٍشٍ

الخىاب و الخىاب االإعشحي بؽ٣ل خاؿ الى الخىك في اظدىىاٛ بىِخه الذاخلُت مً خلا٥ ج٤ُ٢ٙ م٣ىهاجه، 

 .بٝفذ ٘هم آلُاث اوؽاثه واظخخشاج حملت االإّاوي االإبشىزت في زىاًاٍ

ُت الخىاب االإعشحي اِخمادا ِلى الأدواث  ىٗ ِىذ خفىـ في َزا الاواس، حععى َزٍ الذساظت الى الىٜ

االإىهجُت التي ؤجذ بها اللعاهُت البيُىٍت و العُمُاثُت الذلالُت، مً خلا٥ الخىشٛ الى اَم الآساء الباسصة في 

 . مجا٥ جدلُل الخىاب

 .الخىاب؛ ظُمُاثُت الخىاب االإعشحي؛  اللعاهُت البيُىٍت؛  جدلُل الخىاب؛ البيُت :المفتاحية الكلمات

*** 

Abstract: 

 

Theatrical discourse has the advantage of dual existence (text and presentation),feature t

hat has earned it a kind of uniqueness both on an aesthetic level and at the level of mean

ings marketed by the linguistic and non-

linguisticsigns formed by the structure of theatrical discourse.  On the other hand, this m

arked richness and variation in nature pose a real challenge to critical study, and analysi

s of the discourse in general, which led many theorists and those interested in the issues 

of discourse and theatrical discourse in particular to delve into the questioning of its inte

rnal structure by dismantling its components, with the aim of understanding the mechani

sms of its creation and extracting the sum of meanings broadcast in its folds. 

In this context, this study seeks to identify the specificity of theatrical discourse based o

n the methodological tools brought by structural linguistics and semantic semiotics, by a

dressing the most prominent opinions in the field of speech analysis 

 

Keywords:discourse;.Theatrical discourse semiotic; structural linguistic; discourse 

analysis; structure. 
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I. مقذمة 

حّذ معالت البدث في وبُّت الخىاب االإعشحي مً ؤَم االإعاثل التي جىاحه الذسط   

 مىز بذاًاجه الأولى، الإا للمعالت مً ؤَمُت بدشُت، حعتهذٗ الٕىؿ في الآلُاث التي جىٍم هٝذي ا٥

٘ىبُّت الخىاب االإعشحي االإش٠بت واالإّٝذة ججّل مىه ً٘ . ِملُت بهخاج االإّجى في الّمل االإعشحي

ت ِلى خذ حّبير الباخشت آن اوبشظُٙلذ ا ؤدبُا بامخُاص، له مً . ubersfieldاالإٙاسٜ ٘االإعشح هىِ

االإميزاث والخفاثق التي اظخىاُ مً خلالها ٘شك وحىدٍ في الذساظاث الىٝذًت والأدبُت مىز 

ت ؤسظىى بلى ًىمىا َزا؛ ٠ما ؤهه ٘ىا س٠دُا ومشثُا خففذ له بىاًاث  الّفىس اهىلاٜا مً ؼّشٍ

اث وجٝىُاث ج٢ىىلىحُت حّلذ مىه ؤمعشخُت خاـت به و ُٜمذ له االإهشحاهاث، وولّذ له هٍشٍ

زٍ . الّمىد الٙٝشي لٙىىن الّشك بشمتها ؛ بلا ؤن َزا الٕجى، وَ ٘االإعشح ؤبى الٙىىن بذون مىاصُ

العُماث ججّل مً ٘همه ؤمشا مّٝذا، ومً اظخيخاج مّاهُه ِملُت لِعذ بالهُىت خاـت مً 

ت الىٍش العُمُاثُت التي جذسط ظيروسة بهخاج االإّجى واظخخشاحه مً ؼتى الخىاباث ِلى  صاوٍ

 .اخخلاٗ ؤهىاِها وحّذد مؽاسبها

في َزا الؤواس، ظىداو٥ الخىشٛ بلى وبُّت الخىاب االإعشحي والآلُاث التي جخد٢م في ِملُت 

ت العُمُاجي  وبفٙت دُٜٝت ِلى ةبهخاج االإّجى في زىاًاٍ اِخمادا ِلى مٝىماث وؤدواث الىٍشٍ

خُث ٌّخمذ الخدلُل العُمُاجي خعب . العُمُاثُت العشدًت مخمشلت في ؤِما٥ مذسظت باسَغ

، في ظُاٛ différenceالاخخلاٗ وimmanenceَزٍ االإذسظت في مٝاسبخه للخىاب ِلى مبذجي االإداًشت

عشي ٘شدًىىد دي  ت التي ؤظغ لها اللعاوي العىَ ؛ ferdinande du saussureظىظشالذساظت البيُىٍ

 . ًت الشوظُتواالإٝاسبت الؽ٣لُت للمّجى التي ؤسس ى ٜىاِذَا الؽ٢لاوي

ٞ َزا الخفىس، ًىٍش بلى االإٝاسبت العُمُاثُت للخىاب ِلى ؤنها دساظت في ؼ٣ل االإّجى  و٘

ٞ االإّادلت الخالُت وبما ؤن الخىاب االإعشحي خىابا .الاخخلاٗ في الؽ٣ل ًٝابله اخخلا٘ٙي االإّجى:و٘

ير لعاهُا التي  ىا س٠دُا ٌّخمذ ِلى ِلاماث لعاهُت ؤ ؤدبُا ٌّخمذ ِلى الّلاماث اللعاهُت و٘

ىٗ ِلى زىاثُت  ُت؛ ٘ذساظدىا للخىاب االإعشحي جٝخط ي الىٜ جخخلٚ مً خلا٥ البيُت والىىِ

ا ٜمُت االإّجى ؤو االإّاوي التي ًيخجها االإعشح، واظخخلاؿ الّلاٜت التي  الىق والّشك التي جشيرَ

ت مً الدعائلاث منها ماَُت : جشبي َزًً اليعٝين االإخخلٙين في الؽ٣ل مً خلا٥ بزاسة مجمىِ

الخىاب االإعشحي؟ ماهي الّىاـش والآلُاث الذلالُت التي حعاَم في بىاء االإّجى في الّمل 

 االإعشحي؟ 
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 مفاهيه بييوية لمفووو الخطاب : أولا

ت االإخخلٙت في االإجالاث التي اظخّمل  ت مً الخدذًذاث الىٍشٍ لٝذ خمْ مفىلح الخىاب الإجمىِ

ت والخلُٙاث الؤبعخمىلىحُت، التي وحّهذ جل٤  م٢ً بسحاُ َزٍ الاخخلا٘اث بلى جباًً الاهىلاٜاث الىٍشٍ ٘يها؛ وٍ

ُت ومىهجُت جىذسج لمً وعٞ ببعذ ٘لا ًخشج ِلم مً . مي مّينيالخفىساث؛ ٘االإفىلحاث مىخىحاث مّش٘

الّلىم ًِ َزٍ الٝاِذة وبالخفىؿ ِىذما ًخّلٞ الأمش بمفىلح ِشٗ اظخّماله اهدؽاسا واظّا مىز الٝذم 

، خاـت برا لم ًخٙىً ambivalenceللخّبير ًِ مجالاث مخخلٙت، ما ؤخاوه بص يء مً الخُّٝذ والخزبزب 

شُ ُ٘ه مٙهىم ؤو حّشٍٚ ما مٝاسهت بخّشٍٚ آخش؛ ٘إهخج رل٤  الباخث بلى العُاٛ االإّشفي وال٢ٙشي الزي جشِ

بت ١ال٢لام، الىق، االإىىٞ، الّلم  ا  مً اللبغ والٕمىك ؤزىاء جذاخله مْ بّن مً االإفىلحاث الٝشٍ هىِ

. والخىاب بدذ راجه

  ااخخاا  عل  ضو اللدر  اللبيضو ثحليل  .1

خىب ٘لان بلى ٘لان، ٘خىبه وؤخىبه ؤي ؤحابه '' ٌؽير الخّشٍٚ اللٕىي للَٙ الخىاب في اللٕت الّشبُت بلى

ما ًخخاوبان  ذ خاوبه لل٢لام مخاوبت وخىابا وَ  (1997مىٍىس، )'' والخىاب واالإخاوبت، مشاحّت ال٢لام وٜ

ؤما لَٙ الخىاب باللٕت الٙشوعُت . (الٝادس)٠ما حاء الخىاب بمّجى ال٢لام في االإعجم الىظُي 

discours(larousse.frخ ت مً االإشاد٘اث جاسة هجذٍ ٌّجى(، بلا جاسٍ  ١لمت ملُٝت ; allocution ٘هى ٌؽير بلى مجمىِ

.  بلى ٔير رل٤ مً االإتراد٘اثexposé ؤو ِشك causerie ؤو دسدؼت  conférenceؤمام االإلأ وجاسة ؤخشي مدالشة 

ٙاث اللٕىٍت البعُىت، ١لها حؽترٟ في ١ىنها جشبي الخىاب بّٙل ال٢لام   acte deهلاخَ مً خلا٥ َزٍ الخّشٍ

parler.ىط ٞ، لُذ٥ ِلى ال٢ٙش الزي ًخ٣ىن ِلى مشاخل ِبر ٠logosما ؤٜترن لَٙ الخىاب باللىٔ شٍ  ِىذ ألؤ

ت الخىابُت جخّاسك مْ الحذط ؤو الشئٍت  ٞ ظبل ِٝلُت؛ ؤي االإّش٘ معيراث اللٕت وظيروستها و٘

ِلى ؼا١لت ظ٣ُىلىحُا، ج٢ىىلىحُا، '' الّلم''٠ما ًدُل ؤًما بلى مّجى ١لمت . (2008مىٕىىا، )الزَىُت

 .ظىظُىلىحُا، ظمُىلىحُا بلى ٔير رل٤ مً الأمشلت

هدُجت لزل٤، اجخز مفىلح الخىاب مّاوي ودلالاث مخخلٙت ِبر االإشاخل الضمىُت و جبّا الحٝى٥ 

ُت التي اظخخذم ٘يها ٙاث التي ٜذمذ للخىاب، ٘زل٤ . االإّش٘ والإا ١اهذ مهمت دساظدىا لِعذ جٝص ي ١ل الخّشٍ

ىٗ ِىذ ؤَم الآساء  ًٝخط ي بدشا آخش لا ًيخمي بالمشوسة بلى الؤواس االإنهجي الزي ًاوش بدشىا، ظى٢خٙي بالىٜ

ٙها ٌاَشة دلالُت، والتي هشاَا جفب بفٙت مباؼشة مْ وبُّت مىلىُ  ٙاث التي ٜذمذ للخىاب بىـ والخّشٍ

دساظدىا، ٜفذ الؤخاوت االإىهجُت؛ وجدذًذ الؤواس الابعخمىلىجي االإدُي بمٙهىم الخىاب، ومً زمت اظخيخاج 

. وشٛ جدلُله، اِخمادا بؽ٣ل ؤظاس ي ِلى الذساظاث اللعاهُت والعُمُاثُت بىحه خاؿ

٘لا ًخٙى ًِ ؤي باخث في مجا٥ جدلُل الخىاب واللعاهُاث بىحه ِام، ١ىن ؤِما٥ ٘شدًىذ دي 

 خى٥ اللٕت وما ؤجذ به مً حهاص اـىلاحي ِلى ٔشاس االإٝابلت بين اللعان وال٢لام؛ Desaussureظىظش

. الع٢شوهُىالذًا٠شووي؛ مدىس الترا٠ُب والاظدبذالي؛ مً ؤزش بالٖ الأَمُت ِلى بلىسة االإٝاسبت الّلمُت للخىاب

ٞ ؤمام  اجه مً وشٗ ولبخه، الحجش الأظاس ي الزي ؼٞ الىشٍ بر حّذ دسوط الألعيُت الّامت التي وؽشث بّذ و٘

؛ والتي اهىلٞ (saussure)البدث في مجا٥ جدلُل الخىاب اهىلاٜا مً مٝىلخه خى٥ البيُت والىٍام اللٕىٍُين

منها في مٝاسبخه للٍىاَش اللعاهُت والخىاـلُت لمً سئٍت ِلمُت مداًشت وبيُىٍت بُّذا ًِ الذساظاث 

خاهُت والٙلعُٙت االإىدؽشة بلى ٔاًت الٝشن  .   م19الخاسٍ
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في َزا العُاٛ، ٌهش جدلُل الخىاب ٠دٝل ِلمي معخٝل ٌععى بلى جٙعير الٍىاَش الخىابُت 

اهىلاٜا مً مٙاَُم ِلمُت، والتي جٍهش ١امخذاد لجهىد دي ظىظش، ومً ؤحى بّذٍ مً البيُىٍين الزًً حّلىا 

مً البيُت والىٍام مٙاجُدا للىلىج بها بلى ِمٞ مخخلٚ الٍىاَش الؤوعاهُت اللعاهُت منها والٕير اللعاهُت ٜفذ 

هم مىىٝها الذاخلي . جدلُلها و٘

ً للخىاب maingueneau ولّل ؤو٥ مً وعتهل به َى دومى٤ُ مىٕىى  الزي ٌّذ مً ؤَم االإىٍشٍ

وجدلُل الخىاب؛ خُث ًشي ؤن دساظت الخىاب لا جٝخفش ِلى جدلُل الأ٣٘اس التي ًدملها َزا الأخير، ؤو 

ٝي؛ بل َى شافي لجمْ ؼخاجه و٘ هٍام مً الٝىاِذ التي '' جٝعُمه بلى وبٝاث بفٙت آلُت ؼبيهت بمسح وىبىٔ

ُت ّ٘ل الخلَٙ   ،  énonciation''(maingueneau , genese du discours, 1989)جدذد خفىـ

 سئٍخه للخىاب بالىٌُٙت foucaultوفي هٙغ االإعخىي ال٢ٙشي، ًشبي مِؽا٥ ٘ى١ى 

خُت؛ داثمت '' ؛ بر حّل مً الخىابfonctionénonciativeالخلٍُٙت ت مً الٝىاِذ الٕير االإّشو٘ت والخاسٍ مجمىِ

الخدذًذ لمً الضمان واالإ٣ان، والتي جدذد في ٘ترة صمىُت ما، وفي هىاٛ احخماعي واٜخفادي وحٕشافي مّىى، 

. (foucault, 1969 , p. 154)'' ؼشوه مماسظت الىٌُٙت الخلٍُٙت 

هم  ىٗ ِىذ الؽشوه التي جيخجه و٘ ٞ َزا االإىٍىس؛ حعخذعي ؤي مٝاسبت لخدلُل الخىاب الىٜ  و٘

، التي جيسج formation discursiveج٣ىٍىه وآلُاث اهبشاٜه، مً خلا٥ الخّمٞ في ٜىاِذ الدؽ٢ُل الخىابي 

ٙه للخىاب  ٝه االإلٙىٌاث، وجيخٍم ٠ما جىٍم الٝىاِذ الىدىٍت الجمل؛ مشلما ًدذدٍ مِؽا٥ ٘ى١ى في حّشٍ و٘

ٙها جيخمي بلى هٙغ الدؽ٢ُلت الخىابُت؛ ٘هى لِغ '': خين ًٝى٥  ت مً االإلٙىٌاث، بىـ ظىذِى خىابا مجمىِ

خ؛ بل  ذ ٌهىسَا ؤو اظخّمالها في الخاسٍ وخذة بلأُت ؤو ـىسٍت جخ٢شس بفٙت لا مخىاَُت، والتي ًم٢ىىا مً سـ

 ,foucault)'' َى ِباسة ًِ ِذد مدذد مً االإلٙىٌاث، والتي وعخىُْ برن، مً حُّين حملت ؼشوه وحىدَا

1969 , p. 153) . 

جبّا لزل٤، حؽ٣ل وخذاث الخىاب ؤهٍمت دالت، ظىاء ١اهذ ملٙىٌاث ٠ما جدذدَا العُمُاثُت الىفُت ؤو 

ها خُت؛ والتي مً ؼإنها جٝذًم بيُاث االإّجى التي حعىٜ  , maingueneau)التي جذخل لمً الأخذار الخاسٍ

genese du discours, 1989, p. 6) ًِ ٘مفىلح الخىاب مشلما جىٍش بلُه الذساظاث اللعاهُت الحذًشت، ٌّبر 

ىٗ ِىذ ٜىاِذ حعلعل وجشابي مخخالُت مً transphrastiqueملٙىً ٘ىٛ حملي   والتي ًخّين ِليها الىٜ

الجمل؛ ب٢لام آخش لا ًم٢ً الإفىلح الخىاب مً مىٍىس لعاوي ان ٌّبر ًِ ش يء آخش ظىي االإلٙىً باِخباسٍ 

ت ؤو '' حملت ٠بيرة مشلما هي خُث ؤن  ٠بر ًِ الجملت، بهه م٣ىن مً مخخالُت لِؽ٣ل ؤالخىاب وخذة معاوٍ

 (dubois & autres, 2002)'' سظالت لها بذاًت ونهاًت 

ٞ ٜىاِذ  االإشاد مً رل٤، ؤن الخىاب ًدبْ هٙغ االإىىٞ الزي جدخ٢م بلُه الجمل في اهخٍامها و٘

هفُت؛ ٘خىاظٞ واوسجام وخذاث الخىاب هي التي جممً له مّجى مّين بىاء ِلى ِىاـش دلالُت التي ته٢ُل 

لُه حّذ االإٝابلت بين االإلٙىً والخىاب، مً ؤَم . حؽ٢ُلخه، وهٍام ٌعمذ بدىٍُم االإلٙىٌاث االإىخجت له وِ

مخخالُت مً الجمل االإىبّشت '' الشىاثُاث التي ًخإظغ ِليها الىشح العمُىلعاوي للخىاب؛ بر ٌّبر االإلٙىً ًِ 

ٙين للخىاـل والخىاب َى االإلٙىً الزي ًىٍش بلُه مً وحهت هٍش الآلُت . مً بين ٘شأين دلالُين، ؤو جىٜ

في خُٝٝت الأمش، االإلٙىً َى دساظت . وبالخالي الىٍش بلى الىق مشلما ًيخٍم في اللٕت. الخىابُت التي حؽتروه

 maingueneau, initiations aux methodes de)''لعاهُت لؽشوه بهخاج رل٤ الىق الزي ًجّله خىابا

l'analyse de discours, problemes et perspectives , 1979) 
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 ٞ ِلى َزا الىدى، ًىٍش بلى الخىاب ِلى ؤهه وخذة هفُت ٠بيرة جخّاٜب ٘يها الجمل، وجترا٠ب و٘

مىىٞ مّين ًخم مً خلاله بىاء هق له مّجى؛ بلا ؤن َزا لا ٌّجي خفش الخىاب في مّىاٍ اللعاوي الجملي 

ت التي ٌعخّين بها االإشء مً ؤحل الؤ٘ؽاء ًِ ما ًجى٥ في خاوشٍ  البدذ؛ بل ًخجاوص بلى ١ل الأهماه الخّبيرً

مً ؤ٣٘اس وجبلُٖ سظاثله ومؽاِشٍ بلى ٔيرٍ ٜفذ بؼشا٠ها له، ؤو بُٕت الخإزير مً خلا٥ ؼتى ؤهىاُ وظاثل 

ا وخذاث جخجاوص همي الجملت، جخمْ لٝىاِذ جىٍُم '' الؤٜىاُ التي ًدُدها الخىاب    ٘الخىاباث باِخباسَ

ت مُّىت، هي ٜىاِذ ؤحىاط الخىاب االإخّذدة ت في مجمىِ ٘الخبر الّادي  )ٜىاِذ جخّلٞ بخخىُي الىق : حاسٍ

ٝت اظخّما٥ . (182، ـٙدت 2008مىٕىىا، )'' ووى٥ االإلٙىً الخ  (لا ًٝبل جٝعُما ٠ما ًٝعم مٝا٥ ؤو وشٍ

ىٗ ِىذ همىين مخلاصمين ومخذاخلين للخىاب، والزي ٌّبر ِنهما  لزل٤، ٘ان دساظت الخىاب جٝخط ي الىٜ

 surface discursive للّالم الذلالي، والعىذ الخىابي formation discursiveمىٕىى بالدؽ٢ُل الخىابي 

ٞ مّاًير مدذدة  ؛ مخٝاسبا (maingueneau , genese du discours, 1989, p. 9)االإىٍم للملٙىٌاث االإخخالُت و٘

 .بزل٤ مً مٙهىم الخىاب لذي ٘ى١ى

ما٥ اللعاوي بىٙىِعذ  خى٥ الخلَٙ، بر ظعى بلى سبي Benvenisteفي العُاٛ هٙعه، جبرص الأَمُت ال٢بيرة لِأ

ٙه ِملُت جلٍُٙت مْ الهُئت االإخلٍٙت، التي جفذس ِنها االإلٙىٌاث ؤزىاء الّٙل الخلٍٙي؛ خُث ؤن  الخىاب بىـ

ْ ٠ٙاِل ًدُل بلى هٙعه داخل خىابه مً خلا٥ لمير االإخ٣لم ؤها  , benveniste)١ل مخدذر باللٕت ًخمىٜ

1966, p. 260) بمّجى ؤن االإخلَٙ ًذمج ؤزىاء بهخاحه للخىاباث ِلاٜاجه بالّالم الزي ٌِّؾ ُ٘ه، لُفبذ 

الخىاب خُنها، خاملا لُٝم خاسحُت مبشىزت لمً بىِخه الذاخلُت التي ظشبها االإخلَٙ ًِ وعي ؤو ٔير / االإلٙىً 

.  وعي داخل هفه

ٞ َزا االإىٍىس ًِ  ١ل جلَٙ ًٙترك مخدذزا ومعخمّا، ٌععى مً خلالها الىشٗ '' ٌّبر الخىاب و٘

، ٘ىُت الؤبلٓا والخإزير َزٍ، (benveniste , 1966, p. 242)'' الأو٥ الخإزير ِلى الىشٗ الشاوي بؽ٣ل مً الأؼ٣ا٥

بخّبير آخش، ان الخىاب َى . ججّل مً الخىاب مماسظت حماُِت ٌّخمذَا الأ٘شاد، مً خلا٥ اظخّمالهم للٕت

اللٕت في خالت ّ٘ل مىٌٙت لأداء ؤدواس زٝاُ٘ت، ظُاظُت ؤو احخماُِت؛ الأمش الزي ًجّل مً الخىاب ٌاَشة 

ت ومخّذدة  ت'' مخىىِ وبلى حاهب الخىاباث . جمخذ مً االإخاوبت الُىمُت بلى الخىبت الأ٠ثر ـىّت وصخش٘

ا ومشاميها مً  الؽٙىٍت هجذ ٠خلت مً الخىاباث االإ٢خىبت التي حُّذ بهخاج الخىاباث الؽٙىٍت، وحعخّير ؤدواسَ

. (1997ًٝىين، )''..االإشاظلاث بلى االإز٠شاث واالإعشح وال٢خاباث التربىٍت

بلا٘ت الى رل٤، هجذ بىٙىِعذ ٜذ ميز بين هٍامين للخلَٙ؛ ٌؽير الأو٥ للخىاب، وؤما الشاوي ًخّلٞ 

٘الخلَٙ هي ِملُت مش٠بت حعمذ بةدماج االإلٙىٌاث . (1997ًٝىين، )بالأخذار االإشوٍت مً وشٗ االإخلَٙ

عمذ َزا الخمُيز ِلى االإعخىي االإنهجي بخٝعُم االإلٙىً بلى م٣ىهين''والخلَٙ في بواس االإماسظت الخىابُت،  ما : وَ

ٝت الٝى٥  (dictum)ُٜل ىٗ ِىذ االإٝابلت بين ،(sarfati, 2005)(''modus)ووشٍ  ًٝذم َزا الخمُيز بم٣اهُت الىٜ

لاٜخه مْ ؤداثه الخلٍٙي، وحؽمل َزٍ االإٝابلت مً حهت ِلى االإدخىي الذلالي  مّجى االإلٙىً وظلىٟ االإخلَٙ وِ

ذ ِبر جذوسوٗ. للملٙىً، ومً حهت ؤخشي ِلى بّذٍ الخذاولي ، مً حهخه، ًِ َزا الخمُيز الٝاثم  Todorovوٜ

ؤزىاء دساظخه للّمل الأدبي، خُث سظم الحذود الٝاثمت بين االإادة الح٣اثُت االإخ٣ىهت مً الأخذار االإشوٍت، وبين 

ٝت ظشدَا؛ وخلق في النهاًت بلى ؤن  ذ هٙعه، ٘هىاٟ ظاسد ًد٣ي ٜفت، '' وشٍ الّمل الأدبي خىاب في الىٜ

لى َزا االإعخىي لِعذ الأخذار التي ًخم هٝلها هي التي تهم، بهما ال٢ُُٙت التي بها . وؤمامه ًىحذ ٜاست ًذس٠ها وِ

.  (1997جىدوسوٗ ، )''ؤولّىا العاسد ِلى جل٤ الأخذار
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ٞ َزا االإىهج حيراس حُىِذ العشد هٙعه َى ''  في مٝاسبخه للعشد خُث ًشي ؤن٠Genetteما ظاس و٘

ج، والزي ٌؽمل ١ل . الذا٥، االإلٙىً، الخىاب ؤو الىق العشدي بدذ راجه
َ
والح٣اًت هي الّٙل العشدي االإىخ

ْ لمنها ومً َزا االإىىلٞ، ًشي حُىِذ ِلى ٔشاس .(genette , 1972)'' ولُّت واُّٜت ؤم خُالُت التي ًخمىٜ

؛ هٍشا (genette , 1972, p. 73)جىدوسوٗ ؤن العشد بمّجى الخىاب َى الزي ظِخٙشٓ بلى جدلُله الباخث

وبالخالي ًىمىي جدلُل الخىاب .لخذاخل الأخذار االإشوٍت للٝفت وخ٣اًتها في ِلاٜتها مْ الخىاب العشدي

لاٜت الخىاب والّٙل الزي ؤهخجه الشاوي  العشدي خعب حُىِذ ِلى دساظت ِلاٜت الخىاب بالأخذار، وِ

 (واُّٜا ١ان ؤم خُالُا)

لُه، ٘ةن جدلُل الخىاب ًخجاوص معخىي الجملت، لُفبذ هٍام اؼمل ِنها، وختى بن اظخمذ  وِ

ال٢شير مً ؤدواجه الخدلُلُت مً اللعاهُاث؛ بلا ؤن مىلىُ جدلُل الخىاب ًىذسج لمً لعاهُاث ٘ىٛ حملُت 

ىاهِىه وهٍامه الٝاِذي'' : في ٜىله٠Barthesما ؤؼاس بلى رل٤ سولان باسر ولهزا ٘ٝذ وحب . للخىاب وخذاجه، وٜ

. (1993باسر ، )''ؤن ٣ًىن الخىاب مىلىُ لعاهُاث ؤخشي، م٣انها ما وساء الجملت 

ٙها  م مً بٜشاس باسر بٙمل اللعاهُاث ِلى جدلُل الخىاب، بلا ؤن لُٞ ؤ٘ٞ اللعاهُاث وجىٜ   وبالشٔ

ِىذ خذود الجملت، حّل اهخٝا٥ خٝل دساظت الخىاب مً الذسط اللعاوي بلى دسط آخش، ؤؼمل مىه وؤ٠ثر 

. حعلحا ِلى االإعخىي الؤحشاجي؛ والتي جمشل العُمُاثُت الخىابُت وحهها الباسص 

وبالىٍش بلى وبُّت الخىاب الخذاولُت والتي حّخمذ ِلى الخلَٙ؛ ودمج االإخلَٙ ٠ما ًزَب بلُه بىٙىِعذ؛ 

٘ةن مفىلح الخىاب مً خُث مّىاٍ الّام االإخذاو٥ في جدلُل الخىاباث، ًدُل بلى هىُ مً الخىاو٥ للٕت 

٘اللٕت في الخىاب لا حّذ بيُت اِخباوُت، بل وؽاه لأ٘شاد مىذسحين في '' ؤ٠ثر مما ًدُل بلى خٝل بدثي مدذد 

. (2008مىٕىى و ؼشودو، )''ظُاٜاث مُّىت والخىاب بهزا االإّجى لا ًدخمل ـىْ الجمل

ُا؛ الزي ِادة ما  هدُجت رل٤؛ ٘ان هٍام الخىاب ٌّذ ؤؼمل وؤوظْ لُخم جىاوله جىاولا لعاهُا ـش٘

ًٝخفش ِلى دساظت الجملت؛ وؤما الخىاباث ٘ةنها جذخل لمً ظلعلت مً الخٝابلاث ج٢دس ي مً خلالها ُٜما 

ُت جبّا لبىاء مد٢م وخامل حّبيري مّين مً وحهت هٍش َزٍ، ٌععى جدلُل الخىاب . دلالُت ؤ٠ثر دٜت وخفىـ

 ظاثشا ِلى دسب الىدى (42، ـٙدت 2008مىٕىى و ؼشودو، )grammaire discursiveبلى بىاء هدى خىابي 

 .الجملي

 ثحليل ااخخاا  نل سيميائية ملدسة باديس  .2

ماط ت الخىاب والأخذار العُمُاثُت ٣٠ل '' ًمازل الخىاب ِىذ ٔشٍ الّملُت الخىابُت االإشجبىت بىٍشٍ

برا اظدىذها بلى العُمُاثِخين . االإخمىلّت ِلى االإدىس الىٍمي لل٢لام (الخ...ِلاٜاث، وخذاث، ِملُاث)

ى مفذس العُمُاثُاث ٔير  "الّالم الىبُعي"الحالش في ؼ٣ل لٕاث وبُُّت و" الّالم الّٙلي"الجمّخين  وَ

ت مً االإماسظاث الخىابُت ظلى١اث ّ٘لُت )مماسظاث ؤلعيُت : الألعيُت؛ جٍهش الّملُت العُمُاثُت ٠مجمىِ

verbales) ير ؤلعيُت '. (2000بً مال٤ ، )''(ظلى١اث حعذًت دالت مخمٍهشة بىاظىت االإعخىٍاث الحىاظُت)، ؤ

ت العُمُاثُت  لُه، ًذخل مٙهىم الخىاب لمً بواس االإبادت الّامت التي جخد٢م في الىٍشٍ  وِ

 للمّجى الش٠يزة الأظاظُت له، مً خلا٥ ال٢ؽٚ ًِ parcoursgénératifالعشدًت، والتي ًمشل االإعاس الخىلُذي 

ِملُت بهخاج االإّجى مىز بذاًخه الجىِىت االإجشدة في االإعخىي الّمُٞ بلى االإعخىي الخجلي العىخي مشلما ًفىسَا 

بّباسة ؤخشي، الاهىلاٛ مً االإجشد الزَجي بلى االإلمىط االإشجي، ومً الؽ٣ل الأولي البعُي بلى الؽ٣ل . الخىاب
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ت الّامت لخىلُذ الذلالت . االإّٝذ االإش٠ب عدىذ اظخّما٥ َزًً االإعخىٍين في العُمُاثُت بالمشوسة بلى الىٍشٍ وَ

ًمْ في الحعبان بفٙت ؤظاظُت في مشة واخذة، االإبذؤ الخىلُذي الزي خعبه جيخج البيُاث االإش٠بت '' والزي      

ومبذؤ همى االإّجى الزي خعبه ١ل حُّٝذ للبيُاث ًدمل بلا٘ت مً الذلالت، بهه ... اهىلاٜا مً البيُاث الأبعي

ت )بعبب رل٤ ِلى ١ل َُئت في االإعاس الخىلُذي ؤن جخممً االإش٠بخين التر٠ُبُت والذلالُت  ما جىظّه الىٍشٍ

، لأن مٙهىم الّمٞ وعبي، ١ل َُئت جىلُذ للخىاب جدُل ِلى (الخىلُذًت ؤـبذ ِلى وؼ٤ ؤن ٣ًىن مٝبىلا

٢زا دوال٤ُ، ختى البيُت الأ٠ثر ِمٝا التي هي البيُت الأولُت للذلالت، هٝىت اهبجاط االإعاس  َُئت ؤِمٞ وَ

ماط ، ١ىسجاط ، و آخشون ، )''الخىلُذي  . (2013ٔشٍ

ٞ رل٤، ًٍهش الخىاب ؤو الحامل الخىابي ٠أخش مدىت لؽب٢ت ِلاثُٝت بين الىخذاث واالإعخىٍاث  و٘

 لمً procèssémiotiqueالعُمُاثُت؛ جخمْ الّلاٜاث بين َزٍ الىخذاث واالإعخىٍاث لإحشاء ظُمُاجي 

، ؤ٘ٝي جىٍم ُ٘ه الىخذاث بفٙت جىصَُّت syntagmatiqueمدىس جش٠ُبي : مدىسًٍ ًىٍمان الذا٥ واالإذلى٥ 

 رَجي جخم ُ٘ه ِملُت اهخٝاثُت وجفيُُٙت للىخذاث ٜفذ paradigmatiqueبالخّبير الباسسي ومدىس اظدبذالي 

ماطconversionبىاء مذلىلاث ومٙاَُم مُّىت، وال٣ل ٌعدىذ بلى بحشاء جدىٍلي  .  ِلى خذ حّبير ٔشٍ

 جدُل ِملُت الخدىٍل َزٍ، بلى الاهخٝا٥ بين االإعخىٍاث اهىلاٜا مً االإشبْ العُمُاجي مشوسا باالإعخىي 

ىلا بلى االإعخىي الخىابي؛ الزي ًىٍم ال٣ل الذا٥ مً  العشدي ؤًً جخم ِملُت جش٠ُب الّىامل االإخخلٙت وـ

ملُت الخلَٙ  وبن اِخباس الخىاب مً َزا االإىٍىس '' ، énonciationخلا٥ بدماج االإمشلين، والضمان، واالإ٣ان، وِ

ت، الزي ًٙترك ُ٘ه جدلُل الخىاب في حمُْ م٣ىهاجه   َى الزي ًٙعش وبُّت االإعاس الخىلُذي للىٍشٍ
ً
 دَالا

ً
لا

ُ
٠

زا ما ًجّل ؤن . خباس ١ل م٣ىهاث الخىاب، وَ ٘الإحشاءاث التي ًجب جدذًذَا ج٣ىن ملضمت بالأخز بّين اِلا

.  (2002الىىس ي ، )"االإعخىي االإىس٘ىلىجي واالإعخىي العىخي  الخىابي : معخىٍاث االإعاس الخىلُذي

ججذس الؤؼاسة الى ؤن ٢٘شة االإعاس الذلالي، جىىلٞ مً معلماث مٙادَا ؤن الّٝل البؽشي ًاظغ 

خه بال٣ىن ِلى ِىاـش بعُىت مجشدة جذخل في ِلاٜت اخخلاُ٘ت مْ ِىاـش ؤخشي راث وبُّت مٕاًشة  مّش٘

ِلى ـُّذ آخش، ٌّخمذ ِلى م٣ىهاث راث وبُّت ؤ٠ثر حُّٝذا . لخذخل البيُت االإؽ٣لت بّذَا، في مشخلت ؤخشي 

ت في َُئت  (العُماث)ًخم ُ٘ه جش٠ُب الّىاـش الأولُت  لُيخهي بها االإىاٗ بلى معخىي ٌاَش ملمىظا مفىٔ

.  خىاب مّين

الخ٢ٙل بالبيُاث العُمُىظشدًت، ''  بلى discursivisationفي َزا الاواس، حععى ِملُت الخخىُب

وجدىٍلها بلى بيُاث خىابُت، وبن الخىاب َى هدُجت لهزا الاؼخٕا٥ ِلى الأؼ٣ا٥ الّمُٝت، الزي ًٝذم ٘اثما 

ماط ؤن الخىاب ٠ةحشاء، (greimas & courtes , 1979)''مً الخمٙفلاث الذالت  هٙهم مً خلا٥ ٠لام ٔشٍ

ىهت معبٝا  ًىذسج لمً مىىٞ االإعاس الخىلُذي الزي ًاوش ١ل ِملُت بىاء االإّجى، ٘الٝذسة الخىابُت مشَ

بالٝذسة العُمُاثُت العشدًت التي جدؽ٣ل ِلى معخىاَا البزوس الأولى للبيُت الذاخلُت للذلالت، زم جخ٢ٙل الٝذسة 

اث  ذ ج٣ىن ؤٔشاك مجعذة في ؤّ٘ا٥ وجفش٘ شاك االإ٣ىهت له ، وٜ اث ؤو ألأ الخىابُت بةبشاص االإىلىِ

ذ ج٣ىن مممشة جيخٍم داخل هق .  الصخفُاث؛ وٜ

: بىاء ِلى ما ظبٞ، جم٢ً بِادة ـُأت ٢٘شة الخىاب العُمُاجي مً

 (الىلْ الخىاـلي والشابخاث الٕير اللعاهُت)بٜفاء البّذ الخذاولي للخىاب -

ل والٙفل/ دمج البّذ الىىٝي - ٝتي الىـ  .الخلٍٙي بفٙخه بوالُت خىابُت داخلُت مْ ببشاص وشٍ
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ان همىين مً الخدلُل العُمُاجي َما - الخدلُل العشدي   والخدلُل : والىٍش، بمىاصاة رل٤، في حشٍ

ٞ ِبر . الخىابي بر ًبذو بهخاج الخىاب اهخٝاءا معخمشا للمم٢ىاث العشدًت والخىابُت ٌؽٞ الىشٍ

ُت والىىُٝت   .(2015الؽارلي ، )ؼب٣اث الُٝىد االإىىىٜ

و٠ما سؤًىا ظابٝا، ٘ةن الخىاب ٌؽمل ِلى الٝفت بفٙتها ظشد الإخخالُت مً الأخذار ومىاٜٚ 

الىق ٜفت . "الصخفُاث والّىامل االإخخلٙت بالإلا٘ت بلى الفُٕت الؽ٣لُت التي ٜذمذ ٘يها جل٤ الأخذار

ّذ، وشخفُاث جمضج بصخفُاث الىاْٜ، َزٍ الٝفت  وخىاب، ٜفت ل٣ىهه ًىٝل لىا واّٜا مُّىا؛ ؤخذازا وٜ

ٝابله ٜاست . التي لا ًم٢ً ؤن جىٝل لىا بىظاثل الخىاب في َزا االإعخىي، لا . َىاٟ ساو ًىٝل لىا ؤخذازا الٝفت وٍ

ٝت التي جٝذم بها الأخذار . (60، ـٙدت 2000بً مال٤ ، )"تهم الأخذار االإىٝىلت بٝذس ما تهم الىشٍ

ت مً  ماط مً ٢٘شة االإعاس لخدذًذ مٙهىم الخىاب، ٌّىد بلى ١ىهه ًممً جمٍهش مجمىِ  ٘اهىلاٛ ٔشٍ

ماط باالإ٣ىن  ٞ ـيروسة خىابُت الإا ًفىلح ِلُه ٔشٍ الّلاٜاث والىخذاث االإخخابّت واالإخىالذة دلالُا؛ و٘

الخىابي؛ والزي ٌّخبر جلىٍىا خاـا بالبيُاث الؽ٣لُت االإجشدة ؤو الىدى العشدي الزي ًخىلى جىٍُم االإمامين 

. التي جمىدها اللٕت

ٞ مىىٞ االإعاس راجه، الزي ٌّبر ًِ  مجمل الٝى٥، ٘ةن ؤًت ِملُت جدلُلُت للم٣ىن الخىابي ظدخم و٘

بخّبير آخش، ًىٍش بلى البيُت الخىابُت . ٢٘شة الاهخٝا٥ مً معخىي بلى آخش خعب مىىٞ مدب٤، وفي بواس البيُت

ت مً الّىاـش  الفىس، االإعاساث الفىسٍت، الخمٍهشاث )مً الىحهت العُمُاثُت، ِلى ؤنها جشابي بين مجمىِ

ىٗ ِىذَا، ٜفذ .،(groupe d'entrevernes, 1984)(الخ...الخىابُت والتي ًخّين ِلى الباخث العُمُاجي الىٜ

ها الٝالب الؽ٢لي الزي ًدملها، والزي جدخ٢م بلُه ِملُت بىاء الخىاباث ِلى  ذ آزاس االإّجى التي ٌعىٜ سـ

خُث حعمذ ِملُت جخىُب البيُاث العمُىظشدًتبإوعىت الىمىرج الّاملي، . اخخلا٘اث ؤهىاِها وجباًً مُادًنها

ت الأ٣٘اس  مً خلا٥ بدخا٥ ِىاـش الخٙمُتوالتزمين واالإمشلىن؛ الزًً ًىجضون الخىاب بىاظىت جٝذًم مجمىِ

ىسهتها في ـىسة حاَضة للٙهم والٝشاءة هم ؼشوه بهخاج . االإبشىزت في البيُت الّمُٝت وـ وفي ظّيها بلى جٝذًم و٘

وبدساٟ االإّجى، و٠زا بحشاءاث ولّه، جىاحه العُمُاثُت بالمشوسة ِذة ؤظئلت مخّلٝت بدىاظٞ وجماظ٤ 

َذٗ / جشجبي االإعالت َىا، اسجباوا وزُٝا ببىاء االإّجى ٠ما ًخجلى في الىفىؿ ٠مىلىُ . الخىاب واحعاٜه

ت والىق لِغ َى االإّجى، ٠ما ؤن االإّجى لِغ مممىن الىق ٘ٝي؛ بر ًم٢ىه ؤن ٣ًىن مىٙفلا ًِ . للمّش٘

. الىق الزي ًبِىه

ًٍهش جماظ٤ الخىاب باليعبت للعُمُاجي، لِغ ٠د٢م ِلى الىق ٘دعب، ول٢ىه ٠إزش معاس 

٘مشاد الحذًث ًِ الاحعاٛ . دًىام٣ُي للمّجى؛ وجىبُٝا لإظتراجُجُت جدلُلُت مذِىمت بإؼ٣ا٥ مً الّٝلاهُت

بذلا ًِ الح٢م َى بسظاء مؽشوُ ٜشاءة، باِخباسٍ ّ٘لا جلٍُٙا مىبٝا ِلى االإادة الىفُت، ب٢لام آخش ٌّبر ًِ 

لي ٠ؽٙي الإدخىي الىق لمً ـشاُ لمجي بين مؽشوُ الٝشاءة ال٢ؽُٙت ومٝاومت الىق . معاس جإوٍ

ٙها الّٙل ؤو الأداء الزي  جبّا لزل٤، ٘ةن العُمُاثُت الخىابُت هي ظُمُاثُت الّملُت الخلٍُٙت بىـ

ت  ذ الأبّاد الخفىٍشٍ ًخم مً خلاله جش٠ُب حملت الذوا٥ التي جممً مذلى٥ الىق وجىاظٝه، اِخمادا ِلى سـ

لُه، . خُث جمشل ِملُت الخخىُب، الآلُت التي جدى٥ البيُاث العشدًت بلى بيُاث خىابُت. للم٣ىن الخىابي وِ

٘ٝذ ـأذ العُمُاثُت العشدًت الآلُاث التي جاظغ للخخىُب، والتي جشجبي بالّملُت الخلٍُٙت ١ىنها حؽخٕل 

ت مً االإلٙىٌاث  ِلى االإعخىي الزي ًمخل٤ االإخلَٙ الٝالب الؽ٢لي لّملُت الخلٍُٙت لُىجض بىاظىتها مجمىِ

: وحؽمل ِلى زلار م٣ىهاث
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ى الزي ٌّمل، اِخمادا ِلى ِىاـش جش٠ُبُت ودلالُت ممشلت في الأدواس actorialisationجإظِغ االإمشلين  - ، وَ

اجُت)الّاملُت والأدواس الخُماج٢ُُت التي جدذدَا الفىس ؤو الىخذاث، ِلى جإظِغ ممشلي الخىاب  (االإىلىِ

وممشل الخىاب، اهىلاٜا مً مٙهىم الخمٙفل االإضدوج الإٙهىم االإمشل، ًم٢ً ؤن ًادي دوسا جُماج٢ُُا 

 .بفٙخه ممشلا ودوسا ِاملُا بفٙخه ِاملا

 ويهذ٘ان بلى جدُٝٞ جىٍُم م٣اوي وصماوي ٣ًىن ٜادسا spatialisation et temporalisation: الخٙمُتوالتزمين -

، 2002الىىس ي ، ).ِلى اظخٝبا٥ البرامج العشدًت التي جخدذد ِلى معخىي البيُاث العُمُاثُت العشدًت

 (27ـٙدت 

وفي الأخير ًم٢ً الٝى٥، بإن َزا الخدذًذ للخىاب، َى الزي ًٙعش وبُّت الخمٙفلاث الّامت للمعاس 

الخىلُذي للعُماثُت العشدًت، والزي جشي ُ٘ه هٍاما مىىُٝا، ًىٍم بؽ٣ل ظلمي االإعخىٍاث االإخذاخلت، بفىسة 

ٚ وجدلُل م٣ىهاث الخىاب العشدي  .حعمذ بحشاثُا وـ

 الخطاب المسرحي بين ثيائية العرض واليص الادبي: ثاىيا

ٙىا ِلى مٙهىم  ماظُت، وجىٜ ىا بلى مٙهىم الخىاب مً وحهت هٍش العُمُاثُتالٕشٍ مً خلا٥ جىشٜ

ملُت الخخىُب ٞ هٙغ . االإعاس الزي ًخإظغ ِلُه حّشٍٚ الخىاب وِ ظىداو٥ مٝاسبت الخىاب االإعشحي و٘

. االإىىٞ وجبّا لىٙغ الىشح الأبعخمىلىجي دون بٔٙا٥ مميزاجه

ُت، ما ًجّل مىه خىابا مش٠با  ٘ٝذ ظبٞ لىا، وؤن ؤؼشها بلى ؤن الخىاب االإعشحي له مً الخفىـ

ىا س٠دُا جمتزج في وُاجه حملت مً . ومّٝذا ت، و٘ بر َى هق ؤدبي ًم٢ً جدلُله مً وحهت الىٍش الأدبُت الفش٘

وعخىُْ "  في ٜامىظه خين ًٝى٥ pavisِلى هدى ما ًشاٍ باجشَغ باِ٘غ. الّلاماث اللعاهُت منها والٕير اللعاهُت

ذ ُِىه الّشك االإعشحي والىق الذسامي الزي ًيخٍش خاهت  برن ؤن هخ٣لم ًِ الخىاب االإعشحي ؼاملين في الىٜ

. (2015باِ٘غ ، االإعجم االإعشحي ، )"بُان مؽهذي 

ىٗ ِلى َزٍ الشىاثُت هق ِشك؛ وآلُاث بهخاج /ّ٘ىذ الحذًث ًِ الخىاب االإعشحي، لابذ مً الىٜ

ى٥ بلى ٘هم الّمل االإعشحي واظخيباه مّاهُه ومً حهت ؤخشي،  وبالىٍش . االإّجى لذي ١ل واخذة منها بُٕت الىـ

بلى الىبُّت البيُىٍت التي جخد٢م في ١ل هىُ مً الأهىاُ الخىابُت؛ جٝخط ي معإلت جدلُل الخىاب االإعشحي 

لاث الجاَضة والٝشاءاث العىدُت؛ ِلى ؼا١لت مً  ىُ في الخإوٍ ؼِئا مً الحزس والٍُٝت، بهذٗ جٙادي الىٜ

ٌّخبر ؤن الّشك مجشد جشحمت الإّاوي الىق ؤو ؤن الىق االإ٢خىب هاٜق ٌعخذعي ِشلا ل٢ُخمل مّىاٍ ٠ما 

٘مً االإعخدُل ِلُىا ؤن وّخبر الّشك االإعشحي جشحمت لىق ًم٢ً ؤن ٌّذ ١املا " حؽير بلى رل٤ آن اوبشظُٙلذ 

ً ؤو البىاهت  . (اوبشظُٙلذ )"بذوهه ولا ٣ًىن الّشك باليعبت له ظىي الٝشٍ

هٙهم مً َزا ال٢لام الاخخلاٗ الٝاثم بين االإ٣ىهين الخٝلُذًين للخىاب االإعشحي، الىق والّشك؛ وبن 

ذ َزٍ الّلاٜت ال٢شير مً  ٞ؛ خُث ِش٘ خ االإعشحي الّشٍ جبذو الّلاٜت بُنهما ِلاٜت مذ وحض ِلى مذي الخاسٍ

ت الٙىُت والجمالُت هٙعها ٘بّذ ؤن ظُىش الىق ِلى . الآساء االإخّذدة االإخخلٙت جبّا الإىاٜٚ وجىىس الىٍشٍ

ت 20االإؽهذ الىٝذي االإعشحي لأ٠ثر مً  ت الأسظىُت ِلى ِشػ الىٍشٍ  ٜشن مً الضمً، خُث جشبّذ ٘يها الؽّشٍ

 اظدىادا ، الذسامُت والىٝذًت ِامت؛ الأمش الزي حّل مً دساظت الىق الذسامي ٜىام الذساظاث االإعشخُت ١ا٘ت

.  في رل٤ بلى الىمىرج الأدبي الشاسخ؛ بل الأخىش مً رل٤ ٜضم الّشك في دوس الخابْ
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م ظِؽاَذ زىسة االإخشج االإعشحي، والتي حّلذ مً الّشك ٘ىا معخٝلا بزاجه، ٍ٘هشث 19بلا ؤن الٝشن 

وبشصث مّها ؤًما معإلت الخّاض ي مْ الىق الذسامي . في ظُاٜه ِذة جُاساث بخشاحُت ومخخلٚ الآساء في االإجا٥

لاٜخه بالإخشاج ٚ اهىىهِىاسوى.(boula, marie-isabelle , & all, 2007)وِ  artaudلمً َزا الخفىس، ٌّذ مىٜ

مً ؤبشص االإىاٜٚ االإّادًت للىشح الٝاض ي بدبُّت الّشك للىق االإ٢خىب؛ خُث ًشي ؤن الّشك لا ًدخاج بلى 

لم ٌّذ الؤخشاج مجشد او٣ّاط لىق ٘ىٛ خؽبت بمّجى آخش؛ . هق ًىحذٍ بد٢م اهه خىابا ٜاثما بزاجه

ا
ً
 ( artaud)االإعشح، بل هٝىت اهىلاٛ لخلٞ معشحي خالق، ومً دوهه ٘ةن االإعشح لا ٌعاوي ؼِئ

 الّشك االإعشحي وؤخز اظخٝلالُخه ًِ الىق مشلما ؤ٠ذجه الذساظاث ٘ٝذ اهٙفلبىاء ِلُه، 

ما٥  ٞ مىاهج وعُٝت حّخجي ب٢ؽٚ وجدلُل اِلأ االإّاـشة خاـت البيُىٍت منها، والتي ؤِادث ٜشاءة االإعشح و٘

االإعشخُت، اهىلاٜا مً دساظت م٣ىهاتها البيُىٍت الذاخلُت وهٍامها الّلاماحي؛ ٠ما وعخيخجه  في حعائ٥ سولان 

:  باسر خى٥ ماَُت االإعشح 

ٙها، ل٢ً . cybernétiqueما االإعشح ؟ بهه ِباسة ًِ آلت ظِبيرهدُُٝت''  ج٣ىن محجىبت خلٚ العخاس ؤزىاء جىٜ

ْ َزا الأخير، جبّث ل٤ الّذًذ مً الشظاثل م جباًً . بمجشد س٘ وما ًميز َزٍ الشظاثل، َى ؤنها متزامىت سٔ

الذ٣ًىس، )بًٝاِها، ًخلٝى االإخٙشج في ١ل لحٍت مً لحٍاث الّشك ظذ ؤو ظبّا مً االإّلىماث الفادسة ًِ 

لامُت بالشباث . (...االإلابغ، الؤهاسة، وم٣ان االإمشلين وخش١اتهم وبًماءاتهم زا خا٥ )جدعم بّن َزٍ االإفادس اِلؤ وَ

٢زا ه٣ىن ؤمام بىلُٙىهُت(ؼإن ال٢لام،الحش١اث)، بِىما جخٕير االإفادس الأخشي (الذ٣ًىس   polyphonie؛ وَ

 .( barthes)''خُُٝٝت 

ٙه للمعشح ًِ جماصج وجىاظٞ الّلاماث االإخخلٙت الأهىاُ داخل وعُج  ٢ًؽٚ لىا باسر مً خلا٥ حّشٍ

ّ٘لى ال٢ّغ مً . الّشك االإعشحي، والتي حعخٙض رًَ االإخلٝي لاظدُّابها واظخٝىابها لمً معا٘ت حمالُت

الىق االإ٢خىب الزي ٌّخمذ ِلى ِلاماث لعاهُت، ومخُلت الٝاست؛ ٘ةن ٜىام الّشك هي ِملُت االإعشخت 

théâtralité والتي جيسج الّىاـش االإخخلٙت لخيخج دالا مخجاوعا مدعٝا جىجش ِىه ؤزاس مّجى، مخجاوص للمّجى 

ت واالإىظُُٝت التي ًخلٝها االإخشج ومفمم '' الزي ٜذ ًذس٠ه الٝاست للىق  ٘ىبُّت الّلاماث العمُّت والبفشٍ

ت مً االإّاوي التي جخخىى الىق في مجمله  '' الذ٣ًىس واالإىظُُٝىن واالإمشلىن، ٌؽ٣ل مّىا ما ؤو مجمىِ

. (ؤوبشظُٙلذ )

 لجملت االإ٣ىهاث في بواس sémiotisation٘إزىاء اهىلاٛ الّشك االإعشحي، جىىلٞ مّه ِملُت ظمُإة

اجيرًٚ  بلى َزٍ االإعالت في مّشك خذًشه ًِ bogatyrevبُيخه ال٢بري؛ ٠ما ؤؼاس بلى رل٤ العُمُاجي بىٔ

ت ، )االإعشح الؽّبي، والتي ِبر ِنها بمٙهىم الخدىٍلُت بن االإعشح مفىْ ًيخج مً الذوا٥ '' .   (1997مدمىِ

خم رل٤ بٙمل الذلالاث االإفاخبت، التي ًيخجها ١اجب الىق ؤو مهيئ الّشك  االإخىاَُت مذلىلاث ٔير مخىاَُت، وٍ

لها له  ؤو االإمشلين، ؤو ًٝىم الجمهىس االإؽاَذ اظخخشاج دلالاث ًشاَا ِادًت في خُاجه الُىمُت ل٢ً الّشك ًىـ

ىبها بليها  ٘الّلامت االإعشخُت ؤزىاء سميها داخل آلت االإعشخت، لها مً الذًىام٢ُُت والخدى٥ ما (2010الاخمش ، )''وٍ

ًمىدها خٝلا دلالُا خفبا ًخجاوص االإىىٞ بلى ِىالم الؤًداء والؤيهام، ٠إن ًخدى٥ االإمشل بلى ٠شس ي ؤو العلالُم 

.  بلى ٜمبان سجً، ٘الّلامت االإعشخُت جدعم بٝذسة جىلُذًت ٠بيرة ؤزىاء الّشك االإعشحي

 بالّلاٜت الٝاثمت بين الىق والّشك؛ وخلق بها بلى ؤن الخىاٜماث ٠velruvskiما اَخم ٘لترو٘ع٣ي

 (الؤسؼاداث االإعشخُت)الأظاظُت ج٢مً داخل الذساما ٠ّمل ؤدبي بين الأخادًث االإباؼشة وملاخٍاث االإالٚ 

الّشك بدزٗ جل٤ الؤسؼاداث واالإلاخٍاث وبالخالي ًدذر ٘جىاث في '' وبين الّشك التي ٌّخمذَا؛ خُث ًٝىم 

ت ، ).وخذة الىق، التي ًٝىم بملئها بإؼُاء ؤخشي ٔير الؤؼاساث اللٕىٍت  (153، ـٙدت 1997مدمىِ
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ا في االإّجى االإعىٛ مً وشٗ الىق، ٘مهما خاو٥ اٜتراب  الأمش الزي ظُيخج لا مدالت اخخلا٘ا حزسٍ

االإخشج مً ملأ الٙشأاث التي ًتر٠ها الىق الأدبي واظدبذالها بم٣ىهاث س٠دُت، بلا ؤن وبُّت جل٤ الّىاـش 

ا، جدذر آزاسا مّىمُت مٕاًشة ىتها الؤًداثُت التي جفذسَ ِمل ؤدبي م٢خمل بدذ راجه '' ٣٘ىن الىق الذسامي. وٜ

لُت،  لا ًدخاج بلا بلى ٜشاءة بعُىت لُذخل وعي الجمهىس؛ ججّل مً ِملُت بخشاحه ٘ىٛ الخؽبت ِملُت جإوٍ

. ولِعذ اظخ٢مالا لىٝق مٙترك في مّجى الىق

ا ؼ٣لُا  ادة الى رل٤، ًبين اخخلاٗ الأوعاٛ االإؽ٣لت ل٣ل مً الىق والّشك الٙشٛ بُنهما لِغ ٘شٜ صٍ

٘ٝي؛  بل َى ؤ٠ثر ِمٝا، ًشجبي ؤظاظا باالإعخىي الخّبيري الزي جدباهه الّملُت الخىابُت ومً زم ِملُت بهخاج 

٢خمل، . الذلالت ٘الىق مشلما هٍش له ؤسظىى لِغ مؽشوِا لّشك معشحي ًدخاج بلى حهذ ٘ىان ل٣ي ًخدٝٞ وٍ

ى ًيخمي بلى جٝالُذ ال٢خابت الأدبُت التي جخىحه  بل َى مالٚ ؤدبي لٕىي م٢خمل بزاجه لا ًدخاج لص يء خاسحه، وَ

.  ٠ما جا٠ذ ِىىهت ٠خابه بًٙ الؽّش، هٍشجه بلى الىق ٠جيغ ؤدبي مىز البذاًت(1999نهاد ، ).بلى الٝاست 

ِلى ـُّذ آخش، رَبذ الباخشت آن اوبشظُٙلذ بلى الٝى٥ بفّىبت الخ٣ا٘ا بين الّشك والىق، والشاحْ 

م مً خمىس الىق في وُاث الّشك مً . (20ؤوبشظُٙلذ ، ـٙدت )بلى اخخلاٗ وعٝي واضح االإّالم  ٘بالشٔ

ذٍ له  شي ما ًشٍ خلا٥ الحىاساث والؤسؼاداث االإعشخُت التي ًذونها االإالٚ، بلا ؤن االإخٙشج ؤزىاء الّشك ٌعمْ وٍ

االإخشج ؤن ًشاٍ ؤزش ٜشاءجه الاهخٝاثُت لىق االإالٚ دون بٔٙا٥ دوس الذساماجىسجي الزي ٌُّذ ـُأت الىق 

ٞ مٝخمُاث الّشك االإشجي . الأدبي و٘

 جمٙي بلى doubleénonciationِلاوة ِلى رل٤، ٘ةن الىبُّت االإضدوحت للهُئت االإخلٍٙت في االإعشح 

االإعالت ؼِئا مً الخُّٝذ وججّل مً الدؽابه بُنها ؤمشا ـّب االإىا٥، ٠ما ٌعاَم في حّمُٞ الٙجىة بين الأدب 

٘ان ١اهذ ِملُت الخلَٙ في الىق جخدٝٞ بىاظىت الاجفا٥ الخلٍٙي بين الٝاست وال٣اجب مما ًِعش . والّشك

الخدٝٞ في ٜفذًت االإخ٣لم بذسحت ؤو بإخشي ٘ةن الأمش مخخلٙا خين اللجىء بلى الّشك بُذ ؤن الّشك لِغ 

ِملا ٘شدًا ٢ٌّغ بسادة ٜفذًت لٙشد واخذ، بل َى خىابا مخّذد الهُئاث الخلٍُٙت االإؽاس٠ت في ِملُت 

ت الأخشي الأدبُت والٙىُت منها ُت ًىٙشد بها ًِ باقي الأؼ٣ا٥ الخّبيرً . الخىاـل، مما ًمىذ لهزا الأخير خفىـ

٘الحذًث ًِ بيُت مّجى في الّشك االإعشحي، ًدُلىا بالمشوسة بلى حّذد الّىامل االإعاَمت في 

شاُ٘ا وممشلين ومهما ١ان جفمُم َزٍ الّىاـش ١لها حُذا، '' الخ...حؽ٢ُلخه الخىابُت مً مخشج وم٢ُاج وظِىىٔ

ت، ٘االإمشل الشديء ًمّٚ دلالت ٠لامه  . (1992اظلً ، )''٘ةن ٘اِلُتها ظخّخمذ ِلى بم٣اهُاث الٙشٜ

شافي مْ ٜشاءة االإخشج الأمش الزي  ٠ما ؤن لِغ َىاٟ ؤي ش يء ًممً جىابٞ ٜشاءة االإمشل ؤو العِىىٔ

ما٥ االإعشخُت التي حّخمذ ِلى  ل، ومً زم بِادة بهخاج مّاوي الىق خاـت في اِلأ ًازش ِلى ِملُت ٘هم، وجإوٍ

. ال٢خابت الجماُِت

٘لِغ زمت هق م٢خمل جماما، وبهما َىاٟ ِذد مً االإّاوي داخل ِملُت ال٢خابت، وباالإشل ٘مهما ١ان '' 

وبهما جخلٞ ِملُت الؤخشاج  (...)الّشك مً خلا٥ ِملُاث الخمشُل ١املا ومٙفلا ٘ان الؤخشاج لا ٢ًمل الّملُاث

ت ال٢خابت بلى . هفا حذًذا مىاظبا لضمان وم٣ان واظخٝبا٥ خاؿ ٢زا حعخمش ِملُت حُٕير االإّاوي مً وشٜ وَ

دؾ، )'' ؤخشي ومً ٜشاءة بلى ؤخشي، ومً جدلُل بلى جدلُل آخش، ومً همي بشو٘ت بلى ؤخشي   (2005بشٍ
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الىق الذسامي خلا٘ا للشؤي االإخذاو٥، ''  ٘االإعشح ٜبل ؤن ًفبذ ِشلا، َى هق ؤدبي ٜبل ١ل ش ي و

لِغ مجشد مخخالُت مً االإلٙىٌاث الخمشُلُت والشابخت التي ٌّاسلها ّ٘لا خاسحُا ًماٗ بلُه، ول٢ىه ِلى 

. (pavis , 2007)'' ال٢ّغ مً رل٤ ٘ةن الىق َى الزي ًخلٞ الّٙل االإعشحي بىاظىخه آلُاجه البلأُت 

هم بالإحماُ ؤمام هق واخذ، ٠ما ًشي رل٤ امبرجى ا٣ًى  (2007الّماسي ، )٘مً الفّب بًجاد ٜشاءة مىخذة و٘

لي ٙا الإٝاـذ الىق اـلأ دؾ، )٘ٝشاءة االإخشج للىق االإ٢خىب، جدذر بفٙت ؤو بإخشي جدشٍ ، ـٙدت 2005بشٍ

ت والشٝاُ٘ت والىٙعُت التي جٝٚ وساء جل٤ الٝشاءة(18 ٘ٙهم . ، الشاحّت بلى ِذة ِىامل خاـت باالإشحُّت ال٢ٙشٍ

ت  ل حعدىذ بلى الخضان االإّشفي والّلاماحي ٌّبر ِىه ا٣ًى باالإىظىِ ملُت الخإوٍ ٘مشلا لا ًم٢ً . Encyclopédieوِ

ابت الشٝاُ٘ت والاحخماُِت، بل في  ٝي ؤو الؤليزابُتي دون بخماِه بلى الشٜ شٍ بخشاج هق مً هفىؿ الأدب ألؤ

ابت بفٙت مباؼشة ؤو ٔير مباؼشة  ابت الزاجُت)ٌل االإجخمّاث االإخميزة بالاوٕلاٛ العُاس ي جذخل الشٜ في  (الشٜ

ما٥ الأدبُت والٙىُت . ِملُت جىاو٥ اِلأ

وؤخعً دلُل ًم٢ً جٝذًمه َى معشخُت الڤشاب والفالحين، التي اٜخبعها ١ا١ي مً معشخُت العُذ 

م مً جدٝٞ الّملُت الخىاـُت بلى خذ ما، ٘ٝذ وحذ ١ا١ي هٙعه ؤمام لشوسة  الىُب في ظؽىان، بلا ؤن وبالشٔ

لي وج٢ُُٙه مْ الىٍام ال٢ٙشي والذًجي للمجخمْ الجضاثشي ٘إٜذم ِلى اظدبذا٥ الآلهت '' حضؤسة''  الىق اـلأ

الشلازت بالأولُاء الفالحين، والّاَشة بدلُمت الّمُاء؛ جماؼُا مْ رَىُت االإخلٝي الجضاثشي الشا٘ن ل٢ٙشة حّذد 

الأمش الزي ًجّل مً الىفين واالإعشخُخين مخخلٙين، ظىاء ِلى معخىي . الآلهت وججعُذ الشرًلت ٘ىٛ الخؽبت

دون بٔٙا٥ ؤمش في ٔاًت الأَمُت، ُ٘ما ًخق الّشك االإعشحي والشاحْ بلى حّذد . (مً االإّجى)الذلالي واالإّىمي 

الخُاساث واالإذاسط الؤخشاحُت وما له مً او٣ّاط ِلى ؼ٣ل االإدخىي االإٝذم للّشك وما ًلُه مً اخخلاٗ في 

. االإّجى

َزا ما رَب الُه باسر ِىذما ِشٗ االإعشخت بشخً مً الّلاماث التي جُبّث بلى االإخٙشج وبفٙت 

جضامىُت، ما ًجّل معإلت جلٝيها واظخٝىابها، ومً زم ج٢ُ٢ٙها وبِادة جش٠ُبها ؤمشا لِغ بالهين ٠ما ًٝشٍ ماسجً 

بن ِذد الّىاـش االإخخلٙت التي حعهم في مّجى الّشك باليعبت بلى االإخٙشج الٙشد في ؤًت '' :اٌعلً خين ًٝى٥ 

لحٍت مُّىت ِذد َاثل، بدُث لا ًم٢ً ِلى الؤولاٛ جدذًذ ؤي الّىاـش ًذس٠ها االإخٙشج ّ٘لا ظىاء ًِ وعي ؤو 

ّ٘ملُت جلٝي الّشك االإعشحي بدباًً م٣ىهاجه، وجذاخلها ببّمها . (27، ـٙدت 1992اظلً ، )'' ٔير وعي

البّن؛ ٌؽ٣ل ولّا ٜلٝا باليعبت للمخلٝي الزي جْٝ ِلُه جشجِب الأولُاث التي ظُذس٠ها في لحٍت مً 

لحٍاث الّشك، ٘هل ظُْٝ جش٠يزٍ ِلى دوس ممشل ما، ؤو ِلى ِلاٜخه مْ الصخفُت ؤو ِلاٜت جل٤ الصخفُت 

باالإٝاسهت مْ الىق الزي حّذ اللٕت ومٝىماتها البلأُت والأظلىبُت ِماد الدؽ٢ُلت الخىابُت . الخ...مْ ؤخشي 

٠ما ؤن ججاوغ وولىح الّلامت اللعاهُت ُ٘ه، جمىذ ميزة ٠بيرة ِلى االإعخىي االإنهجي الإٝاسبخه . التي ٌعخّين بها

ُت . مٝاسبت مىلىِ

في هٙغ العُاٛ، ًىشح الّشك االإعشحي للذسط العُمُاجي ٜمُت الىخذة الذلالُت الفٕشي، ٘ان 

١اهذ االإعالت جبذو و٠إنها خعمذ باليعبت للىق مشلما ججعذَا العُماث؛ ٘ان الأمش لِغ ٠زل٤ باليعبت 

للّشك االإعشحي الزي حعخّص ي بىِخه الخىابُت جٝعُمه بلى وخذاث دوهُت والتي مً ؼإنها ؤن جادي بلى جذمير 

ؤهه لِغ مً االإُٙذ '' البيُت الذلالُت للّشك، وما ًيخج مىه مً بخلا٥ باالإّجى ٠ما ًا٠ذ رل٤ باجشَغ خُث ًشي 

'' في ش يء باليعبت للمعشح جٝىُْ هق الّشك بلى وخذاث صمىُت ـٕشي بىاء ِلى جدى٥ الأوعاٛ االإخخلٙت

 (2004باِ٘غ ، ٜماًا ظُمُىلىحُا االإعشح ، )
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َزا مً هاخُت، ومً هاخُت ؤخشي ٘ةن الىق االإعشحي َى حضء بعُي مً ال٣ل الزي ٌؽمله بلى 

حاهب الّىاـش الأخشي االإ٣ىهت للّشك؛ ٘مٝخمُاث اللّبت الش٠دُت وما جملُه لٕتها مً دلالاث بًداثُت ٜىٍت 

اح باليعبت للٕت الذسامُت التي ٠خب ٘يها الىق خُث ؤن ِلم اللٕت وخذٍ لا ًم٢ً ؤن  ا مً الاهضٍ جفىْ هىِ

ا لمً بيُتها  ٣ًىن ؤظاظا للىٝذ االإعشحي، بُذ ؤن لٕت الّشك االإعشحي جدبجى الّلامت اللعاهُت وجفهشَ

. (1980اخمذ ظّذ، )ال٢بري 

لٚ الى رل٤ الجاهب الشمضي في االإعشح، خُث ًدخل الشمض ١ل ُٜمه االإادًت، االإلمىظت ٠مىلىُ 

ٌعمذ مٝاسبخه بمىلىُ آخش ًخم مً خلاله الخّشٗ ِلُه، و١ل حضء مً ؤحضاثه لا ٌّجي ؼِئا بفٙت معخٝلت 

شي . بل حمّها ولم ؼخاتها داخل مش٠ب ٠لي َى الزي ظُّىي له مّىا ما ت االإعشخُت جشج٢ض بؽ٣ل حىَ ٘الشمضٍ

 ٞ شٍ ؛ والتي teatronِلى الجاهب االإشجي الحس ي ٠ما ٌؽير بلى رل٤ االإّجى الاؼخٝاقي للَٙ االإعشح ِىذ ألؤ

اجيرًٚ . حعخذعي الاخخٙاً بها ١لما دِذ بلى رل٤ المشوسة بد٢م ما جملُه الخدىٍلُت التي ج٣لم ِنها بىٔ

ت بامخُاص حّخمذ بفٙت ؤولى ِلى الذلالت الؤًداثُت ولا حعمذ بيُتها   ٘ةن لٕت الّشك االإعشحي لٕت سمضٍ

٣ىس . بّض٥ ؤي حضء منها ِلى خذة في ''  في مّشك خذًشه ًِ الّلاماث٠Ricoeurما ٌؽير في هٙغ العُاٛ بى٥ سٍ

ذ ؤن جٝى٥  ت حّذ ٔير ... مٝابل الّلاماث الخٝىُت، الؽٙا٘ت جماما والتي لا جٝى٥ بلا ما جشٍ ٘ان الّلاماث الشمضٍ

٣ىس، )'' ؼٙا٘ت لأن االإّجى الأو٥ الحشفي والجلي ًخىلْ َى هٙعه ُٜاظُا بلى مّجى زان لِغ مّىى بلا بزاجه  سٍ

2005) .

 génotexte*بىاء ِلى ما ظبٞ، ٘لا ًم٢ىىا ؤن وّخبر مممىن الىق االإ٢خىب ظىي ٠ىق مىلذ

عدُٙا، والزي ًخم هٝله بلى خؽبت االإعشح بّذ مشوسٍ ِلى معاس ًخم ُ٘ه  باالإٙهىم الزي جٝذمه له حىلُا ٠شَ

خم  ٞ ِمله باظدبذالها بّلاماث ؤخشي، وٍ شٍ فل ال٢شير مً الأ٣٘اس، والخٙاـُل التي ًٝىم االإخشج و٘ اهخٝاء و٘

بِادة ـُأتها في ٜالب خىابي حذًذ؛ خُث حعمذ الّملُت الخىاـُت بشبي الىفين ِلى الأٜل ِلى معخىي 

ٞ َزا االإىٍىس، ٌؽ٣ل الّشك مُخا خىابا لخىاب الىق، ؤو خىابا . االإادة الح٣اثُت التي ٌعشدَا ١ل منها و٘

واـٙا ًخم ُ٘ه ِملُت ظمُإة حذًذة ؤو ظمُإة مً دسحت زاهُت، برا ؤسدها هدذ رل٤ اظدىادا بلى ؤظاط االإدا١اة 

 .التي ولّها ؤ٘لاوىن 

وعخيخج في الأخير، ؤن االإّجى ًىلذ في سخم الٝالب الؽ٢لي الزي ًدمله، ٠ما ؤ٠ذجه الذساظاث 

لى سؤظها دساظت ًلمعلُٚ  الزي جدذر مىز البذاًت ِلى ِلاٜت الخّبير hjelmslevاللعاهُت البيُىٍت وِ

الىٌُٙت العُمُاثُت في خذ راتها '' : باالإدخىي، بما اـىلح ِلُه بالىٌُٙت العُمُاثُت والتي ٌّبر ِنها ٠ما ًلي

ت. ِلاٜت جمامىُت ٘الخّبير َى ٠زل٤ لأهه . الخّبير واالإدخىي مترابىان و١ل منهما ًٙترك الآخش بفٙت لشوسٍ

ما لم ًخم – لزل٤ ٘مً االإعخدُل. ٘ٝي ٌّبر ًِ مدخىي ما، ٠ما ؤن االإدخىي َى مجشد مدخىي لخّبير ما

. (hjelmslev , 1971)'' وحىد مدخىي بذون حّبير ؤو حّبير مً دون مدخىي - ِضلهم بؽ٣ل مفىىْ

٘إًت ظيروسة بهخاج االإّجى لمً َزٍ الىٌُٙت، حعدىذ بلى ِلاٜت الذا٥ باالإذلى٥ التي حؽ٣ل الحبل 

لا جمل٤ مذلىلا مدذدا بؽ٣ل معبٞ، '' العشي الزي ًشبي وشفي الّلامت، جبّا لزل٤ ٘ان الّلامت االإعشخُت 

ول٢نها حعخٝي مذلىلها مً اهىلاٜا مً العُاٛ الزي جىٌٚ ُ٘ه، وبالىٍش بلى الّلاٜاث التي جشبىها مْ 

. (2005َاوي ، )''الّلاماث الأخشي 
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. ومً َىا ١ان جش٠يز الخدلُل العُمُاجي ِلى وبُّت الّلامت لا ِلى االإادة التي حؽ٣ل ظىذا للذلالت

خمْ لعُاٜاجه الخاـت ومً زم ٜذسجه ِلى  ٣٘ل دا٥ ًىٍش بلُه باِخباسٍ ٠ُاها معخٝلا ٢ًٙي راجه بزاجه، وٍ

ٝت الاؼخٕا٥ . بهخاج مّاهُه ش واخذة، بلا ؤنها جخخلٚ في وشٍ ٘عيروسة بهخاج االإّجى مً خُث الىبُّت والجىَ

اجْ الىفُت هٙعها بخّبير آخش، ١ل واّٜت جفىْ وحعاَم في همىرج العُمُإة ووظاثل . والخدٝٞ اخخلاٗ الىٜ

ت حعدىذ ١لها بلى ٜىاِذَا الخاـت مً  م مً الأؼ٣ا٥ الخّبيرً يرَ اؼخٕالها، ٘للمعشح والعِىما والفىسة ؤ

. ؤحل بهخاج دلالتها

 

II. خاتمة : 

خلاـت الٝى٥، ٌععى الذسط العُمُاجي بلى جٝٙي ؤزش العيروسة االإىخجت للمّاوي؛ واالإّجى لِغ ؼِئا آخش 

ت الىاـٙت للمادة االإممىهُت االإد٢ُت، بلا ؤنها لا جشحْ . ظىي َزٍ العيروسة ٘مهما حّذدث الخفيُٙاث االإخىىِ

ت االإخخلٙت   ٌ ث٘شص اهخىج ، ٘مجمل الذلالاث لا حٕذو ان حّبر ًِ مبلى وبُّت االإّاوي التي جيخجها الأؼ٣ا٥ الخّبيرً

ت مً  ٘الخمُيز والاظخٝلالُت آجُان مً . الا٠شاَاث التي ًٙشلها همي ١ل ؼ٣ل حّبيري ِلى خذةمجمىِ

ش الذلالاث  حهاص ٌععى الى جٝٙي ؤزش العُمُاثُاثمً َزٍ الىاخُت ، وهٍشا ل٣ىن . العيروسة الؤهخاحُت لا مً حىَ

؛ بل مً خُث اهبشاٜه ًِ ِملُاث بىاء هفىؿ ؼتى، االإّجى،  ٘هي  شٍ  بدث في االإّجى لا مً خُث ؤـىله وحىَ

وبزل٤ هخلق بلى حّذد الذلالاث التي جىٙخذ ِليها الّلامت .'ؤي بدث في ؤـى٥ العُمُىص وؤهماه وحىدَا 

ّاتها االإخخلٙت بين الىق والّشك ىن . االإعشخُت جبّا لخمىٜ ٘االإّجى ؤو االإٕضي التي جدىي ِلُه مذلىلاتها مشَ

ل بلى االإذلى٥ لا ًخدٝٞ مً ٔير ا٠دؽاٗ  بّلاٜخه بالأظلىب والؽ٣ل الزي ًخخزٍ الذا٥ الحامل لها، والخىـ

 .الّلاٜت بين الذا٥ واالإذلى٥ الزي حؽير بلُه الّلامت
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