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الأبعاد كشف عن نأن  يّةهذه الورقة البحث نُحاول من خلالّص:الملخّ 
من خلال  يّةلصالح لمبارك (روقالشّ ) يّةفي مسرح يّةالحوار  للّغة يّةجمالال

قدرتها و  ،يّةومدى استجابتها لموضوع المسرح يّةالحوار  اللّغة استعراض طبيعة
 ص المسرحيالنّ ووظيفتها على مستوى  اللّغةأشكال هذه و على استمالة المتلقي 

 .ز بهاتتميّ  التيزات أبرز المميّ تحملها و  التي يّةمز الرّ لالات الدّ أهم و 
والبحث عن  ،يّةرامالدّ  يّةراسة إلى سبر أغوار البنالدّ كما تهدف هذه 

وأهم الجوانب  ،يّةوالإسلام يّةعاطي مع القضايا القومالتّ في  المؤلّف يّةإستراتيج
اعتمد عليها  التيوالبراهين  اشتغل عليها وطبيعة الحجج التي يّةاريخالتّ 
الأراضي  يّةوقدس يّةمن اعتقاده الخاص بعدالة القض ابعالنّ لتأسيس لموقفه ل
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 .مزالرّ ؛ لالاتالدّ ؛ يّةالجمال؛ روقالشّ ؛ الحوار؛ اللّغةّ:ي ةالكلماتّالمفتاح
Abstract : This research paper attempts to reveal the aesthetic 

dimensions of the dialogical language in the play named Sunrise  

El Shorouk for LOMBARKIA SALAH by reviewing the nature 

of the dialogical language and its responsiveness to the play 

subject as well as its ability to attract the recipient, its forms in 

addition to its function at the theatrical level .  

This study also aims at exploring the dramatic environment 

and search for the author's strategy in dealing with national and 

Islamic issues in addition to the most significant historical 

aspects he worked on and the nature of the arguments and proofs 

that he relied on to establish his position stemming from his 

belief in the issue fairness and the sanctity of the blessed lands as 

well as the call to spread liberal awareness among Arab youth. 

Keyword: Language; Dialogue; ElShorouk; Aesthetic; 

Semantics; Symbol. 

ّمقدّ  ّلمبارك (روقالشّ ) يّةإنّ المستقرئ لمسرحمة: يجدها تزخر  ي ةلصالح
اعتمد  التي يّةلغتها الحوار  هابرز أالمميزات، ولعلّ من و  بالعديد من الخصائص

بداء ملاحظاته التّ في نقل أفكاره إلى المتلقي بهدف  المؤلّفعليها  فاعل معه وا 
كانت  التيفلسطين  يّةقضفالمنجز المسرحي يتناول  ؛يّةحول موضوع المسرح

ذات بعد ديني  يّةقض كونها(*)ينالجزائريّ ين المؤلّفقلوب الكتاب و  ستلهملا تزال تو 
اليهود حول الأراضي ؤصل لصراع تاريخي بين المسلمين و ت قوميعقدي و 

لتبرير وجودهم في  يّةتاريخ يّةالبحث عن أحقالمقدسة، ومحاولة اليهود 
 .فلسطين

 يّةالحوار  اللّغةالمقال في البحث عن دور  يّةيُمكن تحديد إشكالّ:ي ةالإشكال
ص المسرحي الجزائري، وكذلك عن أشكال ووظائف الحوار النّ في تشكيل 

 المؤلّفيستعرض من خلاله  امعرفي   ابوصفه خزّان   يّةومايحمله من دلالات رمز 
البحث  في هذا ستعرضنكما  القضايا المختلفة، من ومواقفه وتصوراتهآراءه 
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تمظهراتها في نجدها في المنجز المسرحي و كن أن يُم التي يّةالأبعاد الجمال
ّ .يّةمشاهد المسرح
ّثلاث فرضيات وهي:تقوم دراستنا هذه على ّالفرضيات:

 الخاصّةرؤيته  من خلال يّةالفلسطين يّةفي طرح القض المؤلّفرغبة -1
 تعيشها المنطقة التي يّةياسالسّ مه للأوضاع يتقيو  يّةقدالنّ وانطلاقا من قراءته 

في الأراضي  راعالصّ بقلمه في إماطة اللّثام عن حقيقة م اهسة الإومن ثمّ 
 المحتلة.

 اجعلها جزء  و  ،يّةرامالدّ  يّةفي تشكيل البن يّةالحوار  اللّغةب المؤلّفاستعان -2
هدف في إلى المتلقي ت المؤلّفموجهة من  يّةصفها إستراتيجلا يتجزء منها بو 

 تقديم الحلول الملائمة.و  (Plot) نسج الحبكةمجملها إلى نقل الأحداث و 
يطمح أن يجده في و  يسعى خلفه كل كاتب مسرحي مطلبا يّةتعد الجمال-3

 يّةالحوار  اللّغةسلفا تضبطه  ةنتاجه المسرحي انطلاقا من معايير محدد
ويكتشفه المتلقي  يّةالحوار  اللّغةتظهره و  مسرحييتمفصل في أجزاء البناء الو 

 .المؤلّفخصائص ينفرد بها على شكل مميزات و 
تحقيق هذه الفرضيات بهدف و  ،شكالاتالإ هذه للإجابة عن المنهج:

منها؛ المنهج الوصفي  يّةالأدوات الإجرائمن المناهج و مجموعة استأنس البحث ب
في إبراز  يّةالحوار  اللّغةفسي لرصد أثر النّ المنهج و  يّةالحوار  اللّغةلوصف طبيعة 

الكشف  في يّةالحوار  اللّغةدور لإبراز  عي، والمنهج الاجتمايّةفسالنّ المكنونات 
          يّةواهد المسرحالشّ للنص، وتجدر الإشارة أنّ اختيار  يّةالبيئة الاجتماع عن
 التيماذج لم يكن اعتباطا بل هو تخطيط مسبق ركزّنا فيه عن أهم المقاطع النّ و 

ها لتحليعليها و عليق التّ بثم قمنا بعد ذلك تقربه في ذهن المتلقي تُجسّد المعنى و 
  للموضوع. الخاصّة وجهة نظرناانطلاقا من 
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 ما نوجزها فيتحقيق مجموعة من الأهداف إلى ويهدف البحث  :الهدف
ّيلي:
 ينين الجزائريّ في كتابات المسرحيّ  الإسلاميّ و  قوميالالكشف عن البعد -

ا من كتاباته للدفاع عن ز  خصص حيّ  الكتاّب، حيث يُعد أحد هؤلاء المؤلّفو 
 التيالمعتقدات و  يّةا يتعلق الأمر بمسألة الـهُو عندم خاصّةبو  ،القضايا العادلة

يقاظ و  الهممالبرهان لرفع تقوم على الحجة و  يّةى كتابات نوعتحتاج إل  مائرالضّ ا 
 أي العام العالمي. الرّ وتنوير 
، ومن فيه يّةص المسرحي الجزائري والبحث عن مكن الجمالالنّ سبر أغوار -
تجعله  يّةجمال االمنجز الجزائري يحمل في طياته أنساق   أكيد على أنّ التّ ة ثمّ 

 موضوعا وشكلا. ائدة الرّ  يّةصوص العالمالنّ يُصنف ضمن 
للمشاهد  يّةسقالنّ وقدرتها في تشكيل الوحدات  يّةالحوار  اللّغة يّةإبراز أهم-

ظر المختلفة وتصحيح النّ جهات ، فضلا عن دورها في تقريب و يّةالمسرح
 .يّةياسالسّ والأطروحات  يّةاريخالتّ المفاهيم 

 ثلاثةإلى  يّةالورقة البحثم ارتأينا أن نقسّ ومحاولة منا لتحقيق هذه الأهداف 
 وهي: ،عناصر

ّطلاحا.ـــغةّواصــوارّلـتعريفّالح-1
ّها.ـووظائفّي ةوارّــالحّالل غةكالّـأش-2
ّزاتها.ّومميّ ّي ةالحوارّّلل غةّي ةمزّالرّ للتّالدّ -3
ّ:تعريفّالحوارّلغةّواصطلاحا-1
عريفات حول التّ العديد من صة المتخصّ و  يّةاللغو دت المعاجم أور ّ:لغة-1-1

عريفات مع توضيح التّ إبراز بعض هذه -قدر الإمكان-، وسنحاول المصطلح
ّثم الاصطلاح: اللّغةالفوارق المختلفة بينهما بدء ب
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في ( الأدبو  اللّغةفي  يّةم المصطلحات العربمعج)جاء في غة:ّــل-1-1-1
ة أو خصيات في قصّ الشّ الحديث بين  تبادُل" :قوله (Dialogue) مادة  الحوار

خصيات الشّ ، فالحوار هو تبادل للحديث بين 1م(1984)المهندس،  يّةمسرح
، كما أشار يّةرئيسة أم ثانو خصيات الشّ داخل العمل المسرحي سواء أكانت هذه 

غم من الرّ ، فعلى يّةالمسرحالقصة و  يّةكال الأدبعريف إلى شكلين من الأشالتّ هذا 
يغلب عليها  يّةالبناء الفني بيد أنّ المسرح يّةشابه الموجود بينهما في قضالتّ 

 نائِيّ الثّ هو الحِوارُ مصطلحا آخر و المعجم كما أورد  ،الحوار مقارنة بالقصة
 يّةمسرح-2 يّةليز گـالإن يّةحديث بين شخصيتين في المسرح-1" وعرفه بقوله:

ح  أنّ ، من الواض2 م(1984)المهندس،  قائمة على حديث بين شخصيتين"
الحوار بين  ديحدّ ثنائي(، ولعلّ هذا المصطلح عريف أضاف مصطلح )التّ هذا 

كر دون الإشارة الذّ ليزي بگـالإن (Theatre) كما خص المسرحشخصيتين فقط 
بين  المؤلّفربط عريف التّ اني من الثّ ق الشّ ا في إلى مسارح دول العالم، أمّ 

تجري بين  التي(**)تقوم على المحادثة التيهذه الأخيرة   يّةالحوار و المسرح
 .خصياتالشّ 

ذا انتقلنا إلى ) عريفات حول التّ من مجموعة نجده وضع  (المعجم المسرحيوا 
لام بين ي تمّ فيه تبادُل الك   واصُلالتّ شكال أ"شكل من  :يُعد عنده الذي الحوار

تعني  التي (dia) يّةمن اليونان ةم نحوت(dialogue) وكلمة طرفين أو أكثر.
المسرح في أشكال الخِطاب  من والحِوارتعني الكلام.  التي (logos)اثنين، 
ياة العاد يُشبه وهري ا، فهو اقتصاديّ  يّةالمُحادثة في الح  لكنّه ي ختلِف عنها ج 

 يّةهي وظيفة إبلاغ يّةفيه، ووظيفته الحقيق يّةللاعتباطال جود لاليّ دائم ا ولام  
)قصاب،  خصيّات."الشّ المُتفرِّج عبر  إلى الـم علوماتت قوم على توصيل 

لمصطلح عديدة  المعجم المسرحي( قدّم تعريفات) ، من الواضح أنّ 3م(1997
 يّةالإلمام بكلّ الجوانب اللغو الحوار، ولعلّ هذا راجع إلى محاولة المعجم 
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 اجزء  وجدناه يُعطى للحوار بعدا تواصليا؛ إذ جعله  يّة؛ ففي البدايّةالاصطلاحو 
أين تتبادل  يّةخصيات المسرحالشّ تتم بين  التي يّةيتجزأ من المنظومة الاتصال لا

تحريك الحدث جهة أخرى ، ومن هذا من جهةما بينها  في فاعلالتّ و  الكلام
 .المؤلّف يّةى وقصدشّ تمالمسرحي بما ي
اث اليوناني ر التّ بحث لنا في المعجم سبر أغوار المصطلح و  والملاحظ أنّ 

ولعلّ هذا يحيلنا إلى مصدر المصطلح وجذوره  عن جذر كلمة الحوار،
المصطلح مُشكل من مقطعين  المرتبطة بالمسرح اليوناني، كما أنّ  يّةاريخالتّ 

المعجم  أنّ  فضلا علىالخطابي للحوار، يُضفيان البُعد  همااتحادين عند يأساس
 يّةيشبه الـمُحادثة اليومشكال الخطاب أوجعله شكلا من  للحوار قدّم تعريفا آخر

د أن مكمن الاختلاف بين الحوار خصيات في الواقع بيالشّ تتم بين  التي
الاقتصاد و الإيجاز و  قةالدّ ترتبط أساسا ب زاتالحوار يتسم بمميّ  المحادثة هو أنّ و 
المحافظة على الوظيفة ضرورة مع  يّةالاعتباطكلف و التّ والابتعاد عن  غويالل

 Theatralical)يحلخطاب المسر ئيسة في االرّ بوصفها الوظيفة  يّةالإبلاغ
discourse) ّرؤى أفكارا و خصيات داخل العمل المسرحي تحمل الشّ ؛ لأن 

  يدور بينها. الذيتُحاول توصيلها إلى المتلقي عن طريق الحوار 
يث بين شخصيتين أو "هو حد :عجم المسرح( تعريفا للحوار بقولهوأورد )م

، Pavis) خصيات"الشّ المسرحي هو إجمالا  تبادل كلامي بين أكثر. الحوار 
بادل الكلامي؛ التّ بمعنيين، وهما: المحادثة و لقد اكتفى المعجم  4 م(2015

كما أنّه تبادل كلامي يستلزم  ،يّةخصيات المسرحالشّ فالحوار حديث يدور بين 
 .يّةالحوار  يّةفاعل بين عناصر العملالتّ ومن ثم يحدث  ،وجود طرفين فأكثر

من مجموعة  رس المسرحيالدّ أورد المهتمون بّاصطلاحا:-1-1-2
ّالوهاب بينها تعريف عريفات لمصطلح المسرح، منالتّ  ّعبد يرى  الذي شكري

وسيلة اتصال بين الممثلين، كما هو في ذات الوقت، وسيلتهم في " :بأنّ المسرح
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مقاطع وعبارات، يضعها ب من كلمات و والحوار يتركّ ماهير. الاتصال بالج
)شكري،  ، ويُحملها أفكاره، وأراءه، وكل ما يريد توصيله لجماهيره"المؤلّف
كح الرّ في  العرض وحصر الحوار عريف إلى نصالتّ أشار هذا لقد  5 )د.ت((

وتتصل في مابينها من جهة  خصيات الحديثالشّ تتبادل فيه  الذيالمسرحي 
أشار إلى  المؤلّف ، فضلا على أنّ أخرىمن جهة المتلقي خصيات و الشّ وبين 
ة في نقل المؤلّفات الذّ طيع تستبفضلها  التيمة البارزة السّ وعدّها  يّةالحوار  اللّغة

 .يّةإلى القضايا المطروحة في المسرح الخاصّةأفكارها ورؤيتها 
تواصل بين طرفين  يّةهو عمل" :الحوار بقوله جلاوجيينّالدّ عزّ كما عرّف

واصل يأخذ التّ هذا  أنّ  مقروءة أو ممثلة، إلاّ  يّةأي شخصيتين فأكثر في المسرح
ن يتعددون الذيمتلقيه شظى ليصل إلى الجمع بين الكاتب و نطاقا أوسع حيث يت

ين ب عريفالتّ هذا  ميز، 6 م(0122)جلاوجي،  ابتداء من القارئ إلى المشاهد"
الخطاب  يّةالحوار في العرض المسرحي؛ فازدواجص المسرحي و النّ الحوار في 
تسهم في  الذيص المسرحي النّ يفصل بين الحوار في  المؤلّفجعلت  المسرحي
  يّةخصيات مرئالشّ وات الفاعلة بينما في العرض المسرحي قد تكون الذّ إنتاجه 

يُمكن  التي يّةوتالصّ سبة للمؤثرات النّ كما هي الحال ب يّةمرئأو شخصيات غير 
دفع مسار د كبير في تحريك الفعل المسرحي و تُسهم إلى ح اأن تصدر أصوات  

ّ  واصلالتّ في تحقيق دورا إيجابيا الأحداث، ومن ثمة يغدو دورها 
(Communication)ّ ا يُحقق الفرجة ممّ  يّةخصيات المسرحالشّ فاعل بين التّ و

  لدى المتلقي.
 خصياتالشّ زا دوره في تحديد ملامح مبر ّتعريفا  للحوارعقاّامهاوشّم وقدّ 

يدور بين شخصيتين أو أكثر  الذييقصد بالحوار ذلك الحديث "يقول في ذلك:
ى إبراز صفات يهدف هذا الحوار إلو إلى الأمام فع بالحدث المسرحي الدّ قصد 

كذا و  يّةالاجتماعو  يّةفسالنّ  يّةاحالنّ توضيح ملامحها من خصيات و الشّ زات مميّ و 
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يبدو لنا أنّ الحوار لا يكمن دوره ، 7 م(2013)امهاوش،  "يّةطبيعتها الفيزيولوج
خصيات فحسب بل يسعى أيضا إلى تحديد الشّ واصل بين التّ في تحقيق 
فسي والاجتماعي النّ البعد  خاصّةالمختلفة، وبخصيات وأبعادها الشّ مكونات 

مختلفة  يّةحالات نفس تنتابها يّةخصيات المسرحالشّ الجسدي)=الفزيولوجي(؛ فو 
بالاستعانة بالحوار  وقد تكون متناقضة أحيانا لا يمكن معرفة هذه الحالات إلاّ 

 جعل ما ة يتفاعل معها، ولعلّ هذا ومن ثمّ  يخرجها للمتلقي ليتعرف عليها الذي
ّالحمي ّعبد ّالحسن ّأبو ّسلام  يقول في ذلك: ،يشبه الحوار بوعاء المشاعرد

خصيات وحاوي وعيها ومجمع علاقات الشّ ه وعاء مشاعر كل نّ أكما "
 –إنّ تشبيه الحوار بالوعاء لم يكن ، 8 م(1993)سلام،  خصيات ودافعها"الشّ 

 الذيفسي النّ اعتباطيا بل له دلالة ترتبط أساسا بطبيعة الإنجاز  -في نظرنا
يُمكن أن نصفه بأنّه خزّان نفسي لخلجات نفس  لهذا  يُحققه الحوار،

 خصيات يكشف مكنوناتها للمتلقي. الشّ 
 اوعاء يحتضن أفكار   يّةالحوار  اللّغةتعد ّووظائفها:ّي ةالحوارّّالل غةأشكالّ-2

لوب منمق مها للمتلقي بأسيقدّ و  ،خلجات نفسهو رات الكاتب المسرحي تصوّ و 
 اللّغة يّةوالمتأمل لبنص المسرحي، النّ زى من غيكتشف من خلاله الهدف والم

 يّةستراتيجتؤدي وظائف عديدة وفق إو أشكال معينة ترد في يجدها  يّةالحوار 
 مثيل:التّ سنحاول أن نستعرض هذين العنصرين مع ، و المؤلّفمعينة يضعها 

 يّةفي مسرح يّةالحوار  اللّغةإنّ المتأمل لشكل :ّي ةالحوارّّالل غةأشكالّ-2-1
 آخر داخلي:حوار خارجي و  ؛جاءت على شكليينيجدها  (روقالشّ )

ارس لطبيعة الحوار الخارجي في الدّ إنّ ّ:ي ةالخارجّي ةالحوارّّالل غة-2-1-1
أين  يّةالفلسطين(***)يّةعمق القضيرتبط ب–في الغالب –يجده  (روقالشّ ) يّةمسرح
، وهذا على أن يجعل لغة الحوار تتناسب مع طبيعة الموضوع المؤلّفحاول 
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نسوقها في هذا  التيالقصر، ومن الأمثلة ول و الطّ من حيث  هامن تفاوتغم الرّ 
 ائر:الثّ دار بين رئيس الحرس و  الذيمسرحي ياق نجد هذا المقطع الالسّ 
ّالحرس:" ّ رئيس ّكل ّتجعل ّول ّحدد، ّفضلك ّمستوىّالرّ من ّعلى ؤوس

ّواحد..
ّالالثّ  ّكلكم)يهرع ّائر: ّنحو ّالسّ جميع ّويبقى ّفيّالرّ و3ّّئيسالرّ فير اوي

ّكلكم... ّقضّنّ إمكانيهما(...نعم ّقضيتكم، ّسفيركمّّي ةقضيتي ّحتى الجميع
ّالأ ّرجال ّحوله ّمن ّالمحترم...)يفضي ّلّوّمن ّلماذا ّالخشبة( ّإلى يصعد

أيعتقدونّّ...)إلىّالجمهور(ي ة،ّالواقعي ةالجدّبشيءّمنتنظرونّإلىّالأوضاعّ
مني...يرجونّالتحادّالتّ مونّبه،ّلقدّسئمناّمنّالنتظارّوّناّلّنعيّماّيقوّأنّ 
المناوشاتّبالفعلّيشغلونهمّبقضاياّطاحنّوّالتّ آخيّبالقولّويسعونّإلىّالتّ وّ

ّمولد ّإنّ مفتعلة ّالمأساة، ّلتكبر ّالعدم ّمن ّولكنّ ة ّشيء ّلكل ّواعون همّهم
ّجزئ ّبقضايا ّالقضّي ةمنشغلون ّمن ّأساسا ّيتحازبونّي ةئيسالرّ ّي ةمنبثقة ،

ّوّ ّويتجابهون ّويتمذهبون ّيويتشيعون ّمرور ّعلى ّيبتعدونّالزّ تفرقون من
ينطلقّمعذرةّ)ّإذاّقاطعتّعليكمّجلستكم..صمت(ّمعذرةّلاشونّوينتهون)ـيتوّ

ائر( جاء طويلا الثّ ) يبدو لنا أن خطاب ،9م(2006)لمباركية،  "اللوحة(ّي ةناح
المنتجة من ّ(Character) يّةخصالشّ لى طبيعة إ، ولعلّ هذا راجع ما نوعا

لى طبيعة الموضوع من جهة أخرى، فقض تهم الجميع  يّةفلسطين قض يّةجهة وا 
من  اص جزء  خصّ  المؤلّفلهذا نجد  يّةالإسلامو  يّةالعربعوب الشّ متعلقة بوجدان 

الكشف عن فع الهمم و ر و  القارئ يّةبهدف توع يّةللحديث عن هذه القض هكتابات
 -في هذا المقطع – يّةالحوار  اللّغةوالملاحظ أن  بعض الحقائق المسكوت عنها،
في  يّةالإقليمو  يّةولالدّ تنتهجها بعض الهيئات  التيتُشير إلى سياسة المماطلة 

عرضون له، وهذا في ظل يت الذيلم الظّ الكشف عن و  إبراز حقوق الفلسطينيين
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 يّةاخلالدّ انشغالها بأوضاعها و  يّةتعيش فيه الأمة العرب الذيشرذم التّ الانقسام و 
 فلسطين. يّةقض ؤى وتوحيد الجهود للدفاع عنالرّ ا أثر سلبا على تصويب ممّ 
اتسمت في بعض المقاطع  يّةالحوار  اللّغةروق يجد الشّ  يّةالمستقرئ لمسرحو 

 :خص(الشّ )( والجندي)دار بين  الذيكما يظهر في الحوار بالقصر 
ّرحلتّمنّزمان...أينّرخصةّالمرور؟ّكأمّ "الجندي:ّ

ّخص:ّمعي.الشّ 
ّالجندي:ّأرنيّإياها...هياّقبلّأنّأنزعّرأسك.

ّيخرجّورقة(ّهاّهي.)ّخصالشّ 
ّالورقة؟هذهّّالجندي:)يفتحها(ّما

قصة المقطع المسرحي  يروي،10ّّم(2006)لمباركية،  "خص:ّبطاقتي.الشّ 
وذلك عند نقطة  ،يدخل في حوار مع أحد الجنود الإسرائيليينني يفلسط مواطن

موضوع الحوار هو طلب بطاقة و  فتيش داخل الأراضي المحتلة،التّ المراقبة و 
والملاحظ أنّ  الفلسطيني ليمر من ضفة إلى أخرى يجب أن يُقدمها التي يّةو الهُ 

خصيات الشّ في هذا المقطع جاءت قصيرة تتناسب مع طبيعة  يّةالحوار  اللّغة
 عديدة الجندي تحمل دلالات يّةمن شخص يصدر وتهديدتخللها عنف لغوي ي

تمارس ضد  التي يّةلبالسّ الممارسات و  ،يّةدعالرّ من أبرزها الإجراءات  لعلّ 
 عب الفلسطيني.الشّ 

المعجم )جاء في ّ:(Monologue)ّي ةاخلالدّ ّي ةالحوارّّالل غة-2-1-2
من  منحوتة وهيخص الواحد الشّ  تعني كلام"كلمة مونولوغ  قوله: (المسرحي

-Diaالكلام، وذلك قِياس ا على  =Logos =واحد، Monoالكلمتين اليوناني تين 
Logos د في مُصطلحات  التي تعني الكلام بين ش خصيّتين، أي الحِوار. وتوج 

المسرح كلمة أخرى ت قترب بمعناها من المونولوغ هي كلمة مُخاط بة 
، وأصلها من (Soliloquium) يّة، وهي مأخوذة من اللّاتين(Soliloque)اتالذّ 
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solis ،و=وحيدLoqui يُطلق على المونولوج اسْم المونولوغ  يّةواالرّ =ي تكلّم. في
 ومامن أحداث  يّةخصالشّ اخليّ لأنّه تعبير بصيغة أنا المُتكلِّم عمّا تعيشه الدّ 

بلفظها  يّةالعرب اللّغةبه من أحاسيس. تُستخدم كلمة مونولوغ في  تشعُر
م إلى المُناجاة أو  ، لقد 11 م(1997)حسن،  ."جوىالنّ الأجنبيّ، وأحيانا  تتُرج 

 يّةاللغو  يّةاحالنّ من  جالمعجم المسرحي( أن يُوصل لمصطلح المونولو حاول )
في  -خص الواحد دون وجود طرف آخر، ولعلّ هذا يُعدالشّ أدرجه ضمن كلام و 

يفترض وجود طرف آخر أو  الذيو  ،انزياحا عن المفهوم المتعارف عليه -نظرنا
 التي يّة، كما أشار المعجم إلى المعاني الأخرى الخفيّةالحوار  يّةفي العملأكثر 

؛ بمعنى يّةفسي المشكل للشخصالنّ المتعلقة أساسا بالبعد و  يطرحها المونولوج 
مثلها الأحاسيس و العواطف  تختلجهاات الفاعلة داخل العمل المسرحي الذّ  أنّ 

أن للمتلقي يمكن  لا الذي، هذا الجانب الخفي  خصيات في عالم الواقعالشّ مثل 
 ، لهذا يعُدكل من الحوارالشّ هذا  يّةخصالشّ إذا استخدمت  إلاّ ف عليه يتعرّ 

 .يّةشخصلل يّةلإبراز الجوانب الخف المؤلّفيستخدمها  يّةإستراتيجبمثابة 
ذا انتقلنا إلى )قاموس المسرح( نجد خطاب يوجهه " اخلي هوالدّ الحوار  وا 

ا تعبير مناجاة ذاته إلىالممثل  ويتميّز المونولوج عن ، فسالنّ . وهناك أيض 
عن البيئة  فصلها والممكنالحوار بغياب تبادل الكلام وبطول الخطبة المسهبة 

، وتغيرات وجهة يّةهاالنّ إلى  يّة. وتبقى البيئة نفسها من البدايّةوالحوار  يّةدامالصّ 
بالحوار( وقواعدها، وهي محدّدة بطريقة تؤمّن وحدة موضوع  الخاصّة) اللّغة

عريف عرّف التّ هذا  من الواضح أنّ 12م(Pavis ،2015) "عرض البيان الملفوظ
إلى  (Performer/ّActor)يوجهه الممثل الذيالمونولوج بأنّه ذلك الخطاب 

ق بطول تتعلّ  يّةنسب يّةأشار إلى قض ، كماالمسرحي نص العرض في ذاته
 راجع إلى أنّ هذا ؛ ولعلّ الخطاب في المونولوج مقارنة بالحوار الخارجي

 .نفسها يّةخصالشّ تناجي فيها  يّةالمونولوج هو بمثابة فسحة نفس
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ورد على لسان  اخليالدّ أن الحوار روق( يجد الشّ )يّةوالمستقرئ لـمسرح
ّشكّ " في قوله: (****)(Narrator)اوي(الرّ ) ّأّأنّ ّل ّقد علىّّوْشكواالمجتمعين

ّإنّ ّي ةنها ّيحرّ الجتماع، ّوّهم ّاللوائح ّمنهمّالتّ رون ّننتظر ّل وصيات)صمت(
ىّوطاقاتّشّ لىّالقراراتّالخفيفة،ّقراراتّتتميءّالكثير،ّالحمدّللهّتعودناّعالشّ 

ّ ّّالتيعقولنا ّعنها ّتتحمّ ّهاأنّ يقولون ّل ّالقوّبسيطة ّالكلمات ّي ةل فلاّّلذلك،
ّمثلا...أنّ  ّتعتقدوا ّالحل ّإلى ّوصلوا ّالنّ هم ّيذهبّّنّ إهائي، ّاعتقادهم ّفي ذلك

ّالجتماعات ّمثل ّالجتماع ّفهذا ّوالأصدقاءّّعقولنا، ّالأحبة ّلقاء الأخرى،
ّوّ ّشاي ّقهوحفلات ّعبر ّصداها ّينتقل ّ ّوّالرّ قهات )لمباركية،  الكواليس"دهات

( اويالرّ المقطع المسرحي كيف حاول )، يبدو لنا في هذا الجزء من 13م(2006
، والمتأمل يّةالفلسطين يّةجتماعات المتعلقة بالقضمن الاأن يُصور لنا جانب 

عب الشّ لا تستجيب لطموحات  -في الغالب-لطبيعة هذه الاجتماعات يجدها 
هذه  ، كما أنّ يّةلو الدّ القرارات يتطلع لبناء دولته انطلاقا من  الذيالفلسطيني 

جتماعات سابقة في أماكن مختلفة يتجزأ من ا جزء لا الاجتماعات ما هي إلاّ 
 س لمرحلة الأمن تؤسّ  يّةنهائو  يّةإلى إيجاد حلول جد  تتوصللا يّةهاالنّ في و 

باجتماع الحفلات ولقاء  المؤلّفلها ث  رق الأوسط؛ حيث م  الشّ والاستقرار في ربوع 
 الأحبة والأصدقاء .

 يّةالحوار  اللّغةأدتها  التيمن أبرز الوظائف ّ:ي ةالحوارّّالل غةوظائفّ-2-2
 يلي: ما (روقالشّ ) يّةفي مسرح

 االحوار بكل أشكالهلغة  تلقد أسهمّ:ي ةتحديدّموضوعّالمسرح-2-2-1
للمتلقي؛  يّةاريخالتّ عن بعض الحقائق الكشف و  يّةموضوع المسرح في تحديد

يهدف إلى  الذي (*****)عويالدّ ضمن المسرح  روق(الشّ ) يّةفيمكن إدراج مسرح
انعكاساتها و  يّةوالعالمي بخطورة القض العربي أي العامالرّ وتبصير إيقاظ الهمم 

 الذيحرري التّ ياسي السّ ، فضلا عن نشر الوعي على المستوى الإقليمي يّةلبالسّ 
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عن ود الذّ و  يّةد الخطابات لكسب رهانات القضتوحيف و الصّ يدعو إلى رص 
نسوقها في  التي من الأمثلةالجميع، و  يّةمسؤولهي  التي يّةسات الإسلامالمقدّ 
ضّالمغتصبةّعليكمّالمصير،ّالأرّّي ةفلسطينّقض" (:3ئيسالرّ ياق قول)السّ هذا 

ّ ّوّالشّ بتوحيد ّمل ّنبذ ّوّالخلاف، ّبالتحاد ّعليكم ّالجبهة، عاونّالتّ بتوحيد
ّوّ ّأراضيكم ّلسترجاع ّالأسطورة ّعلى ّالمصير"إنّ ّ،ي ةالخرافالقضاء ّمأساة  ها

توحيد يلفت هذا المقطع المسرحي انتباهنا إلى ضرورة ، 14ّم(2006)لمباركية، 
المزاعم و  يّةالخرافالأسطورة دحض و  يّةلنصرة القض كل الخلافات وتجاوز ملالشّ 
    .لوجودهم في أرض فلسطينس تُؤسّ  التي يّةهيونالصّ 

2-2-2-ّ ّعن ّالكشف صوص النّ  كتاّبسعى يّخصيات:الشّ ملامح
 ؛ فلكلّ يّةخصالشّ تتناسب مع طبيعة  التي يّةالحوار  اللّغة لى اختيارإ يّةالمسرح
دد يقول الصّ خطابها الخاص بها يُصور أبعادها المختلفة، وفي هذا  يّةشخص

ّالوهاب: ّعبد ، على أن يأتي حواره معبرا عن المؤلّف"يحرص ّشكري
 الأربعة يّةخصالشّ عاد هذه أن يكشف حواره عن أبيجسدها، و  التيو  ،يّةخصالشّ 
كى الذّ  المؤلّف . إنّ يّةالأخلاقو  يّةفسالنّ ، و يّة، الاجتماعيّةجسمانأو ال يّةالماد

حتى  اء ما يناسب شخصياته من عبارات وألفاظيستطيع انتق الذيالمتمكن، هو 
بع يتطلب ذلك تعمق ا في الطّ يأتي ما تنطق به، متفق ا مع طبيعتها، وثقافتها، وب

لى إتُسهم  يّةالحوار  اللّغة من الواضح أنّ  15 )شكري، )د.ط(( "يّةخصالشّ دراسة 
، وتهدف في وتقديمها إلى المتلقي يّةخصالشّ حد كبير في تشكيل طبيعة 

 يّةمسرحلعند استقرائنا و  ها،تشكل التيتصوير الأبعاد المختلفة  إلى مجملها
ومن  ،خصياتالشّ إلى حد ما مع طبيعة تتلاءم  يّةالحوار  اللّغة روق( وجدناالشّ )

ّإنّ ّ:("ائرالثّ قول)الأمثلة  ّ)يهدأ( ّأنتظر ّل ّحيث ّالنتظارقلت...إلى ّمللت ّي
)لمباركية، ّمللتّالجلوس،ّأطرافيّسكنت،ّإنيّأكادّأتجمد...ّمتى...إلىّمتى"

 وصفا جزئيا لحالة يّةالحوار  اللّغةنُلاحظ هنا كيف قدّمت لنا ، 16م(2006
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تمظهر على ت باكأصابها من ارت ماو  يّةفسالنّ ها التّ هي تصف حو  ،يّةخصالشّ 
في هذا  المستخدمة يّةالحوار  اللّغةوالمتأمل لطبيعة  ،يّةفيزيولوجشكل ملامح 

لعلّ هذا ما يكسوها إلى حد كبير، و  المقطع يجدها تتناسب مع طبيعة الموقف
   .يجعل المتلقى يتفاعل معهاحلة وجمالا و 

 التي يّةفسالنّ أن تكشف للمتلقي بعض الجوانب  يّةالحوار  للّغةيُمكن كذلك و 
على مستوى  مص المسرحي أالنّ سواء على مستوى  يّةالمسرح يّةخصالشّ تعيشها 

هذا مكن تسجيل بعض الفوارق في طريقة عرض العرض المسرحي، بيد أنّنا يُ 
في تقديم  اللّغةعلى  المؤلّفص المسرحي يعتمد النّ الجانب الخفي؛ ففي 

يقوم  التي يّةسبة للعرض يُمكن أن تُسهم أفعال المسرحالنّ ا بأمّ  يّةفسالنّ الملامح 
محل الممثل في حد ذاته من خلال  يّةوتالصّ أو قد تحل المؤثرات بها الممثل 

 وتي مثلا.الصّ سجيل التّ 
تُشير إلى  التيفي تلك المقاطع  يّةفي المسرح فسيالنّ البعد يتبدى لنا و 

 مثلا نقرأف خصيات إزاء تعرضها لموقف مُعين،الشّ تنتاب  التي يّةفسالنّ الحالة 
ّالمهندسين(ّلّيمكنّأنّ" ائح(:السّ قول ) ّإلىّأحد ّابقي)غاضبا(ّل...ل...)

ّيّوطني،ّارحمونيّمنّهذاّالعذابفناّسعيدّهناكّأّالأسبوعنمّطوالّأهناّلمّ
17ّم(2006)لمباركية،  ارحموني"  التييئة السّ  يّةفسالنّ لنا أنّ الحالة  يتراءى،

ائح( السّ إنتاج خطاب الغضب، فـ)في سببا  الفاعلة كانتات الذّ كانت عليها 
زاع النّ موطن في  ه له أحد المهندسين بخصوص البقاءقدم الذيرفض العرض 

تعكس في الوقت نفسه   التيو  عايشها التيالحزينة بسبب تلك المشاهد المرعبة و 
 أرض فلسطين.  علىيقوم بها الجنود  التيتلك الممارسات 

تحاول أن و  ،يّةالاجتماععندما تستعرض الأبعاد  يّةالحوار  غةاللّ يزداد جمال و 
عندما تُصور  خاصّة، وبقد يتفاعل معها ويتأثر بها الذيى المتلقي مها إلتقدّ 

ّ(:اويالرّ مظاهر حياته وعلاقاته بالآخرين، كما يظهر في هذا المقطع من قول)
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الأصدقاء،ّوحفلاتّوّّفهذاّالجتماعّمثلّالجتماعاتّالأخرى،ّلقاءّبينّالأحبة"
  18م(2006)لمباركية،  الكواليسدهاتّوّالرّ قلّصداهاّعبرّشايّوقهقهاتّينت

 الذين تنقل لنا الجو الاجتماعي أ يّةالحوار  اللّغةلاحظ هنا كيف استطاعت نُ 
 عيتشابه إلى حد كبير م الذيو  ،خصيات داخل المنجز المسرحيالشّ تعيشه 

ل روق( تتشكّ الشّ ) يّةنعيشه في مجتمعنا، ومن ثمة فمسرح  الذيالواقع الحقيقي 
ّّ                                                                                                                                                                                                                                                      .19 م(2008)الطلبة،  .يّةاجتماع و يّةجمالأنساق  من

 وجدنا أنّ  روق(الشّ ) يّةعند تحليلنا لمسرحّالمكان:مانّوّالزّ تحديدّ-2-2-3
 المكانيماني و الزّ الكشف عن الإطار  أسهمت إلى حد كبير في يّةالحوار  اللّغة
مان عنصر مهم في العمل المسرحي الزّ ؛ فيّةرمز يحمل في طياته دلالات  الذي
فيتحقق  حداثالأوقعت فيها  التي يّةمانالزّ المتلقي على الفترة  من خلالهف يتعرّ 

بالغة في  يّةا المكان له أهمأمّ  يّةمان لأحداث المسرحالزّ بذلك مبدأ مطابقة 
الموضوع، وسنوضح ذلك يساعدنا على فهم طبيعة  الذيتحديد الحيز الجغرافي 

 فصيل:التّ ب
بوصفه إطارا عاما للنص المسرحي يكتسي بعدا جماليا إنّ المكان  ّالمكان:

 يّةفي مسرح، والمتأمل لطبيعة الأماكن يتلاءم مع سياق الأحداث عندما
الأماكن بشقيها  مجموعة مناشتغل على  المؤلّفيُلاحظ أن  روق(الشّ )

يعتمد  التيأحد المرتكزات  يّةالحوار  اللّغةيجعل حاول أن و  ،المغلقةالمفتوحة و 
 التي، ومن الأمثلة مسرحيللعمل ال يّةالمكان يّةتحديد البنعليها المتلقي في 
ائر( عندما سُئل عن الثّ ياق نجد ذكر فلسطين في قول )السّ نسوقها في هذا 
ّفلسطين""وجهته فأجاب  يرتبط المكان هنا 20م(2006)لمباركية،  إلى

إلى  يّةفي دلالة رمز  يّةانبنى عليه موضوع المسرح الذيئيس الرّ بالموضوع 
كما  ،المسلمينكانت ولا تزال في قلوب العرب و  التيالبطولات و أرض الملاحم 

ذكرت و  (مراكز المراقبة): دارت حولها الأحداث مثل التياكن بعض الأم ذُكرت
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بوصفها علامة نتعرف من خلالها على طبيعة المكان، يقول في  مدينة )نابلس(
ّ المؤلّفذلك  ّالفصل ّأحداث ّالثّ "تجري ّساحة ّفي ّنقاطّاني ّمن ّنقطة أو

ّالّأ ّداخل ّالمحتلةالحراسة يُحيلنا هذا المقطع  ،21م(2006)لمباركية،  "راضي
؛ فـ)الأراضي يّةموضوع المسرحإلى إلى مجموعة من الأماكن تُشير كلّها 

اغتصب  الذيالمحتلة( توحي بفلسطين المحتلة من قبل الاحتلال الإسرائيلي 
محكمة  يّةهجّر أهلها انطلاقا من إستراتيجواستعبد شعبها و فلسطين أرض 

 اريف، كما ذكر مكان  الشّ من القدس  يّةتهدف في مجملها طمس المعالم الإسلام
لال الإسرائيلي لمراقبة تنقلات وهو مكان أوجده الاحت ،آخر هو )مركز المراقبة(

 يّةرقالشّ فة الضّ بين  يفصل اأنّه قد يكون حاجز  عن حركة الفلسطينيين فضلاو 
فهو رمز لتلك  يّةسلب يّة، وهذا المكان يحمل دلالة رمز يّةفة الغربالضّ و 

فلسطيني عب الالشّ ق على يلتضيليُمارسها جنود الاحتلال  التيالممارسات 
     .اتحادهم لكي لا تقوم لهم قائمة بعد ذلكوكسر شوكتهم و 

يجبّعلينا...يجبّعلينا...أنّنهجرّ" (:اويالرّ )ّقولّفي مقطع آخر نقرأو 
أنّنقفّّعداء،ّيجبّعليناالسّ ديارناّّلنشرحّقضيتنا،ّلنذيعهاّبينّبنيّالبشرّ

مفتوحةّعلىّعتباتّمساكنهمّنطلبّالعون،ّنمدّأيديناّمستنجدين،ّالمكاتبّ
ّ ّيريد ّمن ّالعالم ّأنحاء ّإنّ ّهابالذّ في ّالفقيرةإليها ّالأحياء ّفي والأزقةّّها

ّالضّ  ّيريد ّالأرض، ّفي ّنتيه ّأن ّّأنيقة...يريدنا ّوّالتّ يعلمنا ّعلىّشرد الغربة
يكتسي  22م(2006)لمباركية،  فير(ّعلىّكلّشكرا"السّ يعودّعلىّ)ّأوسعنطاقّ

المكان بعدا جماليا عندما ينتج خطابات تتماشى مع طبيعة الموقف؛ فالأماكن 
 -الأحياء الفقيرة-المكاتب المفتوحة-مساكنهم-الواردة في هذا المقطع )ديارنا

 نييعب الفلسطالشّ يعيشها  التييقة( تحيلنا مباشرة إلى حجم المعاناة الضّ الأزقة 
   ّّّّّّّّّّّّّّّج للبحث عن من يسمع أصواتهم. ن يمثلونهم في الخار الذي خاصّةوب
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يجد  روق(الشّ ) يّةالواردة في مسرح يّةمانالزّ  يّةإنّ المتأمل لطبيعة البنّمان:الزّ 
نا إلى زمن تحيل التي يّةمانالزّ رات اشتغل على مجموعة من المؤشّ  المؤلّفأنّ 

، فنقرأ مثلا عديدة دلالات يّة، ومن جهة أخرى تحمل هذه البنالأحداث من جهة
بدو لنا أنّ ، ي23ّم(2006)لمباركية،  ائح(:ّ"الليلّالموحشّالمخيف"السّ )قول

 .ليل الاحتلال والاستعمار الليل هنا يُشير إلى
ّمعكمّمعذ"ّ:(المقرر)ّوفي مقطع آخر نقرأ قول ّوأكون ّدقيقتان رة...معذرة

ّمنّالورقة(ّقلت:ّنتيجةّالخلافاتّوّتوترّالأعصابّأفيرّويقرّالسّ يعودّإلىّ)
ّإصدارّقرارّّي ةاخبةّرأتّاللجنةّالإدارّالصّ الأمواجّوّّي ةياحّالعاتالرّ ونتيجةّتلكّ

ّ ّثم ّنهائيا، ّالجتماع ّبإيقاف ّيقضي ّلها ّأنيط ّلجنة ّالقالنّ كونت ّفي ّي ةضظر
ّ ّانقضاء ّقبل ّ)ّنةالسّ ودراستها ّإلى ّالرّ يعود ّأّأنااوي( ّسلوا  "جيبكممعكم

يحمل هذا المقطع مؤشرات يُمكن أن نتكئ عليها لتحديد  ،24(2006)لمباركية، 
 يّةمانالزّ توحي بالمدة  التي)دقيقتان( ل بلفظة يتعلق المؤشر الأوّ  ؛يّةمانالزّ  يّةالبن

نة( وهي المدة السّ ) هي يّةانالثّ ا اللفظة تنم عن فاصل زمني أمّ و  ،القصيرة
لا  يّةمانالزّ  يّةالبن ، والملاحظ أنّ يّةالممنوحة للجنة لإبداء رأيها في القض يّةمانالزّ 

للأحداث فقد تُسهم إلى حد كبير في  يّةمنالزّ يقتصر دورها في رصد الحركة 
   ص المسرحي. النّ في  (Conflict) راعالصّ تحديد و  بناء العقدة

ّزاتها:ومميّ ّي ةالحوارّّلل غةّي ةمزّالرّ للتّالدّ -3
ّالدّ -3-1  روق( دلالاتالشّ ) يّةتضم مسرحّ:ي ةالحوارّّلل غةّي ةمزّالرّ للت
كشف من خلال ال المؤلّف يّةالمعنى والبحث عن قصد يّةتحيلنا إلى حقيق كثيرة

ومن  يّةالحوار  للّغة يّةركيبالتّ  يّةالبن سبر أغوارعن المسكوت عنه من المعاني و 
سنحاول و ساؤل عن جدوى وجود مثل هذه المعاني في المنجز المسرحي، التّ ثم 

 :يّةتبيان مدى مطابقتها لموضوع المسرحها و لتّ ودلارصد بعض هذه المعاني 
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ى على المتلقي يخف لاو  يّةروق هو عنوان المسرحالشّ ّروق:الشّ -3-1-1
 (Public)استقطاب الجمهورودوره في جلب و  (Title)العنوان يّةمدى أهم

يحمل في طياته دلالات تستحق منا  مشوقا عندما يكون العنوان جذّابا خاصّةوب
نحصل عليه  الذيالجواب " نتساءل عن وظيفته؛ لأنّ لالوقوف أمامه لمدة أطول 

 يكشف عن خصوصيّته"ريّا وكافيا لشرح الموضوع نفسه و يعد شرطا ضرو 
نجده  يّةروق( في المعاجم اللغو الشّ بحثنا لمصطلح ) ، وعند25م(2008)بورايو، 

مسُ ت شْرُق شُروقا  وش رْقا  طلعت واسم الموضع الشّ في مادة) شرق(" ش ر ق ت 
)منظور،  مسُ إذا طلعت وأشْر ق ت إذا أضاءت"الشّ الم شْرِق)...( يقال ش ر ق ت 

بالمكون  مصطلحالعريف يتراءى لنا كيف ارتبط التّ عند تحليلنا لهذا  26 )د.ت((
تنير  كوكب الأرض  التيمس الشّ تنسجم مع مطلع  يّةماني بوصفه مدة زمنالزّ 

روق في الشّ ولقد وردت كلمة  جديدة، يّةفترة زمن يّةتعلن بذلك عن بداو  ،بأشعتها
ّاويالرّ على لسان ) يّةالمسرح ّشروق،"ّ:يقول في ذلك( ّماّهّشروقاأضنّ ّهذا

ّإنّ الشّ رأيكم؟ّهاّهيّأشعةّ ّأنّننتظرّلنتأكدّمس، هّشروقّيومّجديد،ّعلينا
ّلنفرح)...( ّذلك ّأبديا"أمّ ّمن ّغروبا ّفسيكون ّغروبا ّكان ّإذا )لمباركية،  ا

تتعلق  يّةروق في هذا المقطع يحمل دلالة رمز الشّ  يبدو لنا أنّ ّ،27ّم(2006
إلى غير رجعة والاحتلال  وذهاب ليل الاستعمار يّةفجر الحر  فاؤل وقربالتّ ب
اشتغل  الذيئيس الرّ ، وعند ربط العنوان بالموضوع طلع لبناء غد أفضلالتّ و 

 الذيلأمل إلى ذلك البصيص من اروق هنا يرمز الشّ  نجد أنّ  المؤلّفعليه 
نّ أ القول، ومن هنا يمكن ق على أرض فلسطينويريده أن يتحقّ اوي( الرّ يرجوه )

إلى  يتجاوزهو  ،المسرحيصّ النّ مضمون يحيط ب باعتباره ملفوظا لغويّا روقالشّ 
واحد مع المغزى ستوى ـدوما على م يسيرو  المؤلّفعوالم أخرى يتطلع إليها 

 .  28م(2008)بورايو،  .يّةمسرحالهدف من الكتابة الو 
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 الذي عرفيالمكون المالإطار المنهجي و  يّةتُعد الهوُ  :ي ةالـهُوّ-3-1-2
عندما يتعلق الأمر بالقضايا  خاصّةيشتغل عليه جلّ الكتاّب المسرحيين، وب

نرى أنّها تُمثل  التيروق( الشّ ) يّةكما هي الحال في مسرح يّةالقومو  يّةالوطن
ستجيب ت التيو  ،المتناقضةراع بين الهُويات المختلفة و الصّ شكلا من أشكال 

حجج التّ ات بالذّ  يّةهُو بينها ورغبة الآخر في طمس معالم و  عايش في ماالتّ لأطر 
في ظل هذا و  ،الاضطهاد تارة أخرىوبالقمع و واهية  يّةارة بأطروحات تاريخت

في مكان موقع التّ و تكافح وتناضل لإثبات وجودها  يّةات الفلسطينالذّ وذاك تبقى 
واستمالة أكبر عدد ممكن  بهاتالشّ دحض كلّ و  ،(Effect)أثيرالتّ يسمح لها ب

         تتطلع إلى نصرة القضايا العادلة ورفض الاستعمار التيمن الجماهير 
في  المسرحأشكاله، ولعلّ هذا ما يطمح أن يجده كتاّب  والاحتلال بكلّ 

ّلوكاتش دد يقولالصّ ، وفي هذا يّةنصوصهم المسرح Georg )ّجورج
Lukács)(18851971-م)يّةفي الكُتل الجماهير  أثيرالتّ راما إلى الدّ تهدف " :م 

أثير التّ الوصول إلى مصطلح ) يّةروف، بغالظّ والانتصار على الأحوال و 
روق( تسير في هذا الشّ ) يّة، يبدو لنا أنّ مسرح29"م(Lukács ،2016)الجمعي(

عي لحشد السّ و  اتالذّ  يّةهُو  يّةهي قض التي يّةالفلسطين يّةالاتجاه بتناولها للقض
 يّةا وحماود عن سيادتهالذّ من الجماهير بهدف الانتصار لها و أكبر عدد ممكن 

  مس.الطّ هُويتها من مقدساتها من الانتهاك و 
على لسان  يّةروق( لمسنا حضور مصطلح الهُو الشّ )يّةاستقرائنا لمسرحوعند 

  في حوارها مع الجندي الإسرائيلي: يّةالفلسطين يّةخصالشّ 
ّخص:ّ)يخرجّورقة(ّهاّهي.الشّ "

ّ)يفتحها(ّماّهذهّالورقة؟ّالجندي:
ّخص:ّبطاقتي.الشّ 

ّ إن هاّرسالة.ّالجندي:
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ّخص:ّهويتي.ّّالشّ 
يدخلّ.يوم...تعال،ّتعالّجاءتكّرسالةّ):ّ)يناديّأحدّرفاقه(ّيوم..الجندي

ّّّ.يوم(
ّيوم:ّرسالةّممن؟

ّجاءّبهاّهذاّالعربي.ّأمكالجندي:ّمنّإيطاليا...منّ
ّسالة(.الرّ يقبلّمنّأمي...آهّ)ّيوم:

ّ:ّاقراهاّياّيوم...اقرأ.الجندي
(ّ ّيوم: ّفلسطينالرّ يقرأ ّّسالة( ّ...فلسطين ّماّمي...)أوطني ّالجندي( إلى

ّهذا؟
ّالجندي:ّاكمل.

ّتشرقّيكمل(ّفلسطينّأمي...سأعودّعيوم:ّ) فيّمس،ّسأعودّوّالشّ ندما
ينّالطّ منّّي...غداّحينّأكبرّسأعودّوأبنيّبيتاخنجرا،ّأمّ زهرةّومعولّوّيديّ

 "لاميذ.التّ كتبهاّأحدّ ي ةيرميّالورقة(ّمحاولةّإنشائواغرسّمنّحولهّحديقةّ)
30ّم(2006)لمباركية،  للجنديين  تبُيّنأن  يّةات الفلسطينالذّ حاولت  لقد،

الأحوال، ولعلّ هذا ما روف و الظّ ق الفلسطيني بوطنه رغم الإسرائيليين مدى تعلّ 
تحمل  التيدي الإسرائيلي )يوم( على زميله و قرأها الجن التيسالة الرّ تُعبر عنه 
ن مسك بالوطالتّ أكيد على ضرورة التّ لعلّ من أهمها  يّةدلالات رمز في طياتها 

شء الجديد بهدف النّ غرس هذه القيم في صدور في كلّ مكان وزمان و  يّةوالهُو 
        الاضمحلال.و  مسالطّ صونها من و  اتالذّ المحافظة على 

من اضطهاد  يّةات الفلسطينالذّ خة يجده يحمل صر ل لطبيعة المشهد والمتأمّ 
 يّةهو طمس البادة و شعارات الإيحمل خطابه  الذي)=الإسرائيلي(  طغيان الآخرو 

على المقومات ركيز التّ وذلك ب، 31م(2011)البشتاوي،  يّةالفلسطين يّةالوطن
 استبدالها بمقومات أخرى مختلفة تماما عقيدة ولغة.و  يّةالإسلامو  يّةالعرب
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ورة الثّ ( يّةاريخالتّ ف )قاموس المصطلحات عرّ ّ:ي ةورّالثّ ّالل غة-3-1-3
طاق، على وجه الخصوص نشاط يعمل على النّ تغيير سياسي بعيد -1"بأنّها 

طاحة بحكم أو حاكم أو نظام واستبداله من قِب ل المحكوم بحكم أو حاكم أو لإا
 نظام آخر. 

 تغيير عنيف من نظام إنتاج معيّن في مجتمع ما إلى نظام آخر، مثلا  -2
غيير التّ ، مثل هذا يّةيوعالشّ إلى  يّةأسمالالرّ من و  يّةأسمالالرّ إلى  يّةمن الإقطاع

ل عريف الأوّ التّ ، ف32 م(2007)زناتي،  ."يّةالماركس يّةمنتظر وفق ا للنظر  أمر
ز على ضرورة العمل على ركّ للثورة مفهوما سياسيا وربطها بنظام الحكم و منح 

أعطى للثورة اني الثّ عريف التّ ا ، أمّ تغييره واستبداله بنظام آخر يتفق عليه الجميع
أسمالي الرّ ظام النّ ل ببُعدا إيديولوجيا فلسفيا يتعلق بنظامين سياسيين يتعلق الأوّ 

يستند على  الذيظام الاشتراكي النّ اني الثّ و  ،الخاصّةيقوم على المصلحة  الذي
جاء  التي يّةيوعالشّ لوسائل الإنتاج انطلاقا من الفلسفة  يّةالجماع يّةمبدأ الملك

-م1818)(KarlMarx)كارلّماركسّالفيلسوف الألماني  لها بها أبرز منظّر

روق( الشّ ) يّةي في مسرحور الثّ البحث عن تمفصلات البعد ، وعند م(1883
 تتبدى لنا في شكلين:ورة الثّ  يتراءى لنا أنّ 

في  يّةوائر الحكومالدّ و  يّةياسالسّ تقوده الأحزاب نضال سياسي  ل:كلّالأوّ الشّ 
إلى المحافل  يّةالفلسطين يّةالقضتسعى جاهدة إلى نقل  يّةولة الفلسطينالدّ 
تجسّد هذا  التي الحصول على تأييد دولي، ومن الأمثلة يّةبغ يّةولالدّ المنظمات و 

 يّةحول القضبخصوص الاجتماع  روق(الشّ ) يّةفي مسرح ورد ذكره كل ماالشّ 
 :المقرر(و) (فيرالسّ )دار بين  الذي، فنقرأ مثلا هذا الحوار يّةالفلسطين

ّفير:ّكيفّحالّالجماعة؟السّ "
ّبخير...أخيرّ المقرّ  ّلإنهاءّر: ّحضورك ّتمنيت ّكم ّالجتماع، ّأنهينا ا

ّالخلافات.
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ّتعنيّالجتماع.ّفير:السّ 
ّّالمقرر: ّالأسف ّمع ّولكن ّأتدخل، ّأن ّبودي ّكان ّفضيع...كم فأناّشيء

أيّرأيّّإبداءّدونّفقط.كمقررّمنّواجبيّحضورّالجتماعّلتسجيلّالجلسةّ
ّولكن..."ـيهّرأيـأوّوجهةّنظر،ّوكمّمنّموقفّأرىّف ّّم(2006)لمباركية،ّّا

كانت تُعقد للنظر  التييُشير هذا المقطع إلى جانب من جوانب الاجتماعات  33
تقريب و  ،يّةمحاولة الأطراف المختلفة إيجاد حلول جذر و  يّةالفلسطين يّةفي القض
راع بين المتنازعين، فعلى الصّ عي لإنهاء حالة السّ ظر المتباينة و النّ وجهات 

لم تحرز  يّةالقض غم من كثرة الاجتماعات المنعقدة في أنحاء العالم بيد أنّ الرّ 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              تقدما إيجابيا.

ّالشّ  القوة ورة واستخدام الثّ و عمل المسلح الكل على الشّ يقوم هذا ّاني:الثّ كل
ما أخذ بالقوة لا  يّةور الثّ اد الحق المغصوب انطلاقا من المعادلة دبهدف استر 

، ومن الأمثلة وعيا تحرريا يّةمسرحالدد لمسنا في الصّ وفي هذا  ،بالقوة يرد إلاّ 
)لمباركية،  سينفجرّالمكان""ّ:(رئيس الحرس)ّقولتسير في هذا الاتجاه  التي

34ّّم(2006 ّإنّ إنّ "ّ:(1ئيسالرّ )ّقول كذلكو ، ّحر، ّكل ّصرخة ّمطلعّها ه
سنفجر( هي لفظة جزيلة تحمل دلالة فـلفظة)،35ّّم(2006)لمباركية،  الملايين"

 قرب وقوع الفعل فضلا على أنّ و  حققالتّ ين( لتدل على السّ نت بـ)اقتر  يّةثور 
تدل على وجود  التي يّةورة ، كما نلمس حضور لفظة الحر الثّ فجير من أدوات التّ 

في غبة الرّ على تدل  التيرخة( الصّ اقترن ذكرها بلفظة أخرى هي )و  استعمار
 خاصّةوب ها كلّ شعوب العالمتتطلع إلي يّةقيمة إنسان يّة؛ فالحر حصول الفعل

 ة.ر  م  عْ ت  سْ عوب المُ الشّ 
تريدونّ"ّفير(:السّ )على لسان لاح( السّ لفظة )وفي مقطع آخر وردت 

لاح هو أحد الوسائل السّ ، ف36م(2006)لمباركية،  لاحّلإشعالّنارّالحرب"السّ 
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 لاح(السّ ، ومن ثمة يُمكن إدراج لفظة )صرالنّ لتحقيق  المستعملة في المعركة
  .يور الثّ قاموس الضمن 

ّمميّ -3-2 ز تتميّ روق( الشّ ) يّةمسرح أنّ  من الواضحّ:ي ةالحوارّّالل غةزات
صوص النّ زات تجعلها تختلف نوعا ما مع بمجموعة من الخصائص والمميّ 

 :بشيء من الاختصار هاالأخرى نذكر أهمّ  يّةالمسرح
 التيمن العناصر ّيّةورة الخيالالصّ تُعد ّ:ي ةورةّالخيالالصّ ّي ةجمال-3-2-1

يخرجها في حلة جميلة و  يعتمد عليها الكاتب المسرحي في بناء مسرحيته
إذا كان الخيال يتلاءم مع طبيعة  خاصّةو"ب ،يستقطب من خلالها ذوق المتلقي

 م(2020)رية،  يتفاعل معه"ا يجعل المتلقي يتأثر به و ورد فيه ممّ  الذيياق السّ 
 الملموسبين المحسوس و  الخيال روق( نلاحظ كيف قرّبالشّ ) يّةوفي مسرح، 37

ّالعالالظّ " :اوي(الرّ قول ) كما يظهر في  ّبأسواره ّيحاصرنا )لمباركية،   "ي ةلام
 حذفوهو شيء معنوي بالمادي و  لامالظّ ، نُلاحظ هنا كيف شُبه 38ّم(2006

ها  لام يحمل دلالات كثيرة لعلّ من أهمّ الظّ فمن لوازمه،  يئ اترك شهذا الأخير و 
على البلدان  يّةما يحمله هذا المصطلح من آثار سلبو  ،ظلام الاستعمار

   .رةم  عْ ت  سْ المُ 
ّ" :اوي(الرّ مقطع مسرحي آخر نقرأ قول ) فيو  ّوكأن ّالأخبار منّالزّ نفس

كيف وظف  يّةورة البيانالصّ ، نُلاحظ في هذه 39ّم(2006)لمباركية، ّتوقف"
 التيو  ،يّةالفلسطين يّةليعلّق على طبيعة الأخبار المتعلقة بالقضشبيه التّ  المؤلّف

 من المتوقف.  الزّ يُشبهها ب المؤلّفلم تحرز تقدّما إيجابيا، ولعلّ هذا ما يجعل 
تخيلات ناء أسهمت في ب يّةار الحو  اللّغةفمن خلال ما سبق يُمكن القول أن 

(Fictionsواقع )ولعلّ 40 م(1994)بحراوي،  في نفس الوقت يّةوغرائب يّة ،
 خيلات هو تقريب المعنى لدى المتلقي وذلك باستدعاءالتّ الهدف من هذه 
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بذلك المنجز المسرحي  في بناء المعنى، فيغدو  يتجزء لا اجعله جزء  الخيال و 
 .المعنى الحقيقي بالمعنى المجازي فيه وعاء  يجتمع

موقفه لرؤيته و  الكاتب المسرحي سلكي يؤسّ  :ي ةالحجاجّالل غة-3-2-2
من موضوع  قد تختلف التيالبراهين لموضوع يلجأ إلى استخدام الحجج و من ا

 البراهين منها:  تعدد الحجج و تروق( الشّ ) يّةإلى آخر، وفي مسرح
 الذيي بالقصص القرآن المؤلّفاستشهاد  يّةلمسنا في المسرحّ:ي ةةّدينحجّ 

نستدل بها في هذا المقام قول  التي، ومن الأمثلة يزيد المعنى رونقا وجمالا
حلةّنوحّمقتلّهابيلّوقابيل،ّأروّلناّرّ"ابدأّمنّمهبطّآدمّوحواء،ّوّ (:ائرالثّ )

ّّكيفّأرسي...للام،ّكيفّأبحرّوّالسّ عليهّ
ّبقصّ تنس...ذكّ  ّوّةّموسىّوفرعونرنا لامّمعّالحواريينّالسّ عيسىّعليهّ،
ّصلب ّأرضنوكيف ّكانت ّكيف ّلنا ّأرو ،ّ ّمهد ّالأنبياءّالرّ ا ّوموطن سالت

ّوّالرّ وّ ّالحضارات ّومنطلق لقد حاول ، م(2006)لمباركية، 41ّالمعتقدات"سل
 ايحمل عبر   الذيلقصص القرآني خضم سرده لرتيب في التّ أن يحترم  المؤلّف

ذكره كحادثة مقتل هابيل وقابيل و  يّةعيستعرض بعض الأحداث الفر و  دلالاتو 
 -لامالسّ عليه –ة سيدنا عيسى قصّ في البحر و  -لامالسّ عليه  -نا نوحة سيدلقصّ 

سالات الرّ ض فلسطين بوصفها مهد أر  يّةقدس المؤلّفمع الحواريين، كما تناول 
عرج منه رسولنا  الذيو  ريفالشّ  القدسإلى  يّةوموطن الأنبياء وهنا إشارة ضمن

، وكذلك والمعراج ماء في ليلة الإسراءالسّ إلى  -مى الله عليه وسلّ صلّ –محمد 
 .ريفينالشّ الحرمين  الثّ ثى المسجد الأقصى أولى القبلتين و هنا إشارة إل

حاول أن  يّةعندما استدل بحجج تاريخ المؤلّف يبدو لنا أنّ  :ي ةةّتاريخحجّ 
ّبالغاراتّ" :(ائرالثّ ، فنقرأ مثلا قول)الأجدادو  الآباءبتضحيات  نار ذكّ يُ  ذكرنا

ّأيّ ّالتيّي ةالبطول ّعلى ّابك ّوأجدادنا، ّآباؤنا ّبها ّقام ّلنا ّكانت ّعلىّام ..ابك
ّنافّالدّ خ ّبن ّالحمراءوعقبة ّوقصر ّغرناطة ّعلى ّنبكيّع...ابك ّكيف ّعلمنا ،
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ّ ّصلاح ّعودة ّونرجو ، لعلّ الهدف من 42م(2006)لمباركية،  ين"الدّ وننوح
لف السّ هو ربط الخلف ب يّةخصيات الإسلامالشّ استدعاء و  استحضار الماضي

 م(1999)الّدالي،  43."يّةالمشاركة الوجدان" وتحقيق أسيالتّ الإقتداء و بهدف 
عقبة بن و  بن الوليد الدّ شاكلة خات على خصيّ الشّ عندما تكون هذه  خاصّةوب

  .ين الأيوبي، فلكل واحد من هؤلاء قصة مع البطولةالدّ صلاح و  نافع 
واضحة  يّةلمسرحا في يّةالحوار  اللّغة يبدو لنا أنّ ّ:لوضوحاقةّوّالدّ -3-2-3

قليلة  اقة، فنجد ألفاظ  دّ اللا غموض فيها يفهمها الجميع فضلا على أنّها تتسم ب
لّبدّمنّإعادةّالمياهّ"ّ:(فيرالسّ في قول ) ذلك تحمل معاني كثيرة كما يظهر

عبير التّ مثل هذا  لاحظ هنا أنّ نُ   44م(2006)لمباركية،   "ي ةبيعالطّ إلىّمجاريهاّ
لهذا على  ؛الإطنابيبينه للمتلقي دون اللجوء إلى ح المعنى و قد يوضّ  قيقالدّ 

تقنع فور تسمع لتمتع و " التي اللّغةو  الكاتب المسرحي أن يتخير الألفاظ المناسبة
 .م(1993)سلام،ّ 45".سماعها

ّالعضوّ-3-2-4 روق( الشّ ) يّةفي مسرح يّةالحوار  اللّغةتتميز  :ي ةالوحدة
فيما  ةأجزاء الحوار مترابطيجعل أن  المؤلّف، حيث استطاع يّةبالوحدة العضو 

الخطابات ى نهايتها تتناول موضوعا واحد، و من بدايتها إل يّة، فالمسرحبينها
فاوت الملاحظ التّ غم من الرّ للشخصيات تدور حول مفاهيم محددة على  يّةالحوار 

ّباتريسّبافيّفي هذا المنحى نجد ة عرض هذه الأفكار والمفاهيم، و في طريق
( Pavis patrice)ّ نحدد من خلالها ضوابط   التيحدد لنا بعض المعايير

 :  46م(Pavis ،2015)  يّةمسرحلأي  يّةالوحدة العضو 
 يكون موضوعه تقريب ا هو نفسه لكل المتحاورين.-1
خصيات( الشّ  يّةلسان يّةيكون الموقف العرضي )مجمل الحقيقة خارج عمل-2

 مين جميع ا.هو نفسه للمتكلّ 
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متلقي تُجنب ال يّةصوص المسرحالنّ في  يّةإنّ الإقرار بمبدأ وحدة العضو 
يُريدها  التي يّةه في البحث عن المعاني الحقيقالتيالوقوع في غيابات الغموض و 

لنا نقوم ببذل جهد فكري المفككة ذات البناء المعقد تجع يّة، فالمسرحالمؤلّف
 .   زى العامغالكاتب والم يّةعن قصد البحثلفهمها و 

 يّةخالفت مسرحيات جزائر روق(ّالشّ )ّيّةمسرحّإنّ :ّالل غةفصاحةّ-3-2-5
من ذلك هو الارتقاء  المؤلّف، ولعلّ هدف يّةالعام اللّغةتُكتب ب التيعديدة 
 يّةتستجيب للأعراف اللغو  يّةمخاطبته بلغة راقوالجمهور المسرحي و  بالمتلقي

اشتغل في مسرحيته  المؤلّفالمتعارف عليها هذا من جهة، ومن جهة أخرى ف
ما عليه أن يكتب بلغة الهذا بات لز  يّةذات أبعاد إسلام يّةعرب يّةقوم يّةعلى قض

  يفهمها الجميع.   
جمالا رونقا و  يّةالآيات القرآنأضفت لقد ّ:ي ةتوظيفّنصوصّقرآن-3-2-6
، ولا أحد فينا يشك في مدى قدرة روق(الشّ ) يّةفي مسرح يّةالحوار  اللّغةعلى 

 التيفوس وبألفاظه النّ فوس بلغته المؤثرة على النّ أثير في التّ القرآن الكريم في 
 " :(المقرران)ـ، ومن الأمثلة على ذلك ما ورد على لستهتز لها الأسماع   

   47"48 ّ جاءت الكريمة  يّةإنّ هذه الآ(م2006)لمباركية،

 شاهده.على لسان )المقرر( عندما رأى مجزرة أمامه فندهش لهول ما 
جاء في  أهم مالنا يُلخص  الذيكل الشّ راسة نُقدّم هذا الدّ في ختام هذه و  

 .يّةهذه الورقة البحث
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ّيلي: ها في ماتائج نوجز أهمّ النّ م نصل إلى مجموعة من ا تقدّ ممّ :ّخاتمة

ى مع الموضوع إلى شّ روق( تتمالشّ ) يّةفي مسرح يّةالحوار  اللّغةجاءت -1
 يّةالفلسطين يّةحد ما، واستطاعت أن تنقل لنا جانبا مهما من جوانب القض

انتباهنا إلى خطورة ترك  أن يلفت المؤلّفأراد من خلالها سهلة  بطريقة بسيطة
راع الموجود في الأراضي الصّ لحالة  احد   دون إيجاد حل نهائي يضع يّةالقض

 .يّةالفلسطين
ل داخلي استعرض فيه كل الأوّ الشّ على شكلين؛  يّةالحوار  اللّغةجاءت -2

 الذيل في الحوار يتمثّ اني خارجي الثّ ا ات أمّ خصيّ للشّ  يّةالجوانب الخف المؤلّف
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الحوار الخارجي كان هو  الإشارة هنا أنّ ، وتجدر يّةخوص المسرحالشّ دار بين 
 اخلي.الدّ ص المسرحي مقارنة بالحوار النّ الغالب على 

يادة السّ وتحقيق  يّة؛ الحر هاأهمّ كثيرة  روق( دلالاتالشّ ) يّةمسرح تحمل-3
عوب بل هو مطلب يجب أن الشّ ى به ليس شعارا تتغنّ هو  الذيالاستقلال و 

رق الطّ أرض الواقع وانتهاج  ىعلعب الفلسطيني إلى تحقيقه الشّ يسعى 
بأبعادها  يّةالفلسطين يّةالهُو  يّةإلى قض يّة، كما أشارت المسرحلتجسيدهالمشروعة 

 .فاع عنهاالدّ وضرورة  يّةوالإسلام يّةالعرب
زات لعلّ في المنجز المسرحي بمجموعة من المميّ  يّةالحوار  اللّغةتتميّز -4

وتوضيح  اللّغةالمختلفة بهدف تنميق  يّةلور الخياالصّ ب الاستعانةمن أهمها 
قة والوضوح الدّ في المقاطع ب اللّغةمتازت جميلة كما ا نقله في حلةالمعنى و 

 .الإيجازو 
أسيس التّ تهدف في مجملها إلى  التي البراهينالحجج و  المؤلّفلقد وظف -5
بعضها و  يّةاريخشير إلى حقائق تيُ يُدافع عنها؛ فبعضها تاريخي  التي يّةللقض

وقصص الأنبياء  يّةكالاستدلال بالآيات القرآن الآخر مستمد من القرآن الكريم
 سل.الرّ و 

في المسرح  قادالنّ نُقدمها للباحثين و  التي صوراتالتّ ومن بين الاقتراحات و 
 تين؛ الأولىجديدة ترتكز على نقطتين أساس يّةالجزائري هو تقديم دراسات نقد

وتبيان  ائريّ الجز  ي في المنجز المسرحيّ البناء الفنّ  يّةق بالبحث عن شعر تتعلّ 
هي  يّةانالثّ قطة النّ ا أمّ  الجديدة، يّةقدالنّ الجزائري للمناهج  مدى استجابة المسرح

محاولة تعريف اريخ الجزائري أو القومي و التّ ة بلالصّ دراسة موضوعات ذات 
 .االأجيال به
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وفقنا إلى حد ما في الكشف عن نا نرجو أنّ  يّةفي ختام هذه الورقة البحثو 
 عزّ –روق(، ونسأل الله الشّ ) يّةفي مسرح يّةالحوار  للّغة يّةمالبعض الجوانب الج

 .يّةأنّ يوفقنا في مسيرتنا البحث-وجلّ 
ّ:المراجعقائمةّالمصادرّوّ
 حفص. يّةالقرآن الكريم بروا

ّالمصادر-ل/أوّ 
 باتنة، الجزائروق، شركة باتنيت، ر الشّ  يّة: مسرحيّةصالح لمبارك-1

 .، )د.ط(م2006
ّ:المراجع-ا/ثانيّ 

ّ:ي ةالمراجعّبالعرب-أ
رجمة الاقتباس التّ المسرحي بين  صالنّ حيرة أبو الحسن عبد الحميد سلام: -2

 2مصر ط ،يّةللكتاب، الإسكندر  يّةأليف، مركز الاسكندر التّ والإعداد و 
  .م1993-هـ1414

شر النّ لطباعة و دار هومة، ل-تطوّرهنشأته و -بيوض: المسرح الجزائريّ  أحمد-3
   .م2011 )د.ط(، وزيع، الجزائر،التّ و 
سة الحاضر، المؤسّ بوعلام رمضاني: المسرح الجزائري بين الماضي و -4

 .)د.ط(، )د.ت( للكتاب، الجزائر، يّةالوطن
 المركز-يّةوسيوثقافالسّ بحث في الأصول -حسن بحراوي: المسرح المغربي-5
 م.1994، 1ار البيضاء، المغرب، طالدّ قافي العربي، الثّ 
 يّةالإسكندر  يّةولالدّ سة حورس ص المسرحي، مؤسّ النّ شكري عبد الوهاب: -6

 .)د.ط(، )د.ت(مصر، 
رديات السّ -رديالسّ ص النّ كشف عن المعنى في عبد الحميد بورايو: ال-7
   .م2008وزيع، الجزائر، )د.ط(، التّ بيل للنشر و السّ دار -يميائياتالسّ و 
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دار  في الأدب المغاربي المعاصر يّةعر الشّ  يّةين جلاوجي: المسرحالدّ عز -8
   .م2012، 1نوير، الجزائر، طالتّ 
ايا النّ  الحديثة يّةظريات الغربالنّ غربي و عقا امهاوش: الفعل المسرحي الم-9

 وزيع، دمشقالتّ شر و النّ للدراسات و  محاكاة ،يّة، سور وزيعالتّ شر و النّ للدراسات و 
 .م2013، 1وزيع، الجزائر، طالتّ للنشر و  يّةور السّ  يّةركة الجزائر الشّ ، يّةسور 
رد العربي السّ في  اللّغةلبة: مستويات الطّ محمد سالم محمد الأمين -10

 سة الانتشار العربيرد(، مؤسّ السّ ا في سيمانطيق يّةتطبيق يّةالمعاصر)دراسة نظر 
   .م2008، 1بيروت، لبنان، ط

المسرحيّ المعاصر، عالم الكتب، القاهرة، مصر  الي: الأدبالدّ محمد -11
 .م1999-هـ1419، 1ط
 وزيعالتّ ا المعاصرة، الأكاديميون للنشر و القضاييحي البشتاوي: المسرح و -12

 .م2011-هـ1432، 1ط عمان، الأردن،
ّالمراجعّالمترجمة:-ب
 ين عيدالدّ الحديثة، ترجمة: كمال  راماالدّ جورج لوكاتش: تاريخ تطور -13

 ، القاهرة، مصريّةالمطابع الأمير المركز القومي للترجمة، الهيئة العامة لشؤون 
 .م 2016، 1، ط1ج

ّ:القواميسوّّالمعاجم-االثّ ث
 :ي ةالقواميسّبالعربالمعاجمّوّ

 ، )د.ط(10صادر، بيروت، لبنان، ج دارابن منظور: لسان العرب، -14
 )د.ت(. 

-عربي -ليزيگـان -يّةاريخالتّ قاموس المصطلحات  :أنور محمود زناتي-15
 ، القاهرة، مصريّةالمصر -ة الأنجلوحديث ومعاصر(، مكتب وسيط.. )إسلامي..

 .م2007، 1ط
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 بيروت سن: المعجم المسرحي، مكتبة لبنانحنان قصّاب حماري الياس و -16
 .م1997، 1لبنان، ط

 اللّغةفي  يّةمجدي وهبه، كامل المهندس: معجم المصطلحات العرب-17
 م.1984 ،2ط مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، الأدب،و 

ّالمعاجمّالمترجمة:
 يّةترجمة: ميشال ف. خط ار، الـمنظمة العرب باتريس بافي: معجم المسرح:-18

 .م2015، 1للترجمة، بيروت، لبنان، ط
ّ:كتوراهالدّ أطروحاتّ-ارابعّ 
الأقوال مسرحيات -زائري المعاصرلقي في المسرح الجالتّ : يّةأحمد ر -19

كتوراه علوم جامعة أطروحة د-اللّثام لعبد القادر علولة أنموذجاوالأجواد و 
 .م2020الحاج لخضر، -1باتنة

ّالهوامش:
                       

هم في غالبيتهم، كتاب متضلعون  يّةالفرنس اللّغةالمكتوبة ب يّةالجزائر  يّةالمسرحإنّ كتّاب -(*)
انتماؤهم واضح من عربيّة والإسلاميّة و الأمة الوالأدب يكتبون عن قضايا الوطن و  اللّغةفي 
وفلسطين والدّليل على ذلك كتابات آسيا جبار  لبنانكتاباتهم المتميزة عن الجزائر و  خلال

مرسلي في سبيل  يّةاستشهاد أحدهم وهو بودونور الدّين عبة عن فلسطين و  اسينكاتب يو 
م بباريس لانتمائه 1973ن جوا 28ه في التّ اغت التيعلى يد الموساد  يّةالفلسطين يّةالقض

-أحمد بيوض: المسرح الجزائريّ  للتفصيل يـنُظر:ودفاعه المستميت عن القضيّة الفلسطينيّة.)
 (.171، ص:م2011ط(،  وزيع، الجزائر،)د.للطباعة والنّشر والتّ  دار هومة،-ه وتطوّرهنشأت
 المجتمععن كلام البشر العاديين في  يءالشّ قد يختلف كلام الممثل بعض  المحادثة: -(**)

كل ، و يضعها على لسان ممثليهو  من الواقع العباراتالألفاظ و المسرحي يتلقى  المؤلّفإذ أن 
ص النّ شكري عبد الوهاب:  يـنُظر:) ص.النّ ى طرحها في التّ ذلك بهدف خدمة أفكاره 
 .(.96، مصر، )د.ط(، )د.ت(،  ص:يّة، الإسكندر يّةولالدّ المسرحي، مؤسسة حورس 
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ي الحكم والمسألة يتنازع فيها وتعرض على القاضي للبحث والفصل. ه :ي ةالقضّ-(***) 

 ليزيگإنـ -يخيّةناتي قاموس المصطلحات التّار أنور محمود ز )للتفصيل يُـنظر: 
 1المصريّة، القاهرة، مصر، ط-نجلوحديث ومعاصر(، مكتبة الأ وسيط.. عربي)إسلامي..

 .(.73ص: م2007
في المسرح  ـخاصّة، وبيّةمسرحـعض الأشكال الـاوي في بالرّ  ـخصيّةظهر شـتّاوي:الرّ  –(****) 

بين الشّخصيات  ي وسيطاو (، وبعض التّقاليد الشّعبيّة، والرّ Epic theatre) الملحمي
 يشال ف. خط ارم باتريس بافي: معجم المسرح، ترجمة: للتفصيل يـنُظر:والجمهور. )

 .359ص:
 المشكلة:ّي ةمسرح-1إلى ثلاثة أقسام، وهي:  يّةمن حيث الغائ يّةتنقسم المسرح - (*****)
 يّةذات نها يّةمسرحأن تنتهي المسرحيّة بنهايّة محددة )تتعرض لمشكلة ما دون  التيوهي 

محددة، بحيث  يّةما توضع لها نها وهي التي تتعرض لمشكلة سالة:الرّ ّي ةمسرح-2مفتوحة(.
 وهي التي تتعرض لقضايا :ي ةعاالدّ ّي ةمسرح-3مغايرة. يّةلاتترك لخيال المشاهد او فهمه نها

ي أو فلسفي أو دين لأنّ المسرحيّة عندئذ تدعو لمغزي .أو تاريخيّة أو دينيّة يّةأو فلسف يّةسياس
و . )يُنظر: أبيّةاريخالتّ عوة لمظهر من المظاهر الدّ أييد لموقف سياسي أو هي تجدد التّ لكسب 

 أليفالمسرحي بين التّرجمة الاقتباس والإعداد والتّ  صالنّ حيرة  الحسن عبد الحميد سلام:
 .114-113م، ص:1993-هـ1414، 2، مصر، طيّةللكتاب، الإسكندر  يّةمركز الاسكندر 


