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  طبيقالتّ نظير و التّ فسـيّ بين النّ المنهج 
Psychological method between theory and practice  

  
  ♥قدّور عبدلــّـيأ. 

  حمن عيساويالرّ عبد  .المشرف: د
  
  
  

رعي الشّ ) الأب 1856/1939مساويّ سيجموند فرويد (النّ يعدّ العالم  :صملخّ ال
؛ حيث توصّل إلى إيجاد بالنّ للمنهج  اته مثل: (اللاشعور، واللّـبيدو)عض آليفسي 

 الذيوواصل بعض تلامذته المشوار؛ مثل: (ألفـرد أدلـر، وكارل يونغ)، هذا الأخير 
 ماذج العلياالنّ ؛ فيما يسمّى ب: (أخرى يّةيعود له الفضل في الوصول إلى آليّات نفس

). وحاول  في النّ ليّات المنهج ـقّاد الغربيّون بعدئذٍ استثمار آالنّ واللاشعور الجمعي فسـي
 يّةخصالشّ وء على الحياة الضّ تاج الأدبي أو الفنّـي عن طريق تسليط النّ تحليل 

 ان الإيطالي ليوناردو دافينشيللكتّاب والفنانين؛ مثلما فعل فرويد مع الفنّ  يّةوالاجتماع
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عراء من العصر الشّ وغيرهم يحاولون تسليط الأضواء الكاشفة على حياة بعض 
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  وعقدهم.
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Abstract: Sigmund Freud (1856/1939) is the forefather of the 

psychological system; he has discovered some mechanisms such 

as unconsciousness and libido, his students such as Alfred Adler 

and Carl Young continued the research Thanks to these researchs 

Western critics tried to apply the mechanisms if psychological 

approach in the analysis of literary or artistic output, relative the 

social and personal life of writers and artists. Others such as Al 

Akkad, Mahmoud shoukri, and Mohamed Al Nouaihi lived to do 

the same researches with some writers such as Abou Al 

Moutanabi Abou Nouas, and Ibn Roumi in order to discover 

their complexes. 

Key words: psychological approach, subconscious, libido 

upper models, collective unconscious. 

قدَ الأدبي لصيقًا بالأدبِ العربي يتابع كل تحركاته يمنة ويسرة النّ يظل  مقدّمة: 
ذا في ذلك مناهج كثيرة، حيث يتحرّك  ـقّاد كلّما ظهر جنس من الأدب إلى النّ متخ

عات الأدباء في كل صغيرةٍ ـقّاد يتتبّعُون إبداالنّ وسيبقى ، الوجود شعرا كان أم نثرا
 أو فنّـي وكبيرةٍ، ويعملون على تتبّع بعض هفواتهم فيما أنتجوه وأبدعوه من نتاجٍ أدبي 

حليل عن هذا الموضوع الهامّ التّ ولعلّ ما سوف يذكر في هذا المقام بشيء من 
الهيّن  طبيق) ليس بالأمر البسيط أوالتّ نظير و التّ فسيّ بين النّ الموسوم ب: (المنهج 

  . يّةقدالنّ ولكنّه محاولة مني للوقوف عند بعض قضاياه 
  دد هي: الصّ يمكن أن تطرح حول هذا الموضوع في هذا  التي يّةوالإشكال

؟النّ ماذا يقصـد بالمنهجِ  يّةاهرة الأدبالظّ وكيف استثمرت آليّاتـه في تحليل  فسـي 
ولكتابة مثل هذه أن؟ الشّ في هذا  تٍ كبيرةٍ ـقّاد من تحقيقِ نجاحاالنّ وهل تمكّن ، ؟يّةوالفنّـ

حليليّ التّ اريخيّ أكثر إلى جانب المنهج الوصفيّ التّ المقالات قد يعتمد على المنهج 
   .يّةأو الفن يّةواهر الأدبالظّ لبعض 

  فسيّ وإرهاصاته.النّ المنهج  يّةأوّلاّ: ماه
"(هذه  رة فحواها:فسي من عباالنّ المنهجُ ر يصد: ـفسي النّ : مفهوم المنهج 1

المؤلّفِ ضرورةٌ ملّحةٌ لفهم العمل  يّةجرة.)؛ إذ أنّ معرفةَ نفسالشّ مرة من تلك الثّ 
، لذلك ترتكز فروع المنهج  في النّ الأدبي ـقد حول الكاتب أو المبدع بدراسة النّ فسي

وطرائقه  يّةلواختياراته العق يّةواللاّواع يّةنظام شعوره وبواعثه في إبداعاته ودوافعه الواع
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منشئهِ من حيث  يّةصِ ونفسالنّ عبير حيث يهدف إلى مراعاة العلّة بين التّ في الإدراك و 
...وهو يّةأو شاذّة أو مارّة بظروفٍ قاس يّةومن حيث كونُها سو  ،يّةربالتّ شأة و النّ ظروفُ 

لا يكتفي  فس، وهوالنّ لإنجازات علم  يّةقائم على قوانينَ ونظريّاتٍ وطرقٍ في وضع
 في الإبداعات يّةفسالنّ ماذج النّ  بدراسة المبدع، بل يتجاوزه إلى دراسة الأنماط أو

تحكم هذا  التيالإبداع من خلال القوانين  يّةتحكمها، ودراسة عمل التيوالقوانين 
  1في نفوس المتلّقين. يّةفسالنّ الإبداع والآثار 

ـفسي النّ ليل حالتّ  يّةمن نظر  يّةقدالنّ فسي آلياته النّ المنهج  ويستمدّ 
)psychanalyse نحت التّ )، أو لك مرتاض؛ عبد الماقد الجزائريّ النّ حلفسي على حد
م) في مطلع القرن العشرين، حيث 1939م ـ 1856أسّسها سيجموند فرويد: ( التيو 

  2لوك الإنسانيّ بردّه إلى منطقة اللاشعور أو اللاوعي.السّ فسّر على ضوئها 
 نّ الحليلُ التّ ز وقد رك على المؤلف والقارئ حيث يرى أنّه ثمّة تفاعل مستمر فسي

 يّةفسي، وبين رغباته وأحلامه وتحليلاته الواقعالنّ بين حياة المؤلف والقارئ والمحلّل 
  .يّةوغير الواقع

للمؤلف  يّةوافع الخفالدّ فساني يكمن في الكشف عن النّ اقد النّ والملاحظ أنّ هدف 
في العمل الأدبي على أنّها نماذجٌ  يّةماذج الأدبالنّ معاملة  أو القارئ عن طريق

، ولتحقيق ذلك سلك يّةوغير واع يّةوطفولة وأحلام واع يّة، تنعم بدوافعَ خفيّةحقيق
  أنصار فرويد في دراستهم مسلكين:

الفنّان  يّةلدراسة شخص يّة: فهو استخدام العمل الفنيّ وثيقة نفسالأوّل أمّا-أ 
  ا فيها من عقد وأمراض.وفهمها، وم

الفنّان أو نفسيّته وسيلة أو أداة لفهم وتفسير  يّة: فهو اتّخاذ شخصوأمّا الآخر-ب 
 العمل الفني  . 3والأدبي  

  فسيّ؟النّ قد النّ فسيّ و النّ حليل التّ فماذا يقصد ب
اقد النّ )؛ وهو أن يقف la critique psychanalyseفسيّ:( النّ قد النّ فالمقصود ب

ص الأدبي على ما يتضمّنه من عواطف وانفعالات وأخيلة... ما بين حب النّ من 
كوين التّ وكرهِ، وحسدِ ورحمةٍ، وخوفٍ ومواقفَ محرجةٍ؛ وهذه العناصر هي في صميم 

، ولا يمكن أن يخلو منها أي نص في أي عصرٍ من العصورِ  الأدبي  وعلى أي
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 امعينّة، وتكون له جزءً  يّةة وتعطيه خصوصص قوّ النّ مذهبٍ من المذاهب، وهي تمنح 
جاح، ومن هنا وجبت ملاحظتها ومنحها حقّها من النّ لا يتجزّأ من الجمال وعوامل 

  الاهتمام.
ص الأدبي ويستقرئ ما يحتويه هذا الغور النّ ر غور باقد بهذا المنهج يسالنّ ا فذول

نه لاستكمال جوانب من نفس الأديب وما يعكسه في نفوس الآخرين، وهو أمر لا بد م
اقد هنا يتعامل مع الفنّ، وقوام الفنّ الحياة، وقوام الحياة نفس النّ و  ،يّةقدالنّ  يّةالعمل

بيعة والمجتمع فملأها عاطفة وآثارا وخيالا الطّ الفنّان وما انطبع في نفسه من آثار 
فقد رأينا  ور مشحونة قوّة وتأثيرا، لكنّ هذا الموقف ليس جديداالصّ حتّى باتت الألفاظ و 

  4شيئا منه عند أرسطو وكذا عند سانت بييف.
؛ فهو شيءٌ متميّـزٌ ففي القرن التّ قدِ النّ فسانيّ، أو ما يعرف بالنّ حليل التّ وأمّا  حليلي

قد تطوّرا ملحوظا، حيث صار علمًا قائمًا بذاته له أطباؤه النّ اسع عشر تطوّر هذا التّ 
لأنّه ظل يفسّر  يّةه شغلا عظيما؛ وهو وسيلةٌ تحليلاس فيالنّ ونظرياته ومؤلفاته فشغل 

لوك الإنساني ويرجعه إلى عوامله وأسبابه بنظريّاتٍ وصل إليها أصحابه بعد طول السّ 
...من أمراض الأعصاب، وكانت يّةطاغ يّةما يكون منها حالة مرض خاصّةنظر، و 

  5تفُهم على أنّها آثارٌ للجهاز العصبيّ. يّةفسالنّ الحالات 
؛ وهي النّ فهي إذًا مدرسة للتحليل  تهتمّ بتحليل أمراض المرضى  التيفسي

  عرّف على أسبابها.التّ فسانيّين و النّ 
فس من بين النّ يعدّ علم : فسيّ النّ : الإرهاصات القديمة في تطبيق المنهج 2

مدادها الحديثة وإ  يّةـقدالنّ كان لها الأثر البالغ في دفع الحركة  التي يّةالعلوم الإنسان
قد يعتمد لنّ لجديدة محاولة بناء أسس حديثة  يّةص برؤ النّ بأدوات مكّنتها من قراءة 

قد القائم على النّ ، وقد عرف يّةواهر الأدبالظّ عامل مع التّ في  يّةعلى معايير علم
فسيّ منذ القديم حتى عدّ أرسطو أبًا شرعيا لهذه القراءة إذ تتخلّلُ تشريحاتُه النّ حليل التّ 
للحقائق  يّةتنطوي على مبادئ أحدثت فيما بعد دعائم أول التيو  كلّ مؤلفاته، يّةفسانالنّ 
 يّةربط فيها وظيفة الفنّ بعمل التيالمحاكاة  يّةبشكلٍ بارزٍ في نظر  تجلّت يّةفسالنّ 
فقة)، لكنّ آراء أرسطو لم تصبح اتّجاها الشّ عن (الخوف و  يّةطهير في صورة نفسالتّ 
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 ربطت بين اللّغة واللاّشعور التيالحديثة  يّةفسالنّ راسات الدّ هور نتائج نقديا إلاّ بعد ظ
 6مز.الرّ وكذلك بعد أن أفاض أتباع يونغ في الحديث عن الأسطورة و 

اس سعداءَ أو النّ الي يصبح هؤلاء التّ اس صفاتهم وشخصياتهم؛ وبالنّ وتشكّل طباع 
د لا تحاكي الحدث من أجل راجيديا قالتّ غير سعداءَ بأفعالهم، وبناءً على ذلك ف

باع إنّما هي جزءٌ من محاكاة الطّ باع؛ بل على العكس فإنّ محاكاة الطّ محاكاة 
باع، وهو ما أشار إليه الطّ الحدث؛ وبمعنى آخر فمحاكاة الحدث تتضمّن محاكاة 

  7الأدب.). يّةشكري عزيز الماضي في كتابه (في نظر 
  قدِ العربي قديمًا؟ـالنّ نصيب في  يّةـفسالنّ فهل كان للقراءة 

ـقدِ العربي يجد الجذور الأولى لها قد برزت منذ العصرِ النّ إنّ المتتبّع لمسار 
عراء) وتبعه في ذلك أبو الشّ عند ابن قتيبـة في (مقدّمته للشّعر و  خاصّةالعبّاسي و 

ناعتين)، والقاضي الجرجانيّ في(الوساطة)، واتّضحت ملامح الصّ هلال العسكري في(
 البلاغةيخ عبد القاهر الجرجاني في كتابيه (أسرار الشّ فسي بشكلٍ جلي عند النّ قدِ لنّ ا

  .8ودلائل الإعجاز في القرآن)
إشاراتٍ ضمن  أن كانت مجرّدَ  تعدإلاّ أنّ كتابة هؤلاء الأعلام في هذا الباب لم 

واضحةٍ  يّةنقد يّةوهذا لافتقار أصحابها إلى رؤ  يّةذات أبعاد سيكولوج يّةأحكامٍ نقد
ابعِ الطّ ذاتِ  يّةقدالنّ دقيقةٍ ممّا جعلتهم لا يتعمّقون في القضايا  يّةذات أسسٍ معرف

  .9يكولوجي إلا ظاهريا دون الغوص في أعماقهاالسّ 
  :لدى الغربفسي النّ ـقدُ النّ ثانيا: 

اق يعتبر سيجموند فرويد أنّ في أعم: ـفسي عند سيجموند فرويدالنّ ـقد النّ : 1
 لإشباع في مجتمع لا يتيح لها ذلككل كائنٍ بشري رغبات مكبوتة تبحث دوما عن ا

ه ولمّا كان صعبا إخماد هذه الحرائق المشتعلة في لا شعور هذا الكائن البشري فإنّ 
 ومالنّ ة، أحلام مضطّرٌ إلى تصعيدها، أي: إشباعها بكيفيّات مختلفة (أحلام اليقظ

    .)يّةوالأدب يّةمال الفنبين، والأعهذيان العصا
 هنا تصعيدٌ وتعويضٌ لما لم يستطع الفنّان تحقيقه في واقعهِ الاجتماعي وكأنّ الفن

قد تكون  التيحيقة؛ و السّ  يّةفسالنّ ائمة في الأعماق النّ لتلك المثيرات  يّةواستجابة تلقائ
أو  ب أدلر،عويض حسالتّ قص يقتضي النّ حسب رأي فرويد، أو شعورا ب يّةرغبات جنس
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جارب والأفكار الموروثة المخزنة في اللاّشعور الجمعي حسب كارل التّ مجموعة من 
   10يونغ.

ادرين عن ذات صاحبهما هما يعبّران الصّ يء فإنّ الأدبَ والفن الشّ وحسب هذا 
تاج؛ وهو ما يراه أصحاب النّ في هذا  يّةتتمثّل كشخوصٍ ورق يّةعن مكبوتاتٍ داخل

  .يّةسفالنّ المدرسة 
تطلّ على  التيافذة النّ وقد تركّز اهتمام فرويد على تفسير الأحلام بوصفها:" 

ناظر التّ  عن ذاتها." كما أنّ  يّةخصالشّ تعبّر بها  التيريقة الطّ اللاّشعور، وبوصفها 
بين الفن والأحلام هو أمرٌ مغري وذلك لكون الفن صورة أخرى لتجلّي خبيئةَ 

  .يّةالبشر  يّةخصالشّ 
والملاحظ أنّ الأدبُ والفن يعبّران عن لاشعور صاحبهما، حيث تظهر من 

؛ لأنّه ثمّة قوانينُ ثابتةٌ تحدّد يّةاخلالدّ وصراعاتها  يّةاتِ البشر الذّ خلالهما تفاعلات 
  خصائص الحلم.
واهر المبسوطة بطرح الظّ مز، فالحلم يختزل الرّ كثيف والإزاحة و التّ وتتمثّل في 

 رة متألّقا في تكثيفها، ثم نقلها من المجالِ الحسي إلى مجال آخرفاصيل الكثيالتّ 
  مستخدمًا رموزًا كثيرةً. 

 في تحكم التيتحكم الحلم هي ذاتها  التيكما يرى فرويد:" أنّ هذه القوانين 
  11لما لهما من صلات القربى بينهما. يّةوالأدب يّةالأعمالَ الفن

 ث"؛ وهي: (الأنا، والأنا الأعلىعٌ بين قوى ثلافسي موزّ النّ شاطَ النّ "أنّ  ويقول: 
راع تتجلّى في سلوك الصّ راع دائما قائما بينها، ومحصّلة هذا الصّ يكون  التيوالهو)؛ و 

راع وسائل معينة يطلق عليها الصّ خص في أي موقف من مواقفه، ولهذا الشّ هذا 
  قهقر...)التّ ، القلب، بريرالتّ سامي، التّ (القمع، الكبت،  منها: فرويد اسم (الآليات)،

راع إلى صورة تكون الصّ ينحل بها  التي يّةقهقر)؛ هو الآلالتّ وهذا الأخير أي: (
على عكس  يّةاتج ذا قيمة اجتماعالنّ كمنفذ للطّاقة المحتبسة، ولا يشترط أن يكون 

يستعين بها (المحصور) على  التي يّةسامي، ونجد أنّ القلب هو الآلالتّ الحال في 
 راعِ الباطني الصّ لحادث نتيجة وتّر االتّ عرضٍ مرضي ينفعه في القضاء على  يّةتنم
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 ي إلى إظهارِ عبقر التّ في حين أنيؤد أو في العلمِ  يّةسامي وامتيازٍ في الفن
  12الأدبِ...و 

عرف  الذي) منهجه Libido ولقد أقام فرويد على فكرة الليبيدو (العامل الجنسي
غبة الرّ أي: ( ) بمعنى الغريزة؛psychatrique: يّة(العصب يّةبطب الأمراض العقل
،( يهذّبه العقل  الذيبيعيّين للأنا الطّ تكبتُ لدى الأشخاص  التيو  بالاستمتاعِ الجنسي
 نينويقاوم لدى أناس معي  فيحدث صراعًا مع الأنا اضطرابات في الجهازِ العصبي

  يدو أن ينجزها.يريد الليب التيترمز ظواهرها إلى الأعمال 
خص المصاب؛ الشّ ومن أجل أن يشفي فرويد هذا الاضطرابَ العصبي يقتاد 

بحيث يأخذ وعيًا واضحًا بميوله المكبوتة بالأنا في اللاّوعي (اللاشعور، أو العقل 
المستعملة في  شخيص؛ وهيالتّ ريقة في الطّ )، وهذه هي L’inconscienceالباطن: 
  أعمال فرويد ونظريّاته فيها. فيمكانًا واسعًا  يّةت الغريزة الجنس، وقد احتلّ يّةهذه العمل

قاليد والأخلاق التّ وكثيرا ما عمل العقل الواعي المثقّف بفعل المجتمع والأعراف و 
 يّةفس البشر النّ ... على كبت هذه الغريزة في أعماق يّةروف القاسالظّ و  يّةربالتّ ائدة و السّ 

غبة الرّ راع بين الصّ ها وإشباعها... ممّا يؤدي إلى غبة عنالرّ والحيلولة دون ظهور 
  .13والأنا ممّا يؤدي إلى المرض
وخلاصتها أنّ الولد كان يحبّ -ما عرف بعقدة أُوديب -ووجد فرويد خلال ذلك 

  فهو يغار عليها من أبيه منذ طفولته، ويؤدي ذلك إلى أن يكره أباه. أمّه حبا جنسيا؛
 يّةد بنظريّاته إلى عالم الفنّ والأدب اللذين يكوّنان ظواهر مرضومن ثمّ امتد فروي

في اللاّوعي، فهي من اللّيبيدو؛ وذلك عندما تشتّد المكبوتات وتتصارع  يّةلعوامل جنس
مع الوعي مجتازة المنطقة الوسطى وتغلبه في حالة من حالات الجنون أو أحلام 

  (*)14اليقظة أو المرض.
  فسـيّ يدخل الفنُ والأدبَ في جانبين مهمين؛ وهما:النّ ليل حالتّ وعلى هذا الأساس ف

  الإبداع. يّةالأوّل: ويتمثّل في تفسير عمل-أ 
.النّ وأمّا الآخر: ويتمثّل في تفسير -ب  صِ الأدبي  
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مرّة، وهذا  الخاصّةص الأدبيّ) ينعكس على حياة صاحبه النّ وهذا الأخير؛ أي (
ص، وهو من النّ على  الخاصّةس حياة المؤلّف ومرّة أخرى تنعك فس،النّ يخصّ علم 

، ولا سيّما عندما تكون رمز النّ صميم  15صِ غامضةً النّ  يّةـقدِ الأدبي. 
فسي في الأدب بعد أن نشر فرويد النّ حليلِ التّ ـقدُ الأدبي المعتمد على النّ وقد بدأ 

فل الطّ على  يّةـفسالنّ م، ويؤكد فيه أثر الحياة  1900 (تفسير الأحلام) سنة: كتابه:
فيردها إلى عامل  يّةالأدب . ثم يفسر الموضوعاتِ الدان عليهيتركه الو  الذيوالأثر 

)، ويرجع ظاهرها إلى  فولةالطّ كبتِ في اللاّوعي من عهد الليبيدو(العامل الجنسي 
  وقد وقف عند أوديب وهاملت. ومصارعة الوعي ومغالبته

للطّفل ولكلّ من  يّةـفسالنّ ئيسي في الحياة الرّ ور الدّ ين يقومان بالدوقال: "إنّ الو 
ين وكراهة الآخر هي من الدّ صار في مستأنف حياته عصابيا، ومحبّة أحد الو 

ماتِ الجوهر  تملك أكبر  التيتتكوّن في ذلك الوقت و  التيفي خزانة الاندفاعات  يّةالمقو
والعصابيّون بمشاعرهم  يجيء بعد ذلك، الذيفي تشكيل أعراضِ العصابِ  يّةالأهم

ما يختلج في نفوس  إنّما يطلعنا بصورةٍ مبكّرةٍ على يهم،الدّ من حب وكرهٍ نحو و 
  .16"الأطفال بوضوح

ـفسي عند آراء النّ ـقد النّ لم يقف : فسـي عند ألفرد أدلر وكارل يونغالنّ ـقدُ النّ : 2
، بل سار تلامذته منالنّ حليلِ التّ فرويد ونتائجه في  في بعده في توسيع نظريّته فسي 

، ومن أشهر يّةصوصِ الإبداعالنّ ـفسي من خلال توظيفها في مقاربة النّ  حليلِ التّ 
  تلامذته: 

  ـ أرنست جونز، وشارل مورون.
أي، ونادوا بنظريّاتٍ أخرى الرّ غير أنّ هناك من تلامذته من انشقّـوُا عنه وخالفوه 

  تفسيره ومنهم:و  كان لها الأثر البالغ في فهم الإبداع
للفرد يحكمها  يّةـفسالنّ تقوم نظريّته على أنّ الحياةَ  الذيوهو  أ ـ ألفريـد أدلر:

 يّةـفسالنّ ترى أنّ الحياةَ  التيفرويد  يّة، وهذا بخلاف نظر يّةونالدّ قص أو النّ عور بالشّ 
)، كما أنّ أدلر لا يعطي أهم كبيرةً  يّةللفرد يحكمها اللّيبيدو؛ (أي: العاملُ الجنسي

 أن للاّوعي عند الإنسان، بل إنّه لا يفصل الوعيَ واللاّوعيَ عن بعضهما البعض، إلا
  17ـقد.النّ نظريّتَه لم يكن لها الأثر الكبير في الأدب و 
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ماذج العليا النّ في نظريّته حول  يّةـقدالنّ إسهاماته  فتتجلّىا كارل يونغ: أمّ - ب
. واللاّشعور الجمعي  

لا  يّةلتجاربَ ابتدائ يّةنفس يّةأو رسوب يّةهي صورة لا شعور  :لياماذج العالنّ ف - 
ماغ بطريقة الدّ وقد ورثت في أنسجة  ،يّةتحصى، شارك فيها الأسلاف في عصورٍٍ بدائ

، وقد تكون في جذور كل يّةمركز  يّةقديمةٌ لتجربةٍ إنسان يّةما، فهي ـ إذن ـ نماذجُ أساس
  .يّةالعاطفأو في كل فن من الفنون  شعرٍ 
-  ولد الأبطال  الذي: فيختزن الماضي الجنسيَ، وهو أمّـا اللاّشعور الجمعي

 الذيمشابهة للرجل المتديّن، وهو  يّةالأسطوريّين البدائيّين، ولا يزال يولد أخيّلة فرد
 يّةمان غير أنّها مألوفةٌ نسبيا، وهي رمز الزّ  تتجاوز حدود يّةيجد تعبيره الأكثر في رمز 

رما  18تزال تتكر.  
عند كارل يونغ إذن تتكوّن من الوعي واللاّوعي الجماعي  يّةفالحياةُ العقل 

؛ و الشّ  واللاّوعي الفردي أو كانت في  التييتكوّن أساسًا من المحتويات  الذيخصي
سيان أو الكبت، أمّا النّ وقتٍ من الأوقات شعورا، ولكنّها اختفت منه عن طريق 

عور أو الوعي، ولم يكتسب بل استمد الشّ الجماعي فلم يكن أبدا في مضمون اللاّوعيِ 
  .19ماذجِ العليا واللاّشعورِ الجمعي النّ وجوده وراثة متشكلا في 

: "طابعًا نفسيا يتشكّل بفعل الوراثة"، وتوجد  ويرى كارل يونغ في اللاّوعي الجمعي
 يّةفة، ولنا أن نتوقع وجود نفسٍ بشر الجسدِ البشري بقايا مراحل تطوّر سال يّةفي بن

شوء، وهي حقيقة تتكشف حين يغيب الوعي في الأحلام والعصاب النّ ملائمةٍ لقانون 
عن ذاتها  يّةفسُ البشر النّ ، فتشرح يّةوالجنون، فتطفو دخائلُ نفس متسمة بسماتٍ بدائ

 يّةخصالشّ رب الحالم رتد إلى تجافولة أو الحيوان أو غيره، مما يحتّم أن نالطّ بصور 
  .20ويلالطّ بل قد نتجاوزها إلى أعماق الإنسان في تاريخه 

أنّ عقدة الجنس بسائر مركّباتها لا تحلّ لنا مشكلة -تلميذ فرويد-ويعتقد ألفرد أدلر 
عويض) عن التّ (وهو: ؛ة ليوناردو د فينشي تعليلاً آخربوغ وقد يعتمد في حالة كحالالنّ 
  قص.النّ 

أي في اعتبار الفنّان مريضا إذ الرّ الآخر كارل يونغ لا يوافق أستاذه كما أنّ تلميذه 
بداعِ ـ كما يرى فرويد ـ بل يميل إلى اعتبار (الإ يّةتنبعث فيه عبقريّته من أسباب مرض
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) هو نتاج لعمل يتّصل فيها الفرد عن طريق اللاّشعور  يّةكشفٍ غير واع يّةالفنّي
 وهو أعمق من(اللاّشعور الفردي).ببعض مكوّنات (اللاّشعورِ الجمعي ،(  

في  يّةويعبّر ألفرد أدلر بذلك عن رغبات غامضة لنوع (الإنسان) لا لذاته الفرد
هن الذّ (الحدس)؛ ويعني (إدراك  من، ويصنع ذلك عن طريقالزّ فترة معينّة من 
ها يتوافق يصبح في الفنّان وكأنّه وظيفةٌ متميّزةٌ عن طريق الذي) و يّةللعمليّاتِ اللاشعور 

يتلقّاها خلال عالمهِ الباطني حساب  التي يّةموز اللاّشعور الرّ الفرد مع العالم بوساطة 
  .21الحقيقة 

  :على بعض المبدعين في الأدب والفن  يّةفسالنّ طبيقاتُ التّ ا: الثّ ث
: فسي النّ فينشي) للتحليل داسّام الإيطاليّ (ليوناردو الرّ : فرويد يُخضع 1

 كلّها يّةفسالنّ  يّةيكولوجالسّ ؤه تقوم عليها آرا التي يّةئيسالرّ د إلى أفكاره هنا يلجأ فروي
نة السّ  ايةفولة، حيث يبدأ الأطفال قرب نهالطّ ومرحلة  ،يّةغبة الجنسالرّ الكبت، و  وهي:
، مدفوعِين إلى ذلك بولادة أخِ الطّ ة من العمر ما نسمّيه بالبحثِ الجنسي الثاّلثّ  فولي

الأمّ به)، أو بالخوف من مثل هذا  ايةيتمثّل في عن الذيعه عن عرشه و جديدِ ( سينز 
مجيء الأطفال إلى الحياة، ولا يفهمون  يّةفكير في كيفالتّ وعندئذ يتّجهون إلى  الحدث،

فل الطّ وهم على يقينٍ من أنّ  بهم، خاصّةمهمّة الأب في البيت، فيكوّنون نظريّات 
فل(المولود الجديد) يولد من الأمعاء الطّ كّرون في أنّ موجود في رحم الأمّ، إلاّ أنّهم يف

لا  التيمثلا... ويستعينون بمن هو أكبر منهم سنا، فيوجّهون إليهم سيلا من الأسئلة 
  تنقطع لأنّهم يحومون في الواقع حول سؤالٍ رئيسي لا يجدون له جوابًا مقنعًا.

وربّما قدّم لهم الكبار تفسيرًا أسطوريا، لكنّهم يشعرون بأنّه مخالفٌ للحقيقة فينكرونه 
الاستطلاع بواسطة نظريّاتٍ  ضليل فيتّجهون إلى إشباع حب التّ ولا يغفرون لهم هذا 

  .22بهم خاصّة
روف الظّ فل، ومن هذه الطّ روف المحيطة بالظّ وهنا يجب أن ندخل في حسابنا 

، أمضى  بطفولة مثلا ما أحاط نوات السّ (ليوناردو دا فينشي)؛ فقد كان ابنًا غير شرعي
ع أمّه دون أبيه ومثل هذا الوضع من شأنه أن يقدّم للطفل ن طفولته مالأولى م

  ).يّةمشكلاتٍ لا تواجه غيره من الأطفال (ممّن يعيشون في ظروفٍ عاد
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تواجه سائر  التيلات يواجه مشكلةً واحدةً يزيد بها على المشك الذيفل الطّ و 
الأطفال يظل يتأمّلها في عمقٍ وانفعالٍ، وليس عجبا بعد ذلك أن يصبح باحثا منذ 

عميقةٍ إلى جانب  يّةفقد كان ليوناردو دا فينشي صاحب أبحاثٍ نظر  فجر الحياة،
نوات الأخيرة من عمره إلى الانصراف عن السّ ، وانتهى به الأمر في يّةأعماله الفن
  .23لفنّـي إلى البحث والابتكار في ميدان العلومالابتداع ا

(ليوناردو دا فينشي). نعم، فقد أراد  يّةوإلى هنا يكون فرويد قد حاول أن يعلّل عبقر 
يتوافر  التيمن حالات الكبت  خاصّةتعليل مسلك هذا الفنّان بأنّه ينطبق على حالةٍ 

إلى  يّةدوافع اللذّة الجنس فيها أن يعجز الكبتُ الجنسي عن توجيه جزءٍ هام من
ويتحوّل هو نفسه إلى  ايةسامي منذ البدالتّ هوة) إلى الشّ  اللاّشعور فيتّجه اللّيبيدو؛ (أي:

قلنا أنّه  الذيتحدّثنا عنه من قبل، و  الذيحب استطلاع وينضّم إلى دوافع البحث 
ا كذلك ، وهناك يصبح البحث قهري يّةيتّجه إلى الاطّلاع على بعض الأمور الجنس

 هذا الفنّان. يّةشاطِ الجنسي إلى حدما، ولكن هذا الأمر لا يفسّـر عبقر النّ عن  وبديلاً 
ادَ للإنتاج مرتبطان تمام تعدّ والاس بوغَ الفنـي النّ فكل ما هنالك أنّ فرويد قرّر أنّ 

حليلِ التّ اد للتسامي في تعدّ سامي، وإنّنا لا نستطيع أن نستدل الاسالتّ الارتباط ب
  .24فسـي النّ 

  الي:التّ حو النّ وقد طبّق نظريّته على أعمال ليوناردو دا فينشي على 
سامي) فاستطاع أن التّ ة (أي: الثاّلثّ  يّةتحقّقت لدى ليوناردو دا فينشي الإمكان

ة يتسامى بالجزء الأكبر من الليبيدو مدخلا إيّاه في دافع البحث، فنتجت عن ذلك عدّ 
لليوناردو د فينشي تعطّلت إلى حد بعيد، (فمن العسير  يّةلحياةَ الجنسنتائج أهمّها أنّ ا

 يّةوتعلّق قلبه بها)؛ ممّا أدّى إلى انحرافه ناح أن نعثر على امرأة أحبّها هذا الأخير
  ).يّةالمثل يّة(الجنس

ا وقد تجلّى ذلك في شغفه بأن يجمع حوله شبّانا يمتازون بالجمال أكثر ممّ 
اد للتتلمذ، وكان يحاول أن يتخّذ منهم تلامذة، لكنّ أحدًا منهم لم تعدّ سيمتازون به من ا

ينبغ في أي شيء، كما أنّ عجز ليوناردو د فينشي عن إخفاء نواحيه المكبوتة ظهرت 
قدم تُ الفنَان  أعمالَ هذا نه للنّاس من أنّ وذلك ما أراده فرويد أن يبيّ  ،يّةفي آثاره الفن

  أيضا. ةيّ منفذا لرغبتهِ الجنس
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، ممّا الخاصّةعنده مرتبطة بأمّه، وهذا لظروف طفولته  يّةغبة الجنسالرّ وقد ظلّت 
ناضجةً مع الجنس الآخر عندما  يّةوفيق من أن يكوّن علاقاتٍ غرامالتّ منع عنه 

لن  يّةو السّ رط الأوّل لتكوين مثل هذه العلاقات بصورتها الشّ أصبح شابا؛ وهذا لأنّ 
خص من صورة أمّه، وذلك يتوقف ـ إلى حد بعيدٍ ـ على الشّ يتخلص تقام إلاّ بعد أن 

  خص بأيّام طفولته.الشّ مقدار ارتباط 
ويرى فرويد أنّ ليوناردو دا فينشي ربّما استطاع أن يتغلّب على شقائه في حياته 

  .25عشق أمّه الذيحيث استحضر إشباعا للصبي  من خلال نشاطه الفنّـي  يّةالغرام
على بعض  يّةفسالنّ ـقّاد العرب المحدثين يطبّقون الآليات النّ ض : بع2

ـقّاد النّ ـقّاد العرب القدماء اكتسبه النّ إنّ ما افتقر إليه : المبدعين العرب القدماء
،السّ العرب المحدثون أو المعاصرون بعد اطلاعهم على المنهجِ  الغربي وهو  يكولوجي

،  ثمّ الانتقالِ إلى يّةعمّقِ في أسسهِ المعرفالتّ الاتجاه و ما دفعهم إلى محاولةِ هضمِ هذا 
، لذلك فإنّ تأثير  النّ حليلِ التّ تطبيقهِ على الإبداعِ العربي على الأدبِ العربي فسي

ـ حتّى وإن أنكر من شاء أن ينكر ذلك ـ وبذلك استطاع الكتاّب  ايةالحديث كبير للغ
الجديدة أن يجدوا لدى فرويد، وأدلر، ويونغ وغيرهم  يّةومانسيّون وأصحاب الكلاسيكالرّ 

  .26يّةـقدالنّ مجالاً لاهتماماتهم 
ـقد النّ فسي في النّ الجديدة للمنهج  يّةومانسيّون العرب و أصحاب الكلاسيكالرّ وأسّس 

عبّاس العقّاد  يوان بزعامة محمودالدّ العربي الحديث، وكانت الانطلاقة مع جماعة 
ومانسي الغربي الرّ عكفت على دراسة الموروث  التيومحمود شكري، و  المازني  محمّدو 

حاولت هذه الجماعات إدخال المذهب  ؛ حيثيّةابطة القلمالرّ مع نظيراتها أبولو و 
ـقد النّ ـفسي لم يكن ليأخذَ مكانةً في النّ ـقدُ النّ ف ومانسي إلى الأدب العربي الحديث،الرّ 

ومانسي الرّ ظهر فيها، لولا ذلك الموروثُ  التيقل في المرحلة العربي الحديث على الأ
يوان وشعراء المهجر الدّ عر العربي الحديث كجماعة الشّ علّق عليه باحثون في  الذي

ومانسي إلى الرّ لإدخال المذهب  يّةن قاموا بمحاولات فردمم م وجماعة أبولو وغيره
ـقدي النّ طوّرِ التّ شرة لروح العصر، وتكيّفًا مع الأدب العربي الحديث، وكان نتيجة مبا

  27.يّةوالغرب يّةالعرب يّةـقدالنّ احة السّ ظهر على  الذي
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ـقد العربي الحديث بعد ذلك اتّجاها جادا فقد أفتى أمين الخولي إلى النّ واتّجه 
اة ، وفعل ذلك في دراسة حييّةبالطّ جربةِ التّ فس في دراسةِ غوامضَ النّ اصطناع علم 

في  يّةفسالنّ خلف أحمد في دراسته من الوجهة  محمّدأبي العلاء المعريّ، ثمّ تبعه 
  دراسة الأدب ونقده.

وق في مؤلفه: (الميزان الذّ مندور عن فكرة  محمّدكما تجسّد ذلك من خلال حديث 
ويهي في بعض أعلام العصر العباسي النّ  محمّدالجديد)، ووجد محمود عبّاس العقّاد و 

وفي إبداعاتهم المادة  ،ومي والمتنّبي غرضهمالرّ نواس وابن  بشّار بن برد وأبي مثل
؛ حيث خاصّةمن سماتٍ  يّةخصيّات الأدبالشّ المناسبة نظرًا لما عُرفت به هذه  يّةالأدب

ومي محاولاً تطبيق جملة من الرّ بادر محمود عبّاس العقّاد إلى دراسة أبي نواس وابن 
من العقد  اعرين وجعلهما حقلا خصبا لإبراز جملةالشّ على هذين  ةيّ فسالنّ ظريّاتِ النّ 
وإبداعهما، ومراجعتهما على ضوء الاتجاهات  ذوذ من سيرتهماالشّ مظاهر و 

  28الجديدة. يّةيكولوجالسّ 
إلاّ أنّ ما ميّز  ابقتين،السّ ويهيّ في دراسته للشخصيّتين النّ  محمّدونحا نحوه 

 التيهو توصلهما إلى نتائج مختلفة في نوع العقد؛ و  اقدينالنّ راستين عند هذين الدّ 
 ص الإبداعي النّ مدى تأثيرها في و  اعرينالشّ عند  يّةـفسالنّ ركيبة التّ كانت أساس 

  ابع العصابي لديهما.الطّ ومتـّفقين فقط على 
ولم يتوقّف هذا الاتّجاه عند هذين العالمين فقط، بل برزت أسماء أخرى في هذا 

 29كامل حسين وحامد عبد القادر. محمّد الميدان مثل:
 :فسي النّ ـقدِ النّ بعض مآخذ  رابعًا:

فسي موقفا النّ وقفت من المنهج  التيمن جملة الآراء : : موقف سيّد قطب1
هذا المنهجِ في حد ذاته؛ لكنّه يسجّل عليه بعض الاعتراضات  يّةوسطا، لا ينكر فعال

  أعرب عن ذلك بوضوح: الذيطب اقد سيّد قالنّ ، نذكر موقف يّةالجزئ
 يّة، ولكن يجب أن تبقى للأدب صبغته الفنيّةـفسالنّ راساتِ الدّ "إنّه لجميلٌ أن ننتفع ب

نراها مأمونة هي  التيفس في هذا المجال، والحدود النّ ، وأن نعرف حدود علم يّةوالأدب
منهج الفنّـي فس، وأن يظل مساعدًا للالنّ فسي أوسع من علم النّ أن يكون المنهجُ 
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، وأن يقف عند حدود التّ والمنهج  و الظّ اريخي التّ ن رجيح، ويتجنّبَ الجزم والحسم، وألا
  .يّةخصالشّ يقتصر عليه وحده في فهمِ 

وهذا يعني أنّه لا يمانع من الاستفادة من هذا المنهج، ولكنّه يريد له أن يلتزم 
 .الحال، ولا يستقيم ـ بطبيعة ةيّ حدوده، وأن يظلّ مجرّد عنصر من مجموعةٍ منهج

 الذيامل لسيّد قطب الشّ صوّرِ المنهجي التّ أي إلاّ إذا أخذناه في سياق الرّ لهذا  فهمنا
، و النّ د قصور المنهج الواحد في دراسة يؤكّ  عة والعمق بما السّ هو من  الذيص الأدبي

  .30صالنّ لا يستوعبه إلاّ منهج متكامل "يأخذ كلّ منه بطرف هذا 
  ويذكر سيّد قطب من عيوب هذا المنهج ما يلي:  

ـقد ولم أشعر أنّ هناك منهجا قادرا على النّ " لقد كتبت من قبل عدّة دراساتٍ في 
أو  يّةخول إلى قلب العمل الأدبي وإعطائه أبعادا كثيرةً، وأن يكشف فيه أبعادًا خفالدّ 
. النّ حليل التّ كمنهج  يّةتحت ـفسي  

  عيوب هذا المنهج فيما يلي: ويذكر سيّد قطب بعض
  ؛قد الأدبي إلى تحليلٍ نفسي النّ اختناق الأدب بهذه الأجواء حيث يتحوّل فيها -
 يّةفسالنّ حليلاتِ التّ في لجّةِ للنّص الأدبي وانغمارها  يّةوالجمال يّةتواري القيّم الفن-
  ؛بين عمل أدبي جيد وآخر رديء لا تميّز التيو 
ها إلى عقدٍ ومشاكلَ التّ فسي للشخصيّات من لحمها ودمها وإحالنّ  حليلالتّ تجريد -

  31.يّةنفس
ين الدّ اقد المصري عزّ النّ ويناصر  :ين إسماعيل وآخرينالدّ موقف عزّ  :2

إسماعيل هذا المنهج باعتدالٍ لا يُخفِي عنه عيوبه؛ حيث ظلّ يؤمن زمنا طويلا بأنّ 
 ضرورةٌ نّ الحليل التّ محاولة فهم الأدب في ظل" فس وسيلةالنّ ملّحةٌ"، وأنّ علم  فسي "

لفهم الأدب على أساس صحيح فقط، وأنّه قادرٌ على أن يفسّـر لنا بعض الجوانب 
جرّها  التيظّلت غامضةً في الماضي، وأيضا فهو يجنّبنا كثيرًا من المشكلات  التي

  .32قويم القديم للأدبالتّ لنا منهج 
 يّةقدالنّ صوّر المنهجي في كثيرٍ من ممارساته تّ الاقد عن هذا النّ وأصدر هذا 

فسي للأدب)، وكذا تفسيره الجديد للنسيب في النّ فسيرُ التّ في كتابه ( خاصّة، و يّةطبيقالتّ 
العصر)... حيث كان يدرك جّيدًا حدود  (روح ضمن كتابه يّةمقدّمة القصيدة الجاهل
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تحديدًا دقيقًا  يّةواهر الأدبالظّ ات هذا المنهج في دراسة الأدب وقصوره في تحديد ماهي
  33لتحليل الكلام في كل الحالات. يّةولو كان الأمر كذلك لتمّ فتح عياداتٍ نفس

حليلَ التّ تمثّل  الذياعر اللّبنانيّ خريستو نجم الشّ اقد و النّ ويقترب من هذا الموقف 
المرأة في  اني،ب نزّار قب في أد يّةرجسالنّ ( مثل: يّةـقدالنّ فسي في الكثير من كتاباته النّ 

  .34حياة جبران خليل جبران، ورهاب المرأة في أدب إلياس أبو شبكة...)
، إن النّ وما يمكن أن نخلص له في آخر المطاف من أنّ بعض نقّاد المنهجِ  فسي

للأديب أو الفنّان؛  يّةلم يكن جلهم كانوا يسعون وراء ما هو مخبّأٌ في القريحة الباطن
سيان النّ قد يكون  التيو  آت في نفسّيـتهاكتشافه من مخب  ما يريدون امن ورائه فيكتشفوا

  قد طواها في منطقة اللاّشعور أو اللاّوعي.
، فيستغلّوه في ديء على الحسنالرّ كما أنّ البعض منهم يحبذّون الإنتاج الأدبي -

  ؛معرفة عقد الكاتب
شهير ببعض التّ من خلال  شهير بالفنّان أو الأديبالتّ وقد يلجأ بعضهم إلى -
  ؛ته، وبهذا يتعرّض إلى نقدٍ لاذعٍ مكبوتا
وربّما يكون -وقد يمس شخصه أو أسرته وعائلته بـمّا يخدش شرفه وشرفها-

من خلال دراسة بعض  فسانيّين قد أصابوا بعض أهدافهمالنّ ـقّاد النّ البعض من 
فس النّ فوس؛ و(النّ ى أنواع إل )، وقد أشار الإسلاميّةو السّ (غير  خصيّات المبدعةالشّ 

فْسَ النّ وَمَا أُبَـرئُ نَفْسِي إِنّ  ﴿وء) هي أحد هذه الأنواع في قوله تعالى: السّ الأمّارة ب
  .35﴾وءِ إِلا مَا رَحِمَ رَبّي إِن رَبي غَفُورٌ رَحِيمٌ السّ لأََمارَةٌ بِ 
ها على وازع الخير، ولك ر فيالشّ يتغلّب وازع  التي؛ فهي يّةو السّ فس غير النّ وأمّا 

؛ فمّـما لاشكّ فيه أنّ بعض العقد  أو فنّـي أن تتخيّل لو كانت ذات إبداع فكريّ أو أدبي
طح على الورق لتشبع غليلها مّـما حرمت منه في تحقيقه السّ قد تطفو إلى  يّةفسالنّ 

  على أرض الواقع بشكلٍ أو بآخر.
قد يصيب نسبيا عند بعض المبدعين غير فسيّ النّ قد النّ ولهذا يمكن أن نقول أنّ 

استقرّت في منطقة  التيويّين أخلاقيا ممن كانت حياتهم مليئةً بالعقد والمكبوتات السّ 
قد تخرج  التيسيان بجناحيه، و النّ طواها  التياللاشعور أو اللاّوعي؛ وهي تلك الأشياء 

لتصوّر  يّةـي كشخوصٍ ورقإلى الوجود لدى هؤلاء من أصحاب الإبداع الأدبي أو الفنّ 
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حالات لم يتمكّن فيها هؤلاءِ المبدعون من تحقيقها على أرض الواقع ؛ وهذا ربّما 
قاليد التّ يعيشون فيه، وابتعادًا عن معارضة العادات و  الذيمن المجتمع  يّةخش

منذ عهدٍ بعيدٍ، غير أنّه لا يمكن تعميم  يّةاكرة الجماعالذّ رسخت في  التيوالأعراف 
؛ إذ أنّه ليس كل مبدعٍ هو به يّةرورة إنسانٌ مصابٌ بعقدةٍ جنسالضّ ذا الأمر على الكل 

 - فينة في أعماقه الدّ لا شعورها مليءٌ بالمكبوتات والعقد  يّةحتمًا، أو أنّه ذو شخص
مثلاً، وإنّما قد تكون هناك عوامل أخرى للإبداع، فأين نظريّات فرويد  –كعقدة أوديب 
فطر الله عباده عليها؟ وأين هما من عوامل أخرى كعامل  التين الفطرة وكارل يونغ م

الوراثة؟ وما يتحدّث عنه حنا عبّود في القصيدة والجسد هو أمرٌ يؤكّد على عامل 
  الوراثة في الإبداع.

رورة أن يكون كل من كان مبدعًا، يكون قد كبت بعض الأشياء في لا الضّ وليس ب
  سيان ـالنّ ت تحت طائلة وعيه أو لا شعوره ـ فوقع

خص أشياء في لا شعوره حتّى يكون عبقريا، فقد الشّ رورة أن يكبت الضّ وليس ب
غ سببا في نبو  يّةفطر الله عليها عباده وبعض الأمور الوراث التيتكون الموهبة والفطرة 

كالأدب والفنّ وسائر العلوم والمعارف وهو ما بعض الأشخاص في ميادين كثيرة، 
  اريخ في عصوره.لتّ اأثبته 

نظير التّ ـفسيّ بين النّ : (المنهج ـمن خلال هذا الموضوع الهام الموسوم ب الخاتمـــة:
ياق السّ تقوم على دراسة  التي يّةـقدالنّ يتناول واحدا من المناهج  الذيو  طبيق)التّ و 
أغوار  يغوص في دراسة الذي، فهو المنهج يّةوالفنّـ يّةللظاهرة الأدب يّةروف الخارجالظّ و 

والبيئة  يّةها الاجتماعالتّ محاولة منه لمعرفة أسرارها وح يّةأو الفنّـ يّةالأدب يّةخصالشّ 
ومن خلال  عاشت فيها ومدى تأثيرها فيها سواء كان ذلك من قريبٍ أم بعيدٍ. التي

  :                       يّةالالتّ تائج النّ تقديم هذا العرض المتواضع تمّ الوصول إلى 
عن طريق  يّةوالفن يّةخصيات الأدبالشّ على بعض  يّةقدالنّ يط بعض الأضواء تسل- 

 للمبدعين كالليبيدو يّةاخلالدّ  يّةفسالنّ اعتماد علماء هذا المنهج ونقّاده على الآليات 
اسخة في منطقة اللاشعور لدى المبدع؛ وهي ما يؤمن بها العالم الرّ ) يّة(العقدة الجنس

) كما يؤمن بها تلميذه (ألفرد يّةونالدّ قص، أو(النّ يد)، وتعويض مساويّ (سيجموند فرو النّ 
  ؛مير الجمعيّ كما لدى تلميذه الآخر (كارل يونغ)الضّ أدلر)، و 
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 يّةوعقد داخل يّةوي مكبوتات باطناعتبار المبدعين في مجال الأدب والفنّ ذ- 
                                                          ؛الفنّـي تاج الأدبي أو النّ ة فسي في قراءالنّ وهي ما يرتكز عليها المنهج 

تكشف حالاتهم  التي؛ وهي يّةممثّلة للشخصيّات الإبداع يّةخوص الورقالشّ إعداد -
   ؛يستطيعوا تحقيقه على أرض الواقع متمّا لم
وصول إلى الفنّان الإيطالي (ليوناردودا فينشي)، وال يّةإجراء تحليل نفسي لشخص–

وافتقاره إلى  يّةالمثل يّةذوذ الجنسي لديه وهذا عن طريق الميل إلى الجنسالشّ إثبات 
   ؛ابل عشقه لأمّه وغيرته من أبيهحبّ الجنس الآخر في مق

 ويهي)النّ  محمّداس العقّاد)، و(قّاد العرب مثل: (محمود عبّ النّ دراسة بعض –
شّار بن برد، وأبي نواس، والمتنبّي) اعتمادا عراء العبّاسيّين مثل: (بالشّ وغيرهم لبعض 

يرتكز على تلك المخزونات في منطقة اللاشعور  الذيفسيّ النّ على آليات المنهج 
صول إلى نتائج مشتركة أو دون الو  يّةداخل عراء من مكبوتاتٍ وعقدٍ الشّ لدى هؤلاء 

  ؛متشابهة
عتباره منهجًا الوصول إلى وجود بعض العيوب الموجودة في هذا المنهج، وا– 

تحليلاً كافيا وشاملاً، وهذا نجده فيما دعا  يّةوالفن يّةقاصرًا على تحليل الإبداعات الأدب
 الذيهير (سيّد قطب)؛ والّي دعا إلى العمل بالمنهج المتكامل الشّ اقد المصريّ النّ إليه 

 ةيّ صوص الأدبالنّ اقد العربيّ إلى تحليل النّ  يضمّ عدّة مناهج يمكن أن يصل بها
  ين إسماعيل) وغيرهما.الدّ تحليلاً كافيا، و(عز 

والمنهج  البشر وتفكيرهموالحقيقة أنّ لكلّ شيءٍ إيجابيات وسلبيّات ما دام من فعل 
فسيّ واحد من هذه الأشياء، ولعلّ من يتطرّق إلى مثل هذه الموضوعات يضفي النّ 

  القريب أو البعيد.عليها مزيدًا من المعلومات والملاحظات الهامّة في المستقبل 
  
 هوامش:ال
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