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  ايةو الرّ داخل الأدبي من خلال مَسْرَحَة التّ آليات 
"بائعة الورد" لأحمد رضا حوحو) يّةلمسرح يّة(دراسة نموذج  

Mechanisms of literary interference through the play of 

the novel Exemplary study of the play "The Flower Seller" 

by Ahmed Redha Houhou. 
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 عةالمختلفة والمتنوّ  يّةناس الأدبالأدب وعاء يحوي الأج غم من أنّ الرّ ب: ملخّص
فاعل الأجناسي عبر آليات التّ ي يجمعها من خلال والبعد الفنّ  يّةفة الأدبصّ ال أنّ  إلاّ 

 بادل من حيث البنى التّ منها يأخذ من الآخر في إطار  وخصائص بحيث تجعل كلا
     .فيما بينها يّة، هذا ما يساعد على حذف الحدود الأجناسيّةالفن

 ايةو الرّ عالق بين التّ فاعل و التّ وء على حدود الضّ طة دراستنا مسلّ من هنا تأتي 
، من خلال نموذج المسرح الجزائري مع يّةوالكشف عن آليات هذه الخاص ،يّةوالمسرح

 ص الأصليالنّ داخل الأجناسي بين التّ ق الكاتب أحمد رضا حوحو، ومدى تحقّ 
  .وهنا يكمن الهدف من البحث ح،رَ سْ مَ ص المُ النّ ) و ايةو الرّ (

أحمد رضا حوحو؛ ؛ المسرح الجزائري؛ المَسْرَحَة؛ فاعلالتّ : يّةكلمات مفتاح
 .الأدبي داخلالتّ 

Abstract: Although literature is a container that contains 

different and diverse literary genres, the literary quality and the 
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artistic dimension combine it through the gender interaction 

through mechanisms and characteristics so that each takes from 

the other within the framework of exchange in terms of artistic 

structures, and this helps to delete the gender boundaries 

between them. 

From here comes our study shedding light on the limits of 

interaction and relationship between the novel and the play, and 

the detection of the mechanisms of this characteristic, through 

the Algerian theater model with the writer Ahmed Redha 

Houhou, and the extent to which the gender overlap between the 

original text (the novel) and the theater text, and here lies the 

goal of the research. 

Keywords: interaction; theatricality; Algerian theater; Ahmed 

Redha Houhou; Literary overlap. 

 

ائكة أثناء الشّ في الأدب من القضايا  يّةواهر الفنالظّ دراسة  تعدّ  :مةمقدّ  .1
 في وآثارها يّةلأجل معرفة أبعادها الجمالو  ،نوع لآخردادها أو تحويلها من إع

 التي يّةالحضار و  يّةقافالثّ روف الظّ غي الوقوف على دة ينبتعدّ بناء فضاءات م
 التيروف هي الظّ هذه ، و يّةوالأنواع الفن يّةجناس الأدباحتضنت مختلف الأ

 والارتباط بينها داخلالتّ  وغدا، الأجناس وهذهابط بين الفن المسرحي الرّ أوثقت 
  لعناصر جذابة تخدم بعضها البعض. لاحتشادها وقوياواضحا 

 يّةواهر الأدبالظّ  من القصّةو  ايةو الرّ جنس  خاصّة يّةوإذا كانت الأنواع الأدب
 الذيم بشكل عام امتلاكا للراهن ها تقدّ تعبر عن الواقع بكل تناقضاته، فإنّ  التي

وائي أو القصصي إلى الرّ ف يسعى إليه المؤلّ  الذي وللواقعتصدر من خلاله 
  .يّةاتالذّ وفق تصوراته  جوهره وتقديماكتشافه 

الأدب على والمتبادلة بين المسرح و  يّةلمنطلق تتجلى العلاقة الحميممن هذا ا
بها يتوحد كل جنس  يّةأسس فنلها طابع عام و " غم من أنّ الرّ مختلف ضروبه ب

كل نوع و  )137، صفحة 1981(غنيمي هلال،  1"ا سواهز عمّ في ذاته ويتميّ 
يمتلكها  التيريقة الطّ ش بوسائله المتاحة وبيعبير عن الواقع المعالتّ يحاول 
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 القصّةو  ايةو الرّ ا كانت لمّ إلى صنع عالم نرغبه ونحن إليه، و  انلاهما يطمحوك
ترمي إلى تغيير  التي يّةكر راعات الفالصّ من الأشكال الأكثر مرونة لتجسيد 

تسير  ايةالقصصي منذ البدوائي و الرّ للمتخيل  يّةطلقات الفكر فإن المن اهنالرّ 
  الاجتماعي.ياسي و السّ فكري حدد إطاره الواقع وفق توجه 

 في هذا البحث على طبيعة يّةطرح الإشكال في ظل هذه المنطلقات جاءو 
 التيالقضايا الهامة  كونها منإلى نص مسرحي  القصّةو  ايةو الرّ تجربة تحويل 

تجاوز مشكل  ي من جهة وأسهمت فيالفنّ وسع الفكري و التّ فتحت المجال نحو 
فين من المؤلّ ض الكتاب و نقص الخيال المسرحي عند بعص المسرحي و النّ أزمة 

  ؟جهة أخرى
غم من الرّ فاعل الأجناسي بين هذه الفنون بالتّ والى أي مدى يمكن تحقيق 

  ؟يّةوالأدب يّةاختلاف هياكلها الفن
إلى نص مسرحي منذ  ايةو الرّ بدأت تجربة تحويل : ايةو الرّ مَسْرَحَة  .2

"لاحتشاد  ذلكالعالم العربي و  خاصّةدول العالم سنوات طويلة في مختلف 
 (تأليف) ص يستطيعجذابة في حال وجود معد متخصّ  يّةبعناصر مسرح ايةو الرّ 

خوص الشّ ويلة واختصار الطّ الحوارات و  يّةهنالذّ من  نص درامي آخر، خالٍ 
خوص المقارنة الشّ إبراز ها و التّ ر على المعنى في حال إز ؤثّ لا ت التي، يّةانو الثّ 
غيرها من و   (2007عياد،2 )"أكيدالتّ شويق و التّ مهيد و التّ صياغة عناصر و 

  الأخرى. يّةالعناصر المسرح
طريقة ليست جديدة على  يّةإلى مسرح ايةو الرّ تحويل نص  في أنّ  شكّ  لاو 

فيكتور ت الكثير من روايات دوستويفسكي و "فقد شهد مستوى المسرح العالمي
لم يكن ذلك و  (2007عياد،3)"حول نحو المسرحالتّ هيجو وغيرهما مثل هذا 

تحوي في كيانها بذور  ايةو الرّ  ص المسرحي بقدر ما أنّ النّ بدافع حل أزمة 
كل المسرحي فهي الشّ بقدر ما تحمله من ملامح مهيأة لتقديمها على المسرحة، و 

  رامي.الدّ تمثل المادة الخام الجاهزة للعمل 
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أوسعها الأكثر تعبيرا ومعرفة، و  يّةثر النّ  يّةمن الأجناس الأدب ايةو الرّ تعتبر 
بر فيها المبدع عن واقعه لة يعيّ ها مساحة واسعة للأحداث المتخانتشارا لأنّ 

جربة التّ لة البراءة، إلى حالة تسجل الانتقال من حا ايةو الرّ "و يّةتجربته الحياتو 
 4"اضج لسلوك العالم الفعليالنّ يعد بركة إلى الإدراك  الذيمن ذلك الجهل و 

ل العلاقة المتبادلة بين الجنس من هنا تتشكّ و  )14، صفحة 1998(مرتاض، 
 ايةو الرّ ص المسرحي، فالنّ مع - من حيث فضاءاته الواسعة للتخيل- وائيالرّ 

تنتج أشكالا م في إقامة نصوص أخرى توازيها، و "تسه التي يّةر الثّ تحوي المادة 
الاقتباس إبداعا ثانيا ينطلق  يّةجديدة على أنقاضها، حيث اتخذت من عمل

 يّةماذج نصفيسهم بدوره في خلق ن )11، صفحة 2001/2002(جدي،  5"منها
  وع الأدبي.النّ مختلفة من حيث الجنس و 

ف بينهما من حيث المسرحي تختلوائي و الرّ بيعة المشكلة للجنس الطّ  غير أنّ 
ات خصيّ الشّ كذا عرض الأحداث و خيل و التّ ير و صو التّ طريقة عبير و التّ وسائل 

ما وصف للحياة في إنّ ا مصورا للحياة فحسب، و ليست وصفً  ايةو الرّ " لأنّ 
فرد تتحرك التّ قة عرض للشخصيات على درجة من الدّ هي على وجه حركتها و 

ذات  ايةها نهنة، وقد تسلم أنّ معيّ  اية، لتصل في نهيّةضمن تجربتها الخصوص
ص النّ خذ وائي يتّ الرّ كل الشّ ، و  )120، صفحة 2000(روبرت،  6"معنىهدف و 

ر عنها بواسطة يعبّ للأحداث المتشابكة حيث يصورها و  نةمساحة معيّ 
ك فيه تتحرّ  الذيالإطار  كل المسرحي فمساحتهالشّ ا الكتابة(الكلمة)، أمّ 

  ات.خصيّ الشّ تظهر فيها انفعالات وأحاسيس الأحداث و 
د اتجاهها وجود قواعد تحدّ  ايةو الرّ مسرحة  يّةعيد تستدعي عملالصّ على هذا 

عامل ، و أحيانا والغموضعوبة الصّ تسم بالمسرحة ت يّةعمل في هذا الحقل، لأنّ 
 فالمقتبس ينطلق من يّةرامالدّ وائي عن الكتابة الرّ الاقتباس يختلف عند الجنس 

المقتبس لا يستطيع  أخلاقيات الاقتباس، لأنّ ص و النّ بمراعاة حدود  ايةو الرّ  نصّ 
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(الحدث  رديالسّ مات البناء ن عن مقوّ أن يستغني في كثير من الأحيا
  المكان، اللغة والأسلوب).مان و الزّ خصيات، الشّ 

حويل التّ يجب مراعاتها أثناء  التيقاط النّ د هذه القواعد في بعض تتحدّ و 
الأولى في مراعاة طبيعة الموضوع المعالج بصفته  قطةالنّ  وتشملوالاقتباس 
الفكرة هنا بمثابة مرحلة انطلاق المقتبس  ، لأنّ يّةللكتابة المسرح يّةلالمادة الأوّ 

إلى  يّةانالثّ ثم يعمد المقتبس في المرحلة  يّةالمسرح القصّةنحو تكوين مادة 
 ايةو الرّ ي نص مراعاة بعض المواقف والمشاهد ف مع غييرالتّ و  والإضافةالحذف 

فاصيل التّ ه غير مطالب بالاهتمام بكل ب على المقتبس حذفها لأنّ يتوجّ  التي
  .ايةو الرّ الموجودة في 

رضا (تبرز تجربة : ∗∗)1951بائعة الورد(و  ∗)1882حاملة الخبز( .3
هي في  التي الورد" من خلال مسرحيته "بائعة ايةو الرّ  في مجال مسرحة )حوحو

وائي كزافيه للرّ  " La porteuse de pain"حاملة الخبز  ايةالأصل مقتبسة عن رو 
على ثلاثة أقسام تدور  ايةو الرّ تتربع هذه "، و Xavier de Montepinدي موتوبين 
اني فتجري أحداثه في الثّ ا القسم في فرنسا، أمّ  الثاّلثل و الأوّ  ينأحداث القسم

  أمريكا.
غارو" يعمل كرئيس "جاك  على أحد المجرمين يدعى ايةو الرّ تنبني عقدة 

"جان  امرأة أرملة تدعى للعمال في مصنع لإنتاج آلات الخياطة، كان يحبّ 
اها ابة في المصنع المذكور، فحاول إقناعها بالفرار معه مغريا إيّ فورتي" تعمل بوّ 

د فيها موعدا في ها رفضت طلبه فبعث إليها رسالة يحدّ بالمال الكثير لكنّ 
فض، فأقدم على قتل الرّ ت على ها أصرّ ها، لكنّ رت رأيمنتصف الليل إن هي غيّ 

 يّةسرق له تصاميم ميكانيكو  "جول لابرو" مهندس يعمل في المصنع يدعى
إلى  فرّ حرق المصنع لإخفاء آثار جريمته و حول تطوير آلة الخياطة، ثم أ

حقيقات على التّ "فورتيي" بعد أن ثبتت  هام على الأرملةا أصابع الاتّ أمريكا، تاركً 
  د.جن المؤبّ السّ ة المدينة لها، فحكم عليها بالأدلّ وجود 
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في ليلة الجريمة، على على متنها و  فرّ  التيف "جاك غارو" في الباخرة تعرّ 
لإنتاج ماكينات الخياطة، فعرض  انعً يملك مص "مورتيمر" رجل أعمال يدعى

 اعاون معً التّ قتله، واتفقا على  الذيسرقها للمهندس  التيصاميم التّ عليه 
  ثم صهرا له. شريك "مورتيمر" "غارو" سرعان ما أصبحو 

"بول  بعد مرور عشرين سنة عاد "غارو" إلى فرنسا متنكرا باسم مستعار هو
دفة شاءت أن الصّ  مان، لكنّ الزّ عفا عنها فعلته قد نسيت و  ا أنّ ضان  هارمان"

غير قتله ليلة الجريمة،  الذيابن المهندس  "لوسان" في حبّ  تقع ابنته "ماري"
ما لبثت هذه العلاقة بين "لوسي" ابنة الأرملة "فورتيي" و  "لوسان" يحب أنّ 

 وبينمواجهة بينه  إثر"غارو"  الأبناء أن بعثت بالماضي الأليم وانكشف أمر
ا بانتحار "غارو" بعد أن وضع حد  ايةو الرّ  وتنتهيثبتت براءتها  التي الأرملة

  صاص على نفسه.   الرّ لحياته بإطلاق 
على الإطار العام لمجرى  ايةو الرّ  حافظ المقتبس أثناء مسرحته لنصّ 

الأحداث وتسلسلها دون إجراء أي تغيير على مستوى الموضوع المعالج في 
حولها إلى لاثة و الثّ  ايةو الرّ ببلورة أقسام  ص الأصلي، حيث قام المقتبسالنّ 

الكتابة خمسة فصول مراعاة للتقسيم الهيكلي العام المتعارف عليه في 
ص المقتبس كان على مستوى العنوان النّ يله في تعدّ ما جاء  ، غير أنّ يّةالمسرح

ص النّ بائعة الورد في الورد" بدلا من "حاملة الخبز"، و "بائعة  فقدمها بعنوان
 رافهمة باقتهي في الحقيقة الأرملة المتّ  التي"زينب"  الأمّ  يّةالمقتبس هي شخص

 جنالسّ انتحلت اسم زينب بعد فرارها من و عائشة عبد الباقي"  الجريمة"
في الفصل الخامس  ه إلاّ هي لم يذكرها المقتبس في نصّ أصبحت تبيع الورد و و 
  الأخير على لسان ابنها لطفي:و 

((للطفي)) يا عزيزي لطفي، هذه مفاجأتي هذا المساء، هذه المرأة "حسني:
  تحمل الورد. التي
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، صفحة 1989(منور،  7زينب بائعة الورد" ها الأمّ ما معنى هذا؟ إنّ  لطفي:
259(.    

يلات على مستوى طبيعة الموضوع من حيث التعدّ كما أجرى المقتبس بعض 
إلى بيئته  يّةالفرنس ايةو الرّ ص الأصلي فقام بنقل بيئة النّ ينتمي إليها  التيالبيئة 
إلى أسماء  يّةخصيات وملامحها الأصلالشّ وذلك بتغيير أسماء  ،يّةالجزائر 

"عائشة عبد  يّةشخص يّةل من المسرحفقدم في الفصل الأوّ  يّةملامح جزائر و 
 هي تعمل بوابةوجها منذ شهور تاركا لها طفلين و توفي ز  التيالباقي" الأرملة 

ال يدعى مّ ف في المعمل على رئيس العتتعرّ في معمل كان زوجها عاملا فيه، و 
لزوجها  ها ترفضه وفاءواج منه ولكنّ الزّ يرغمها على يضايقها و  الذي" عمّار"

  ى:المتوفّ 
 هذا فوق طاقتي كوت فإنّ السّ ى قلبي هل أستطيع أن أقرض علو  :عمّار
  شكوى قلبي.ي و دي سماع عبارات حبّ ك كثيرا ويجب أن تتعوّ ي أحبّ عائشة أنّ 

  جنون. حبك هذا ما هو إلاّ  ة بأنّ ر ذلك ألف مرّ أنا أكرّ و  عائشة:
  جنون لماذا؟ :عمّار

لقد أحببت زوجي كثيرا  عمّارا [...] اسمع يا ي لن أتزوج أبدً لأنّ  عائشة:
، 1989(منور،  8ي معه...."حبّ غيره لقد أخذ قلبي و  تطيع أن أحبّ ولا أس

  .)234- 233الصفحات 

اول هي تبقى صامدة متمسكة بموقفها، فيحعلى ذلك و  يصرّ  عمّار لكنّ 
ولى هاربا من البلاد تاركا أصابع الانتقام منها بحرق المعمل وقتل صاحبه و 

يلتقي مع ا يعود إلى البلاد فبعد مرور عشرين عامً إلى عائشة، و  توجّه الاتهام
  الأخير:ه أمام الجميع في الفصل الخامس و سرّ شف أمره و تتك التيعائشة 

قضت عمرها في  التيي عائشة... عائشة ، كما أنّ عمّارأنت  عائشة:
  ارتكبتها أنت. التيالحبس والعذاب لتلخص الجريمة 

  اسكتي، أخرسي، أخرجوها من هنا، أخرجوها... :عمّار
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  م هذه المرأة.لا.. أريد أن تتكلّ  رجاء:
ترك ار و النّ أشعل جل وسرق و الرّ هذا  ا، قتلقبل عشرين عامً  عائشة:

ا امرأة مسكينة تسجن بدله، بينما سرق أموال ه مات، تاركً اس يعتقدون أنّ النّ 
  .)260، صفحة 1989(منور،  9صاحبه وأوراقه وهرب..."

قد آل به بعد موت ابنته "رجاء" و  خاصّة عمّاربانهيار  يّةتنتهي المسرحو 
  صاص على نفسه.الرّ المطاف إلى الانتحار بإطلاق 

ولم  ايةللرو  يّةلم يقم المقتبس بأي تغيير على مستوى الأحداث الأساس
المواقف القائمة ه قام باختزال الأحداث و ، لكنّ يّةيحذف أي حادث أو أي شخص

أسندها إلى  حولها إلى حواراتوائي و الرّ ص النّ رد في السّ لى عنصر ع
مستوى تبرير بعض الأحداث ا على هذا ما أثر سلب، و يّةشخصياته المسرح

ص النّ ص المقتبس، فهو لا يقدمها بشكل مقنع مقارنة مع النّ المواقف في و 
  وائي "لكزافيه".الرّ 

"عرض تصاميمه  ل يحاول المهندس "أحمد عبد الحقففي الفصل الأوّ 
في الوقت نفسه يكتب دراستها، ولكن قبل أن يفعل ذلك و " لعمّارالجديدة على "

سأصبح من أرباب  "[...] ففي عدة أيام"يقول فيها بد الباقيرسالة "لعائشة ع
ي انتظرك ني أعرض عليك أن تقاسميني العيش، فإن رضيت فإنّ إنّ الملايين...و 

 ل أمام باب المصنع لنسافر معا، وإذا رفضتهذا المساء عند منتصف اللي
(منور،  10إلى اللقاء يا عزيزتي عائشة."اني قادر على القيام بعمل فضيع و ف

ص الأصلي حيث أن "جاك" لا النّ خلافا لما جاء في و  )237، صفحة 1989
صاميم في التّ رقة اني، ثم يقوم بسالثّ "فورتيي" حتى اليوم  ه للأرملةالتّ يكتب رس

صف ما طرأ على "جاك" من انشغال وائي بو الرّ هنا يمهد ، و الثاّلثاليوم 
De  11)فكير في خطتهالتّ طول هر و السّ بدا على وجهه بسبب  الذي غييرالتّ و 

Montepin, 1982, pp. 36-37).  
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م "كزافيه" تبريرا عن سبب قدوم "جاك" على قتل صاحب المصنع كما قدّ 
أمام  لم يكنسا بسرقة تصاميمه، و أمسك به متلبّ  الذي "جول لابرو" المهندس

12وط"الشّ "فكان عليه أن يمضي إلى آخر  بقتله "جاك" من خيار إلاّ 
 (De 

Montepin, 1982, p. 57)  فاصيل لم يتعرض لها المقتبس في نصه التّ هذه و
  الإقناع.برير و التّ رامي رغم أهميتها في الدّ 

المقتبس تبريرا معقولا لهروب  اني لم يعطالثّ في جانب آخر من الفصل و 
قتل صاحبه، فهي ن بيتها بعد حادث إحراق المصنع و م "عائشة عبد الباقي"

  آواها في بيته عندما استجوبها عن سبب هروبها: الذي يّةتجيب إمام القر 
  .إن كنت بريئة.. لماذا الفرار إذن الامام:

همة التّ يجعل لي  الذيهو .. هذا لماذا أفر؟.. الحق معك.. نعم عائشة:
 13.."ا، أنا أفر لأني أحس بنفسي تائهةمن العقاب أمرا محتمو  يّةحقيق

هذا الجواب غير مقنع بالمقارنة مع ما جاء في  )241، صفحة 1989(منور، 
ير السّ بيتها و  من"جان فوربيي"  م سببا مبررا لهروب، "فكزافيه" قدايةو الرّ نص 

دها هدّ "جاك غارو" قد أرغمها على ذلك و  هو أنّ معه عبر الحقول والبراري و 
) De 14اسالنّ رت في عصيانه أو استنجدت بغير إن هي فكّ الصّ بقتل طفلها 

Montepin, 1982, p. 56) همة بها التّ اق الصّ كان الغرض من فرارها هو ، و
  على عدم رضوخها لنواياه.انتقاما منها 

بالإضافة إلى ذلك فقد غلب على نص رضا حوحو عنصر المصادفة في 
أحداثها  يّةواقعللنص المقتبس و  يّةلى الحبكة الفنا عر سلبً ا أثّ بعض المواقف ممّ 

اكسي التّ "خذير" ابن عم قدور عبد المحسن سائق  يّةى ذلك في شخصيتجلّ و 
انيكي كان زميلا لـ"جاك غارو") امل ميكع ايةو الرّ المتوفى("خذير" في نص 

ره من بالفندق بعد فرا "عمّارشخصيته، فعندما ينزل " "عمّارانتحل " الذيو 
دفة أن يجلس بالقرب من الصّ دون أي تمهيد تشاء مسرح جريمته إلى أمريكا، و 

زلاء النّ ليسجل نفسه في قائمة  "عمّارم ""خذير" بمكتب الاستقبال حينما يتقدّ 
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ى، فيثير الأمر شكوكه ويدفعه إلى ه المتوفّ هو ينطق اسم ابن عمّ ويسمعه و 
  ":عمّارحري عن حقيقة "التّ 

  أي اسم من فضلك "صاحب الفندق:
   قدور عبد المحسن :عمّار
ي سائق ((وحده)) .. ماذا؟ قدور عبد المحسن، هذا اسم ابن عمّ  خذير:

  .)244، صفحة 1989(منور،  .15"ة ...مات منذ مدّ  الذييارة السّ 

 يد "شميث"السّ بين - نفسها يّةفي الأمس-تجمع  التيدفة نفسها هي الصّ و 
" في الفندق ويعرض عليه تصاميمه عمّارلاح في أمريكا و"السّ صاحب مصانع 

لكن بالمقابل  ،)245، صفحة 1989(منور،  16يتم الاتفاق بينهماالمسروقة و 
 الإقناعبرير و التّ مصادفة في هذا الموقف بوائي "كزافيه"فقد قدم عنصر الالرّ فإن 

"مورتيمر" صاحب مصانع الميكانيكا لآلات الخياطة  يدالسّ ه جعل ابنة حيث أنّ 
بين "جاك" حينما لفتت بجمالها نظره تم بينه و  الذيدا مقنعا للتعارف تمهي

  نقلتهم إلى أمريكا. التيفتعرف عليها وقد تم ذلك على ظهر الباخرة 
 ص المقتبس فقد اتخذالنّ هو "خذير" في  الذيا عن شكوك "أوفيد سوليفو" أمّ 

هو يسمع اسم ابن عمه المتوفى، حينما ناداه مسارا طبيعيا من مجرد اندهاشه و 
ركاب الباخرة، ثم يحاول استفسار الأمر بالبحث عن هذا ابط المسئول عن الضّ 
وقتا طويلا من  ايةو الرّ قد اتخذ البحث في نص حل اسمه و ينت الذيخص الشّ 
"خذير" في معرفة  شكّ  ص المقتبس حيث أنّ نّ الخلاف ما نجده في فكير، و التّ 

لم يستغرق بضع ثوان سرعان ما يصبح شريكه في تقاسم أمواله  عمّارحقيقة "
  جريمته.  مقابل كتمان سرّ 

ص المقتبس فتلعب المصادفة دورا أساسيا النّ ا في الفصلين الأخيرين من أمّ  
 " بعد عودته منعمّارتنشب بين "رجاء" ابنة " التي يّةمن خلال العلاقة الفجائ

"أحمد عبد الباقي"  المهندس يّةحالضّ ابن  هوتقع في حب "كامل" و  التيأمريكا 
" ابنة يّة"كامل" في الوقت نفسه متعلقا بحب"شاف " ويكونعمّارقتله أبوها " الذي
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-"لطفي"  " أنّ عمّارسرعان ما يكتشف "ة عبد الباقي"، و الأرملة المتهمة "عائش
 هو في الواقع ابن الأرملة - عينه مستشارا قانونيا عنده الذياب الشّ المحامي 

  .)262، صفحة 1989منور، ) "17بها جريمته "عائشة عبد الباقي قَ صَ لْ أ التي
المقتبس  صالنّ دفع ب الذيبرير هو التّ غياب عنصر الإقناع و  الملاحظ أنّ و 

 يّةالفن يّةاحالنّ ة من بعض الخصائص الهامّ فقدان إلى عدم نضج المواقف و 
من جانب الموضوع المتناول فهو لا يتناسب مع طبيعة  خاصّةللنص المسرحي 

"من ا جعلهاها ممّ ئأسماخصيات و الشّ زائري وكذلك مع مواقف المجتمع الج
ما حفلت به من أنواع المصادفات أضعف المسرحيات المقتبسة بسبب 

، صفحة 2005(لمباركية،  18اضجة"النّ ر غيوالمواقف غير المقنعة و 
  المجتمع العربي.البعيدة عن الواقع الجزائري و و )99

أثناء اقتباسه لنص - لكن الواضح أن رضا حوحو لم يكن يعني : خاتمة .4
الإطار الهيكلي لأحداث بالجانب الفني و  - ه إلى نص مسرحيوتحويل ايةو الرّ 
ركز عليه  الذي، لهذا فالجانب يّةئيسالرّ بقدر ما اهتم أكثر بفكرتها  ايةو الرّ 

بدا واضحا وهو تصويره للمرأة  المقتبس هو الموضوع الاجتماعي المتناول وقد
و ينظر إلى دس حقوقها وهضمها، فرضا حوح الذيواقعها في وسط المجتمع و 

نلمسها في  التي يّةحرر التّ و  يّةظرة الإصلاحالنّ دفاع، هذه و  ايةالمرأة نظرة حم
صاحبة الوحي، عائشة (غادة أم القرى و  خاصّةمنها  يّةقصصجل أعماله ال

  (بائعة الورد).يّةوكذلك في نصوصه المسرح وغيرها)
فالمرأة  وشأنهاالكاتب بالمرأة  ايةمظاهر من عن الأعمال ما هي إلاّ  هذه وكل

ئاب الذّ اتع في حظيرة الرّ الوديع  الحمل وتمثل"ترتدي دائما الفضيلة  عند حوحو
 19"طول ولا لهلا حول  الذيوتلعب في مسرحياته دور المجني عليه 

يقع عليه  الذيعيف الضّ فهي ذلك المخلوق  )73، صفحة 1973(البرداوي، 
واقع المرأة في ظل  هو وهذا، عذابالضغط المجتمع وظلمه وشتى أنواع 

  .الاعتقاد وسوءمجتمع يسوده الجهل 
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  :هوامش .5
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