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 الـدكتور  روائي العراقـي لل  ) في بغداد يحد�ث (رواية  تعد� 
الدار المصرية اللبنانيـة سـنة   الصادرة عن  رسولرسولرسولرسول    محم��دمحم��دمحم��دمحم��د    رسول
روايـة تشـتمل علـى روايتـين تشـتركان       فـي طبعتـين،   2014

إذ  وأخرى للحياة،لى الش�خصيات نفسها رواية للموت وتقومان ع
الخير فـي مقاومـة   "متضادتين ه على ثنائيتين نص�بنى الروائي 

ن لنـا مـن   الراهن الذي يعيشه العراق كمـا يتبـي��   ظل�في  "الشر
 الـنص� عناصـر   أهـم� العنـوان  وهـي   نص�ى لل ـالأو�لخلال العتبة 

وهـذه الروايـة    .عمـل إبـداعي   ، والمدخل الأساسي لأي�الموازي
 ،هويته منذ البدايـة  النص�منحت  ))))    في بغدادفي بغدادفي بغدادفي بغداد    يحد�ثيحد�ثيحد�ثيحد�ث (الموسومة 

فرسول هيأ القارئ لأحاديث عن بغداد في صـيغة فعـل الحاضـر    
) ليدخله إلى عوالم المثقف والأديب العراقي أو بالأحرى يحد�ث(

، وليسـتل الحيـاة   1آخر نص�روائي من  نص�ليتناسل  إلى محنته،
من الموت على يد "سـعيد الـد�هان" الصـديق المخلـص للكاتـب      

"ينحني الصـابر  "ينحني الصـابر  "ينحني الصـابر  "ينحني الصـابر  "مرهون الشاكر" الذي كتب روايته الأخيرة 
أشـكال العنـف والإرهـاب والانحـلال      كـل� في مقاومة ل    للوجع"للوجع"للوجع"للوجع"

 .والتطرف والزيف
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يثيره من تساؤلات لا توجـد لهـا    في ماتتجلى قيمة العنوان  
مع نهاية العمل، فهو يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر  إجابة إلا�

من خلال تراكم عمليات الاستفهام في ذهنه، وهذا ما لم يحـد�ث  
"، فبغداد التي تتصد��ر عنـاوين  يحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغدادمعنا حين قرأنا "

النشرات الإخبارية لا يخفى على أحد مـا يحـد�ث فيهـا، ليصـبح     
محم��د رسول عن بغداد غيـر  الاستفهام هنا: ماذا سيخبرنا رسول 

الذي نتابعه عبر وسائل الإعلام؟ هل سيتحد��ث الروائي عن بغـداد  
أخرى لم يصـل لهـا الإعـلام المرئـي علـى اخـتلاف توج�هاتـه        
ومذاهبه، والتي لم يكتب عنها كت�اب قبله؟ ونحن لا نكاد نحصي 

وص الروائية التي جعلت من "بغداد" فضاء لها، على سـبيل  النص�
ل لا الحصر، "ساعة بغداد" لشهد الراوي، و"فرانكشتاين في المثا

بغداد" لأحمد سعداوي، وعلى "أبواب بغداد" لقاسم حـول...؟ أم  
نقـف مباشـرة، وبعـد    .سينقل لنا رؤيته لما يحـد�ث فـي بغـداد؟   

العنوان، أمام عتبة أخـرى وهـي "الإهـداء"، الـذي يفتـرض أن      
 جرت العـادة، إلا�  يرتبط باسم الروائي رسول محم��د رسول كما

الروائي كسر هذه الن�مطيـة وجعـل "الإهـداء" يحمـل اسـم       أن�
"مرهون" الذي لا نعرفه بدل اسم رسول كاتـب العمـل، وجـاء    

:الإهداء كالآتي

        2... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"أم�يأم�يأم�يأم�ي"إلى "إلى "إلى "إلى 

تساؤلاً أخر: لماذا تنح�ـى رسـول محم��ـد رسـول عـن       لنطرح
ية ليكتب هـو  هم�مكانه وأعطاه لمرهون؟ وهل "مرهون" بهذه الأ

  "إهداء" يحد�ث في بغداد؟ 
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ينفتح الس�رد بمفاجأة أخرى؛ فمرهون الذي أهدى العمل إلـى  
ترحل عنه وأن تسامحه مات، إذ يقول السارد  وطلب منها ألا� أم�ه
ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  بعد انتهاء شعابعد انتهاء شعابعد انتهاء شعابعد انتهاء شعا"

ذ سـمعت  ذ سـمعت  ذ سـمعت  ذ سـمعت  ننننالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي مالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي مالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي مالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي م
نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في 
مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   

تبق�ى مـن الصـفحة    في ماليعم� البياض  ....3أودعه الغياب الأبدي"أودعه الغياب الأبدي"أودعه الغياب الأبدي"أودعه الغياب الأبدي"
وما يليها، هذا البياض الس�ردي سيتكرر في مـواطن عديـدة مـن    
الرواية كدعوة للنبش في المسكوت عنه؛ فالبياضات من ناحيـة  
توجه القارئ، تطلب منه أن يكون قارئاً نموذجياً لا قارئـاً عاديـاً   

أخـرى هــو   ناحيــة يأتيـه العمــل علـى طبــق مـن فضــة، ومـن    
يمكنـه أن يمـوت فـي     الـنص�  استراتيجية سردية تـذك�vرنا بـأن�  

من رحـم   نص�لحظات عديدة إن لم يقاوم، والمقاومة هنا توليد 
        به. أخر لن يكتمل إلا� نص�

يأخذ السارد على عاتقه بعد ذلك وظيفة التفصيل فـي حيـاة   
 ـ   ه مرهون الذي لم يعش إلا أربعة عقود وثلاث سـنين، لـنعلم أن�

فـي قصـف    1991ى "فاطمـة البصـري" سـنة    الأو�لفقد زوجته 
صاروخي أمريكي هد�م بيت أهلها فماتوا جميعـا، والتـي وصـفها    

تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   ى، "الأو�ل ـها مدينة القلب بأن�
وبالمقابل يعطـي رسـول وصـفاً    ، ، ، ، 4ى فاطمة البصري"ى فاطمة البصري"ى فاطمة البصري"ى فاطمة البصري"الأو�لالأو�لالأو�لالأو�لقلبه قلبه قلبه قلبه 

تـزوج  تـزوج  تـزوج  تـزوج  لزوجة مرهون الثانية ولكن على لسان مرهون نفسـه: " 
ولا  ،،،،5دائما بالغامضة"دائما بالغامضة"دائما بالغامضة"دائما بالغامضة"مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها 

يتأخر الس�ارد "سعيد الد�هان" صديق مرهون، في توجيه القـارئ  
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إلى الصراع الذي كان يعيشه مرهون مع زوجته نهى، ويتـوالى  
الس�رد لصفحات عدة وسعيد الد�هان يفص�vل لنا حياة مرهون ونهى 
تارة كسارد عليم وتارة أخرى نقلاً لما قالاه عن بعضهما، راسماً 

ك حدود علاقة سمتها التوتر الشـديد، لدرجـة جعلـت نهـى     بذل
تمضي معظم وقتها عند أهلها، وتمتنع عـن زيـارة مرهـون فـي     
المستشفى، ولا تحضر عزاء زوجها، بينما تـذهب لطلـب معاشـه    

        من الوزارة التي كان يشتغل فيها.

يتقدم الس�رد بين استذكار لحياة مرهون وحديث عن يوميات 
فـراق صـديقه، إلـى أن يحـد�ثنا سـعيد عـن       سعيد الد�هان بعـد  

المظاريف التي وصلت لمرهون في عملة، وكيف علم مـن أحـد   
روائي جديد لمرهون الشاكر يفتـرض أن   نص�الرسائل بوجود 

يرسله لناشر في لبنان، ولكن الموت لـم يسـعفه ليفعـل ذلـك.     
ويبدأ سعيد رحلة البحث عن هذه الرواية التي تعد� حياة جديـدة  

استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     الروائي الميت: "لصديقه 
الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    

ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      عام�عام�عام�عام�يتيتيتيت
الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    

    6""""عـام� عـام� عـام� عـام� الالالالوترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   وترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   وترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   وترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   
لتبدأ رحلة البحث عن الروايـة، يجـد مرهـون  ضـميمة أوراق     

الأخيـر   الـنص�  ويعلمنـا أن�  "ينحني الصابر للوجع"،"ينحني الصابر للوجع"،"ينحني الصابر للوجع"،"ينحني الصابر للوجع"،تحمل اسم 
للأديب الراحل مرهون الش�اكر  بين يديـه بعـد أن تأك�ـد مـن     

مة انتهت على أخر صـفحات الأوراق المكتوبـة بيـده،    كل�وجود 
الأصـلي، سيضـيئ    الـنص� ل الذي تناسل أو توالد داخ ـ النص�هذا 
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يحـد�ث فـي   يحـد�ث فـي   يحـد�ث فـي   يحـد�ث فـي   ى "الأو�ل ـللقارئ بعض مواطن العتمة فـي الر�وايـة   
، ولكن بتقد��م الس�رد نعـرف أن الفصـل الثـاني والخـامس     بغداد"بغداد"بغداد"بغداد"

ضاعا لتبدأ من جديد رحلـة البحـث عـن الفصـلين الضـائعين:      
"صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       "صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       "صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       "صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       

قرأته وها هو، قرأته وها هو، قرأته وها هو، قرأته وها هو،     الأو�لالأو�لالأو�لالأو�لالفصول، الفصل الفصول، الفصل الفصول، الفصل الفصول، الفصل     كل�كل�كل�كل�الثاني، دعني أدقق في الثاني، دعني أدقق في الثاني، دعني أدقق في الثاني، دعني أدقق في 
الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   
مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها 

ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  كل�كل�كل�كل�ا، ا، ا، ا، كل�كل�كل�كل�في المنزل؟ في المنزل؟ في المنزل؟ في المنزل؟ 
        ....7منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."

flæ_<Vğ÷�<ë�†flŠÖ]<Ø}]‚jÖ]flØÓ<<<<í{Úæ^Ï¹]<Ù^Ó{�_<à{Ú:    اختـار الروائـي
                                    يحـد�ث فـي بغـداد"   يحـد�ث فـي بغـداد"   يحـد�ث فـي بغـداد"   يحـد�ث فـي بغـداد"   ه الموسـوم " نص�ا لروايته، فجعل خاص�اً كل�ش

 "ينحنـي الصـابر للوجـع"   "ينحنـي الصـابر للوجـع"   "ينحنـي الصـابر للوجـع"   "ينحنـي الصـابر للوجـع"   روائي أخـر هـو    نص�ب لا يكتمل إلا�
المبدع العراقـي رسـول محم��ـد     مؤلفه شخصية ورقية من خيال

المخطوط الروائي للمرحوم سول، كما جعل البطل يستنير من 
مرهون الشاكر ليفهم أموراً غامضة في حياة صديقه؛ إذ استعار 

اً كل�بنيتها الحكائية التوليدية، لكي يؤسس لنفسه ش من ألف وليلة
اً به؛ "فبعض الأعمال الأدبية لا تكتفي بذلك الن�سـب  خاص�روائياً 

) الأجناسي الرفيع بـل تحـاول أن تؤسـس لنفسـها (جينالوجيـاً     
 ـة بها، لتسـتلهم أحـد   خاص� وص الرئيسـة والمؤسسـة فـي    النص�

عـن طريـق التـداخل الفنـي      الثقافة ولا يتحق��ق ذلك النسب إلا�
الذي يعتمد على عمليات تحويليـة بالغـة التعقيـد، منهـا ثقافـة      

المقـروء، ومـن    نص�الم�بدع وقدرته على الاستيعاب التحويلي لل
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ألف ألف ألف ألف ، وتقع حكايات 8الأدبي"ثم تمكنه من التوليد الخلاق للعمل 
9في أربعة أنواع وليلةوليلةوليلةوليلة ليلةليلةليلةليلة

.

: وهي حكاية الملك شهريار وما جرى حكاية المفتتححكاية المفتتححكاية المفتتححكاية المفتتح .1-1
ى وحتـى نهايـة   الأو�لله من أحداث منذ اكتشافه لخيانة زوجته 

الليالي ويقابلها في "يحد�ث في بغـداد" مـوت الكاتـب "مرهـون     
الشاعر" بعد ما عاشه مع زوجته "نهـى" مـن خيانـات متكـر�vرة     

  وتكون حكاية المفتتح حكاية عكسية.

: وهي الحكايات التي حكايات الإطار والمقاومة بالكتابةحكايات الإطار والمقاومة بالكتابةحكايات الإطار والمقاومة بالكتابةحكايات الإطار والمقاومة بالكتابة 2 -1
ويقابلهـا  أخذت شهرزاد تقص�ها أمـام زوجهـا الملـك شـهريار،     

الحكايات التي يقصـها "سـعيد الـد�هان" فـي رحلـة بحثـه عـن        
وكيف قابل الزوج مرهون خيانات زوجته ، الفصليين المفقودين

الحمى علـى جسـدها،    ميامن الإرهابي وح كل�المتعددة وتكالب 
وما الجسـد الأنثـوي هنـا إلا الـوطن العـراق ليـدخل مرهـون        

لأنه على درايـة   -الموت  الشاكر في عملية رد بالكتابة لمقاومة
يـوم بسـبب سـرطان     كل�بحتمية موته والهواء ينفذ من رئتيه 

المتخيل الذي هو ليمزج الواقع ب فتوثيق ما رآه وعايشه -الرئة 
فيه تمثيـل الموضـوع بواسـطة     كل�"المسار الذي يتماثل ويتشا
والذي يفسر فيه بالمقابل التمثيلات ، الضرورات الغريزية للذات

، فإن 10بواسطة التكيفات السابقة في الوسط الموضوعي" الذاتية
كان شهريار قد وضع حداً لخيانة زوجته مع عبده بحد السيف، 

اً روائيـاً وجعـل   نص�فإن مرهون الشاكر كتب عن هذه الخيانة  
ما حمل هـذه  ، سهى تقابل نهى  ورشيد يقابل مرهون في الواقع

الزوجة الخائنة على سرقة فصلين كاملين من الروايـة كـيلا   



D<�]‚Çe<»<p‚¬<E<íè]æ…<»<íÚæ^Ï¹]<íè�†‰< <

295 

تنشر الحقائق، ويبقى البحث عن الفصلين المفقـودين بـاللجوء   
، لـنعلم فـي   عام�إلى المحكمة على اعتبار أن العمل الروائي حق 

آخر العمل أن "نهى" أحرقتهما أمام والدتها التي اعترفت بذلك 
يا بني "نهى" لم تأخذها يا بني "نهى" لم تأخذها يا بني "نهى" لم تأخذها يا بني "نهى" لم تأخذها ا فج�رت نفسها: "ابنته بعد أن علمت أن�

فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى 
أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها 

، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ميميميميااااوحرقتها أموحرقتها أموحرقتها أموحرقتها أم
إننـي غيـر   إننـي غيـر   إننـي غيـر   إننـي غيـر       هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    

مرهون كان مرهوناً بوالدته التي توقفـه   ولأن�� ....11..."..."..."..."!!!!    شريفةشريفةشريفةشريفة
ها من مرة يريد أن يوقف زوجته عند حد� كل�وتلجم غضبه في 

ومرهون بمرضه الذي أدخلـه إلـى المستشـفى ويشـعره      ناحية،
بالعجز واقتراب النهاية، قاوم هذه المرأة بالكتابة عنهـا انتقامـاً   

تنال منها بعلاقاتها المتنوعة والمتكررة"  لسمعته التي حاولت أن
فالسمعة يمكنها أن ترهب وتنتصر، وسقوطها يعرضك للهجـوم  

جانب"، وهذا ما كانت تسعى له نهى باتجـاه   كل�والضربات من 
ة مبدعـة فـي   عام� ـزوجها الذي أراد رسول له أن يكون شخصية 

مـن  إشارة إلى إرث العراق الفكري والثقافي ما تزخر به بغـداد  
عبقريات وقد  تبدو محاولة النيل من مثقفـي العـراق واضـحة    

...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا ...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا ...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا ...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا على لسان نهى نفسها: "
مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر 
                                الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، 

        ....12لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."
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: "حـافظ علـى   قواعد السـطوة قواعد السـطوة قواعد السـطوة قواعد السـطوة جرين في كتابه  قال روبرت
هجمـات تحـاك ضـدها وأحبطهـا قبـل أن       سمعتك، وتنبـه لأي� 

تمسك وتعلم أن تدمر خصومك بإحداث خروق في سمعتهم ثم 
. وهذه هي المقاومة 13بون لهم المشانق"نص�اتركهم للجماهير ي

لجأت  عام�د أن أصبحت قضية الرواية قضية رأي بالكتابة، فبمجر�
إلى تفجير نفسها وهي الهشة التي عاشت على وفـي وسـط    نهى

  المتناقضات.

: وهـي الحكايـات التـي تـدخل ضـمن      حكايات تضمينيةحكايات تضمينيةحكايات تضمينيةحكايات تضمينية. 3 -1
حكايات الإطار ولها دلالاتهـا الفنيـة والمضـمونية، ففـي أثنـاء      

منا السـارد عـن بغـداد التـي     كل�البحث عن الفصلين المفقود�ين ي
والسيارات المفخخة، بغداد التي تفيق على صوت العبوات الناسفة 

       ام بسبب الانقطاعـات فـي الكهربـاء؛ بغـداد التـي     ظل�تغرق في ال
لا يعرف الإنسان إن كان سيصل سالماً إلى عمله أو بيته، بغـداد  

  التي يموت فيها الأبرياء بلا سبب!

: وهـي الحكايـات التـي تـرد داخـل      حكايات خارج السياقحكايات خارج السياقحكايات خارج السياقحكايات خارج السياق .4 - 1
تفيد شيئاً في مجمل أحـداث حكايـات    الحكايات التضمينية دون أن

حكاية الجار الذي  النص�الإطار أو الحكايات التضمينية ويقابلها في 
وافــد لبيــت أهــل نهــى ويراقــب تحركاتهــا  كــل�كــان يراقــب 

 والسيارات المتنوعة التي كانت تقلها في ساعات متأخرة من الليل.  

<ì†Ò]„Ö^e<Ùçã�]<íÚæ^ÏÚ<Wá^â‚Ö]<‚éÃ‰<Vğ̂ éÞ^m<í{éÂ^Û¢]:   قـام
بإعـداد نظريـة       ،Maurice Hallbawachs(14مـوريس هلبفـاش (  

حول الت�فاعل الوثيق بين الذاكرة الفردية والذاكرة الجمعيـة،  
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فالذاكرة الفردية تكون في إطـار اجتمـاعي وبالتـالي جمـاعي،     
من  فالذاكرة الجمعية لمجموعة ما لا يمكن أن تظهر إلا� وعليه

الاطار الاجتمـاعي ينشـأ    على اعتبار أن�خلال الذاكرة الفردية، 
مجتمع خصوصـية،   كل�بثقافة المجتمعات على اختلافها، فيعطي ل

، 15بل نسقاً جمعياً يمك�ن الخبرات الفردية من التذك�ر وال�تفسير
مك�نته مـن الـربط بمـا يحـتفظ بـه مـن        وذاكرة سعيد الدهان

الص�ابر الص�ابر الص�ابر الص�ابر "ينحني "ينحني "ينحني "ينحني مرهون  الروائي  نص�ذكريات صديقه مرهون و
ليعرف من سرق الفصلين؟ فتكون لـه الـذاكرة معينـاً     للوجع"للوجع"للوجع"للوجع"

على مقاومة الشر واستلال الحياة من الموت. ومن جهـة أخـرى   
" "مـريم "مـريم "مـريم "مـريم تكاثفت هذه الذاكرة الفردية مع ذاكرة زوجة سـعيد  

ين الس�ـردين وضـم�نت   النص� ـت هويـة  كل�لتفسير أشياء عديدة ش ـ
بحـديث دار بـين    ت زوجهـا رسيرورتها؛ فمريم هي التـي ذك ـ 

مرهون الشاكر وصديق لـه بحضـورهما ليعـرف سـر� تسـمية      
"مرهـون"  "مرهـون"  "مرهـون"  "مرهـون"   هل تذكر يوم كان المرحومهل تذكر يوم كان المرحومهل تذكر يوم كان المرحومهل تذكر يوم كان المرحومالرواية بهذا الاسم: "

ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   في شارع المتنبي، هل تذكر أن�في شارع المتنبي، هل تذكر أن�في شارع المتنبي، هل تذكر أن�في شارع المتنبي، هل تذكر أن�
يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  

ر نمسـاوي أو ألمـاني   ر نمسـاوي أو ألمـاني   ر نمسـاوي أو ألمـاني   ر نمسـاوي أو ألمـاني   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   
        ....16..."..."..."..."كل�كل�كل�كل�كعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "تراكعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "تراكعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "تراكعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "ترا

لم تعد ذكريات مرهون الشاكر ذكريات فردية، بـل جعلهـا   
رسول ذكريات بطابع مرجعي اجتمـاعي جمعـي، وهـي تملـك     

ى ن�سمكاناً ضمن المنظومة الاجتماعية؛ "فبالحوار مع الآخرين يت
مـة فـي حياتـه، والـذاكرة     للمرء تذك�ر محطـات وتجـارب ها  

المشتركة لجماعة ما شرط لوجود هذه الجماعة نفسـها، التـي   
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، فمرهون الذي كتـب عـن   17تتأسس هويتها عبر فعل التذ�كر"
المرأة في دلالة عن الوطن الـذي تقاسـمته الطائفيـة والقبليـة     

ه ذاكرته نص�والأطماع الخارجية مارس فعل المقاومة من خلال 
  وذاكرة من حوله.

بالن�سـبة لسـعيد الـدهان؛     سلطة زائفـة سلطة زائفـة سلطة زائفـة سلطة زائفـة ت نهى/ سهى كل�لقد ش
ما قرأه عن سهى/ نهى لو تعل�ق الأمر بغيره لفك�ر قبل  كل�فبعد 

أن يخوض الحرب الضروس ضدها في زمن لا يعرف فيـه أحـد   
منْ يقتل منْ؟ أو لماذا تراق أرواح بريئة بهذه البـرودة؟ فسـهى   

يـا  يـا  يـا  يـا  في لحظة وبسهولة " جامعة النقيضين يمكنها أن تنهي حياته
للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  
النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     
منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد 

عبارة "وحشين في غابـة  ، ، ، ، 18مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟
ة أمام حقيقة عارية من أي مساحق مهجورة" تضع القارئ مباشر

مـا  يمكن أن تجم�لها، قـانون الغـاب والغلبـة ليسـت للأقـوى وإن�     
للأكثر دموية، ولكن مقاومة هذه السلطة الزائفـة أو بـالأحرى   
التسل�ط جاءت باحتقار مرهون لها "الإبقاء علـى حالـة التسـل�ط    

عـدو  ا اليتطلب احتراماً معيناً للشخص أو المؤسسة المعنيين، أم�
ا الخطر الأكبر الـذي ينسـف   الأكبر للتسل�ط فهو الاحتقار، أم�

. والسخرية هنـا بنشـر العمـل    19التسلط هو الضحك الساخر"
الظ�روف الس�ياسية التي  ظل�ولو منقوصاً بعد موت الزوجين، في 

يعيشها الوطن والهواجس التـي لا تنتهـي يبحـث "سـعيد" عـن      
لابد من لابد من لابد من لابد من موت إذ قال: "منعطف جديد لحياة روحها الصرفة هي ال
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صباح، أجد روحـي فـي   صباح، أجد روحـي فـي   صباح، أجد روحـي فـي   صباح، أجد روحـي فـي       كل�كل�كل�كل�منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي 
مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى     مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى     مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى     مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى         كل�كل�كل�كل�قبضة جسمي، وفي قبضة جسمي، وفي قبضة جسمي، وفي قبضة جسمي، وفي 
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سرد يقاوم اليـومي فـي   هو ، قسرقة والحرحقائق غابت بفعل ال
 .نفسـها  عاشت وتعـيش المحنـة  أخرى عربية  أقطاربغداد وفي 
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  .والضياع
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