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الس��ياق دورا كبيرا في قراءات�ن�ا التي تتأث��ر به إلى درجة  يؤدي
، سياق ي%حد��د% المعنى منها ؛ فلا ي%مكن% لنا تصو�%ر قراءة دونكبيرة
قراءة أحالت على "خارج" حضورا  كل�السياق في  كل�"يش كما

يلون خلفيتها الفكرية وحيثياتها المعرفية، فتغرف منه مقومات 
الفعل القرائي، حين تباشر النص، مستخدمة أدوات ومناهج 
"العلم" الذي تحيل عليه، دائرة في فلكه، فتتسمى باسمه وتنعت 

بالس��ياق؛ حيث مم��ا يؤك��د لنا الارتباط الوثيق للقراءة ، ) 1(بوصفه
واع انالذي ينقسم% بدوره إلى و ،لا يمكننا تصو�%ر قراءة بلا سياق

من الس��ياقات، منها ما هو تاريخي، وما هو اجتماعي، وما هو 
قراءة  كل�يلي تقديم  في ماي، وغير ذلك؛ وسنحاول اننفس

  على حدة وبإيجاز.  

1 - <]<ìð]†{ÏÖ]Þ÷<í{ĆéÂ^fŞ:  مـن أولـى المنـاهج     طباعي��ـة لانت%عـد�% ا
الن��قدي��ة التي ع%ني�ت بالقراءة؛ حيث أم�د��تْها بآليات وتقنيات قـراءة  
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الفهـم حدسـي    انتشـار تـرى   لان"نظرة واسعة ا وهي ،الن�%صوص
طبـاع أولـي،   ان، بمعنى ما تترك%ـه فينـا القـراءة مـن     )2(وذاتي"
"ليس للنص معنى آخر إلا ذاك الذي منحه إياه قارئ ما  فحسبها

أو احتياجاته، فنحصل إذن على عدد  ةالخاص�ماشي مع أهوائه بالت
طباعي��ـة  لانالقـراءة ا  ان، وهذا ي�عن�ـي  )3(من الدلالات بعدد القراء"

طباعـه  انالقارئ الذي ي�حْتك�م إلى  قانونواحد، هو  قانوني�حكم%ها 
القــراءات  ان ؛، مم��ــا يعنــي أيضــاوذوقــه أثنــاء قراءتــه للــنص�

  . وتتعد��د من قارئ إلى آخر طباعي��ة تختلفلانا

2- Víé−…^ĆjÖ]<ìð]†ÏÖ]  عليـه سـابقا،    كانتتطو�رت القراءة عما
اسْـت�ن��ت لنفس�ـها بعـض     طباعية،انعبارة عن أحكام  كانتفبعدما 

ين التي يجب العمل بها لتحقيق أكبر قدر م%مْك�ن انالمبادئ والقو
ما يسـمى بالنقـد العلمـي     انمن العلمي��ة والموضوعي��ة، "وإذا ك

 -1828ا مبكرا للنقد التاريخي، ظهـر لـدى هيبوليـت تـين (    كل�ش
التي تجسـد  )،انالزم ـ -البيئـة -عرق) في ثلاثيته العتيقة (ال1893

نتاج الوراثة والبيئة، تجسيدا طبيعيا تحـت   انسلانحتمية كون ا
ــار فــي دراســته  وطــأة الفلســفة ــة" (...)، وبرونتي "الدارويني

)  saint pif ت بيـف انس ـ(و الأدبية، انللأجناس والألوالتطورية 
 ــ)4()"1804-1869( ــذلك ف ــد  ان. ك ــتاف (الناق ــونلانغوس  س

Gustave Lanson( )1857-1934   هو الر��ائد الأكبـر للمـنهج (
الت��اريخي في الن��قد، فق�د��م م%حاضرة حول الـر�%وح العلمي��ـة مـنهج    

، وبعدها بس�ن�ة كتب 1909تاريخ الأدب، في جامعة بروكسل سنة 
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 revue duمقالته "منهج تاريخ الأدب" وذلك في مجلة الشهر "

moist   فهـم الأد�ب   ان، )5(خي"، حد��د فيها خطوات المـنهج التـاري
"دراسـة   لانمـا ي%حـيط بـه؛ وذلـك      كل�م�ره%ون ب�ف�هْم الأديب وب

للتغلغـل إلـى مختبـر المؤلـف      الهام�ـة المناهل إحدى الوسـائل  
دراسة الأدب تبـدأ   بانو" )6(للكشف عن كيفيات عمله وأصالته"

بعيـد   بالتحريات ذات الطابع الحتمي الواسع، والتي تشبه إلى حد�
دراس�ة الأدب قبل  لان، )7(كيفيات البحث في الظواهر التاريخية"

عبارة عن آراء وأحكام لا ي�حكم%هـا   كانتظهور المناهج الن��قدي��ة 
علمي موضوعي، ولكن مع ظهور هـذه المنـاهج الن��قدي��ـة،     قانون

روح  لانالد��راسات الن��قدية أكثر علمي��ـة وموضـوعي��ة؛ "   أصبحت
ل بالكف عن الاستسلام للأهواء والتسرع في الأحكـام،  العلم كفي

وتكون " علمية " تاريخ الأدب في نتائجه الاستقصـائية البعيـدة   
الذي يبقي الأدبـاء فـي جـو مـن التجريـد الزمنـي        الانتقاءعن 

، )8(ي، ويساهم بحق في فهم الروائع وحيثيات ظهورهـا " انوالمك
ديب لفهم أدب�ـه؛ مم��ـا   بالأ ةالخاص�وذلك بالبحث� عن المعلومات 

نا حتى ن�فْه�ـم  لانجعل الن��ص الأدبي يحتل�% موقعا في تاريخ الأدب، 
الن��ص علينا أو��لا فهم المرحلة الت��اريخي��ة التي قيـل فيهـا الـن��ص    

ما لا يستمده   يستمد منها ان"يستطيع  الأدبي، مم��ا يجعل الباحث
  .)9(من التاريخ"

 3- <í{éÂ^Ûjq÷]<ìð]†ÏÖ]:   يقول قاسم المومني في كتابه "فـي
        "المـنهج فـي ظـل أي قـراءة نقديـة حديثـة        انقراءة الـنص"  
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أو قديمة، خطوة بالغة الأهمية، فهو الذي ي�ضْب�ط خ%طى القـراءة  
         وي%حد��د م�سـار�ها، والمـنهج هـو الـذي يتوقـف علـى اسـتقامته،        

ــا  انأو  ــي إليه ــي تفض ــائج الت ــتقامة النت ــه، اس ــراءة، حراف            الق
، فحت��ى تنتظ�م القراءة لا ب%د�� لها من منهج نقدي )10(حرافها"انأو 

 كــل�ي%نظ��مهــا ويضــبطها، فتــتخل��ص القــراءة بعــد ذلــك مــن  
  غير المبررة.  الانطباعات

طباعي والت��اريخي، لانا ينالمنهج شان شانهوالمنهج الاجتماعي 
والإجراءات التي تساعدنا علـى  حيث ي�مد�%نا بمجموعة من الآليات 

 إذن قراءة الن�%صوص الأدبي��ة والولوج إليهـا، فـالمنهج الاجتمـاعي   
"يحاول دراسة النصوص الأدبية في ضوء الظـروف الاجتماعيـة   

ا شـانه الأدب ظـاهرة اجتماعيـة    انالتي ولد في ظلالها، يلاحظ 
الظواهر الاجتماعية الأخرى التي تتأثر بـالمجتمع وت%ـؤثر    شان

فيه، وليست عالما وهميا أو خياليا، أو حتـى ذاتيـا غيـر خاضـع     
عكاسات حضارية معينـة، فلقـد مضـى الـزمن     انلظرف معين، أو 

ملائكـة أو   كل�الذي يعد الأدب مخلوقا يهبط من السماء علـى ش ـ 
به، كما ع%رف عـن آلهـة الشـعر     ةخاص�شياطين أو جن أو آلهة 

وتوابعهم في الشعر العربـي  ، وشياطين الشعر انوالفن عند اليون
القارئ يعيش% في م%جتم�ع فيتأث��ر به وي%ـؤث��ر   ان، كما )11(القديم"

فيه، وذلك ما ينعكس على قراءاته للن�%صوص الأدبية التي تتطل��ب 
 انقارئ إلى مجتمع إلى حيـاة اجتماعيـة ي%حـد��د    كل�"ينتمي  ان
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مـا  لـه فضـاءات التأويـل ك    انقراءاته، وفـي ذات الوقـت يفتح ـ  
  .)12(دا حرا وخلاقا"ه محد�لانيجع

يخــص�% الن��قــد  فــي مــام تاريخــا حاســما 1800 العــام�وي%عــد�% 
لصاحبته مدام  ،حول الأدب :انالاجتماعي، حيث ظهر كتاب بعنو

)، حيث رك��ز علـى  Madame De Stael  )1766-1817 دو ستايل
وإبـداع  ضرورة معرفة الظ�%روف الاجتماعي��ة التي أد��ت إلى ظهور 

معرفة الأسباب ت%سـاعد%نا علـى معرفـة     لان، ) 13(الن�%صوص الأدبية
نفهم ظاهرة م%عي��نة دون الاط��لاع على  انالن��تائ�ج، وعليه كيف لنا 

  . التي أوجدتهابيئتها 

سـنوات أي عـام    )06وبعد صـدور كتـاب دو سـتايل بسـت (    
تعبير "الأدب  مقولته الشهيرة )Bonald بونالد(م، أطلق 1806

سـي الجميـل،   انفلم ي�ع%دْ الأدب ذلـك الفـن الروم   عن المجتمع"
ما هو ذلك الأدب الذي ي%صو��ر لنا ما هو كائن في المجتمـع،  انو

"ظهرت موجة نقدية عارمة تدعو إلى التشديد على البعد  وعليه
ا) من ان"تحاكمه" أحي الاجتماعي للنص الأدبي، وتقاربه (وربما

ة، ومـدى مواكبتـه لهـذه التحـولات     مدى تمثلـه لهـذه الزاوي ـ  
للقراءة الاجتماعية م%مي��زات لا يجب  ان، )14(الاجتماعية الجديدة"

 ،ي�حيـد عنْهـا فـي ظـل�� المـنهج الاجتمـاعي أو الـواقعي        انعليه 
  يلي: في ماون%جمل%ها 
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  ؛ات��خاذ الواقع مصدرًا لموضوعاته -

  ؛والابتعاد عن الغموض ،الت��صوير اندق��ة الت��عبير وإتق -

  ؛الص��دق في الت��عبير بدل الت��مويه -

  ؛الص��رامة العلمية -

  ؛الاهتمام بالمجتمع أكثر من الفرد -

  )15(ات الجماعية بدل العواطف الذاتية.كل�العناية بالمش -

ت�ـدر%س وت%رك��ـز علـى     انوجب على القراءة الن��قدي��ـة لـلأدب   
والواقـع   انفالتفاعـل بـين الفن ـ   "الأحداث الاجتماعي��ة وتحل�لهـا 

تفاعل يتلبس إلى غاية الامتصاص الكامـل للمشـاهد والأحـداث،    
ة فـي  ان ـعكاسـا أكثـر أم  اندماجها التام، فيتيح للعمل الفنـي  انو

  .  )16(جوهره للواقع"

حاولنا تحديد بعض خصائص القراءة الاجتماعي��ـة التـي    وإذا 
  يلي: ماارْت�ض�تْها لنفسها، فن%سج��ل 

مضامين الأدب تنبت% من الواقع، أي من نماذجـه البشـري��ة    ان -
  ؛الحي��ة الم%تصار�ع�ة

ما هو وسيلة فقط، وذلك انليس للأدب غاية في حد�� ذاته، و -
  ؛زمات تطو�%ر�هانوميك ،لكشف تناقضات المجتمع
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عن الص��راع القائم بين طبقات المجتمـع مـن جهـة،     الكشف -
وبين الحاضر والماضي مـن جهـة أخـرى، حتـى ت�ت�ح�ـد��د س�ـن�ن�       

  . )17(الت��طو�%ر، وتوجيهه نحو الأفضل

أسـاس المـنهج الاجتمـاعي، منـه يسـتقي       هو-إذن-فالمجتمع 
ب المناهج الس��ياقية الأخرى التـي  انه إلى جكانتم أوي�ت�ب�و�� ؛وجود�ه

  اختارت لنفسها زوايا أخرى لولوج عالم الن��ص الأدبي.

 4I<<VíĆé{ŠËĆßÖ]<ìð]†ÏÖ]  ت%عتب�ر القراءة الن��فسي��ة واحدة من القراءات
مبدع، م%عتمد�ة في  انسانالتي اهتم��ت بالن��ص الأدبي، باعتباره نتاج 

ذلك على آليات وإجراءات منهج الن��قد الن��فسي، وذلـك لتحليـل   
القـراءة   كانـت "فـإذا   دبي ال��ذي هو وجه آخر لمبدعـه العمل الأ

الت��اريخي��ة قد أحالته على الأحداث وتراكماتها، وأوقفته القـراءة  
 انالقراءة الن��فسي��ة حاولت  انالاجتماعي��ة على الواقع بتناقضاته، ف

بـه،   اللائـق ، ولـم ت%ول�ـه الاهتمـام    انبا فو��تته% القراءت ـانت%در�ك ج
باحثة عن حياته الش��خصـية   )18("المؤلف"" عند مخاطهافضربت 

      لفهم ما ي%بدع%ه مـن نصـوص أدبيـة تظهـر      ،وعن سيرته الذ��اتي��ة
  ما يختلج% في نفسه.

وصـالح   ؛من عبـد االله إبـراهيم   كل�وهي الفكرة التي ي%ؤي��دها 
"ولا يختلـف عـن هـذين المنهجـين      وذلك حـين قـالا   ،هويدي

لفهم الظاهرة الإبداعية مـن خـلال مرجعيتهـا،     اناللذين يتصدي
حـين   ،تلك الجهود التي بذلها أصحاب ما ي%سم�ى بالمنهج النفسي
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راحوا يلتمسون فهم هـذه الظـاهرة مـن واقـع البنيـة النفسـية       
للأديب ومركبات نقصه وعقـده الشخصـية ومظـاهر سـلوكه     

لأديـب  الت��ركيبـة الن��فسـي��ة ل   ن�أذلـك  ،) 19(الشاذة أو المنحرفة"
ومنها لغته التي ي�ستعم�لها  ؛آلي على بنية سلوكاته كل�تنعكس% بش

  في أعماله الإبداعية." 

ــا مــع   ن�إ التحليــل النفســي فــي النقــد والأدب بــرز فعلي
العمـل الأدبـي موقـع أثـري لـه       ن�أالذي يرى  ،سيغموند فرويد

 بالتالي من كشف غوامضـه  ولا بد� ،طبقات متراكمة من الدلالة
وذلك بالبحث عن حياة الم%بد�ع، والتي تكون سببا  .)20(وأسراره"

لا محالة في تكوين شخصي��ته التي تنعكس بدورها على ما ي%بدع%ه 
  من نصوص أدبي��ة.

يهما ظـاهر،  انأ�حد%هما خفي وث :عملٍ أدبي م�ظه�ر�يْن كل�ل نإ
 انأم��ا الظ��اهر فهو واضـح، وأم��ـا الخفـي فعلـى الن��اقـد النفسـي       

 ،الأدوات والإجراءات التي ت%مك��نه مـن الوصـول إليـه    كل�ي�ستعين ب
"يمعـن هـذا    حيـث ة بالمنهج الن��قـدي الن��فسـي،   انوذلك بالاستع

 الل�غةالمنهج في البحث عن الدوافع التي أفضت إلى اصطناع هذه 
معرفة ك%نه نفس المبدع في حد ذاتـه   ن�أبالذات دون سواها، أي 
 ـالتي يـزعم أصـحاب التحلفسـي     لل�غةامن خلال دراسة هذه  ه ان�

ومصطلح الت�حل�فْسي من اقتـراح   ،)21(يصنعها خارج الوعي" انك
عبد الملك مرتاض الذي مزج بين مصطلحين وهمـا: التحليـل   

  فنحت منهما مصطلحا جديدا وهو التحلفسي. ،والنفسي
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قام بعض الباحثين بتجـارب علـى إبـداعات أدبي��ـة، غايت%هـا      

استقصاء الألفاظ والص�%ور التي ت�ت�ك�ر��ر في الن��ص الأدبـي الواحـد،   
 الل�غــةبالعنايــة الش��ــديدة ب إلا� وهــذه الغايــة لا ي%مك�ــن تحقيقهــا

الم%ستعم�لة والم%ختارة كمواد خام يبني بها الم%بدع أعمال�ه الأدبي��ة 
ه ان ـ"ولعل الس��مة التي لا ي�تجاوز%ها التحليل النفسي هي  ،ةوالفني��

يتبع كافة خيوط العمـل الأدبـي إلـى وعـي ولا وعـي الـذات:       
 انذلـك   ،)22(ظروفها النفسية وسيرتها الذاتية وتاريخ نموهـا" 

  أثناء إبداعاته. واللاوعييتجاذبه عام�لا الوعي  المبدع 
VíéÏŠßÖ]<ìð]†ÏÖ]< <

  1I<<ìð]†ÏÖ]<í{flèçéßfÖ]<V عن م%نطل�ق�هـا فـي قـراءة     البنيوي�ةأ%علنت
بنيـة هـي لا محالـة     كـل� الن�%صوص الأدبي��ة الذي هـو: البنيـة، "ف  

مجموعة علاقات تتبع نظامـا معينـا مخصوصـا، وهكـذا ت�حـو��ل      

المــنهج المعرفــي مــن محاولــة معرفــة "ماهيــة" الشــيء إلــى 
ت�ع%ـدْ الغايـة    ، فلـم )23("كيفية" ترابط أجزائه وعملها م%جتمعة"

ي انمن دراسـة الـن��ص الأدبـي الوصـول إلـى المضـامين والمع ـ      
 الل�غـة والكشف عنها، بل الغاية في ذلك هي الكشـف عـن تلـك    

الم%ؤث��رات الخارجي��ة بما فيها  كل�لا بسواها، قاطعة صلتها ب الل�غةب

الذ��ات الكاتبة والذ��ات الم%تلقي�ة، ناصب�ةً العداء للت��صو�%رات الت��قليدي��ة 

القاصرة، فقد "جاءت البنيوية رد فعل على التصورات التقليديـة  
فـي  ، )24(السائدة، ودعت إلى فهم م%ختل�ف وجديد للأدب والـنص" 

        وح.ضوء الموضوعي��ة والد��قة والوض
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قلبت هذه الر�%ؤية الجديدة المفاهيم والت��صـورات رأسـا علـى    
ي%نظر إلى الن��ص كنتاج لعوامل خارجي��ة عنـه   انعقب؛ فبعدما ك

وي يما تحك�%م، أصبح ي%نظر إليه في ضوء المنهج البنت�ت�ح�ك��م فيه أي�
ه بنية م%ستقل��ة م%كتف�ية بذاتها، فهـو لا يعكـس الواقـع بـل     انعلى 

  ي%نتجه.
فـي كتابـه    ) Raman Söldenسـلدن  انرام ـ(كمـا ي%ؤك��ـد   

ه" لا يغدو مصدر المعنى راجعـا  ان"النظرية الأدبية المعاصرة" 

إلى تجربة الكاتب أو القارئ بل إلى العمليات والتعارضات التـي  
النسـق   ساطةالفرد بل بو ساطة، ولا ي�ت�حد��د المعنى بوالل�غةتحكم 

وهناك طموح علمي تنطوي عليه القراءة  ،الذي يحكم الفرد(...)
ساق لانالبنيوية، طموح يسعى إلى اكتشاف الشفرات والقواعد وا

ــة وراء  ــل�الكامنـ ــات ا كـ ــلانالممارسـ ــة انسـ ية والاجتماعيـ
  .)25(والثقافية"

، ةخاص�، التي ي�صْن�عها نظام%ها وفق علاقات الل�غةفلا شيء سوى 
أو فـي علاقاتهـا يـؤد�ي حتمـا إلـى       الل�غةفأي� تحو�%ل في عناصر 

ي وتغي�%رها، وهذا ما أكد��ه إبـراهيم محمـود خليـل    انتحو�%ل المع
في نقدها للأدب من  structuralisme"" تنطلق البنيوية ": بقوله

البنية تكتفـي بـذاتها، ولا يتطلـب إدراكهـا      بانالم%سل��مة القائلة 
و عن طبيعتها. اللجوء إلى أي عنصر من العناصر الغريبة عنها أ

والنص الأدبي الن��ثري أو الش��عري هو بنية تتكـون مـن عناصـر،    
ين تركيبية تتعدى دورها من حيـث  انوهذه العناصر تخضع لقو
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الأدبي بعضه إلـى بعـض،    انهي روابط تراكمية تشد أجزاء الكي
خصائص مغايرة لخصائص العناصـر التـي    كل�فهي تضفي على ال
الم%ـن�ظ��م الش��ـامل    كـل� بنية هي ذلك ال، فال)26(يتألف منها النص"

قيمـة بنـاء معنـى ت%قـاس بمـدى       انلمجموعة من العلاقات، إذ" 
وجعلهـا   ،قدرتها على تنشيط أكبر قدر ممكن من عناصر النص

  .)27(تدل على معنى بطريقة منسجمة"

وي، ت%عنـى أكثـر مـا ت%عنـى     يالقراءة في ضوء المنهج البن ان�
تسير وفقه العناصـر الل�%غوي��ـة، فـي فلـك     بالن��سق والن��ظام الذي 

ه الذي و%ضـع مـن أجلـه    انعنصر يأخذ مك كل� ،م%ت��سق وم%نسج�م
للن��ص، لنصل في الأخير إلى فهـم   العام�لتأدية دوره ضمن الن��سق 

  شامل للنص.    

 ،، بنيـة م%كتف�ي�ـة بـذاتها   البنيوي�ـة ي%عد�% الن��ص الأدبي فـي نظـر   
ي��ـة والت��حـولات   كل�ت�حكم%ها ثلاث م%مي��ـزات، وهـي الش�%ـمولية أو ال   

وسعد  ؛الرويلي انمن ميج كل�والض��بط الذاتي، كما ي%بي��ن ذلك 
تتصف بالش�%مولية والت��حـو�%ل   ان"فالبنية لابد  :حين قالا ،البازعي
ضباط. والشمولية تعني اتساق تناسق البنية داخليا، أي لانوذاتية ا

وحدات البنية ت�ت��س�م% بالكمال الـذاتي وليسـت مجـرد وحـدات      ان
ظمـة  انمستقلة ج%معت معا قسرا وتعسفا، بـل هـي أجـزاء تتبـع     

ت%حدد طبيعة الأجزاء وطبيعة اكتمال البنية  انا شانهداخلية من 
ين علـى البنيـة خصـائص أشـمل     انذاتها، وهكذا ت%ضفي هذه القو

، فـالن��ص  )28(نها البنية"وأعم من خصائص الأجزاء التي تتكون م
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م%تكامـل،   كـل� وت�ت��حد فـي   اؤهكبنية لا يتحق��ق حتى تكْتمل أجز
في غياب أحـد   كل�ولا مزي��ة لل ،كل�فلا مزي��ة للجزء بمعزل عن ال

  الأجزاء.

" :كمــا يؤك��ــد ذلــك عبــد االله محمــد الغــذامي حــين قــال
 فالشمولية تعني التماسك الداخلي للوحدة، بحيث تصبح كاملة

ما هي خلية تنـبض  انفي ذاتها، وليست تشكيلا لعناصر م%تفرقة، و
ــا انبقو ــينه ــ ةالخاص� ــي ت%ش� ــا  كل�الت ــة م%ك�و��ناته ــا وطبيع طبيعته

الجوهرية، وهذه المكونات تجتمع لت%عطي في مجموعها خصائص 
واحـدة منهـا علـى     كـل� أكثر وأشمل من مجموع ما هـو فـي   

  .)29(حدة"

ة ليست وجـودا قـارا وم%سـتقرا    البني انو"أما التحول فيعني 
ين انينها لا تعمل فقط كقوانقو انإذ  ،ما هي متحركة دائماانو

ين بتحويل البنية ذاتها انه القوما تقوم هذانو ،بناء وتكوين سلبي
إلى بنية فاعلة (إيجابية) تسهم بدورها في التكوين وفي البنـاء،  

 ان، فمن نفس العناصر ي%مكن لنـا  )30(ين ذاتها"انوفي تحديد القو
  م%ختلفة وم%تنو��عة. بنىنصنع 

  2I<<<Víéeç×{‰ù]<ìð]†ÏÖ] بم�يـزات عظيمـة وعجيبـة؛     الل�غةت�ت�مت��ع
م أساليب كثيرة للت��عبير عما في نفسه من كل�ومنها ت�وْفيرها للم%ت

أحاسيس ومشاعر ومواقف، فبفضلها ي%مك�ن لنا الت��عبير عن الفكرة 
حسـب   كـل� الواحدة بأساليب لا حصر لها، والت��فن�%ن في ص�ياغ�ت�ها 
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، الم�ر�ن�ـة والث��ريـة   – الل�غـة  –م�قْدرت�ه على الت��صر�%ف بهذه المـادة  
 الل�غةم�م��ا ي�جعلنا نتساءل: ما قيمة م فيها. وفي ق%دْر�ته على الت��حك

 انإذا لم ت%ص�بْ� في قالب لغوي جميل؟ وما قيمة المضامين إذا ك
الأسـلوب   انف فيه؟  "كل�ركيك أو م%ت كل�الت��عبير عنها قد ت�م�� بش

ــور    ــورة للظه ــأليف وأداة الص% ــي الت�� ــر��ئيس ف ــر ال ــو العنص ه
ي%سمى بالوظيفـة الشـعرية    ه يستند على مان�لأو"  )31(والتفوق"

        . الل�غةالأسلوب ي%ؤث��ر أي�ما تأثير في  انإذ ) 32(للغة"

ــتعمليه،      ــاختلاف م%س ــف ب ــوم ي�خْت�ل� ــذا المفه ــلوب به فالأس
ومن أجـل الت��ـأثير    ؛لااتهم في توظيفه من أجل الإبلاغ أو��انوإمك

يًا؛ إذ" وبعد وفاة سوسير ع%ني تلميـذه شـارل بـالي    انوالجمال ث
Bally  م�م��ا جع�ل�ه% يتطر��ق للت��فريق بـين  لل�غةبالوظيفة الت��عبيرية ،

 ،، أحد%ه%ما ي�نْش%د% الت��ـأثير فـي القـارئ   الل�غةأسلوب�يْن في استخدام 
إيصال الأفكار بد�ق��ة. وت�ط�ر��ق� عدد آخـر مـن    لا�والآخر لا ي�عنيه إ

لث�%نائية في هم وجدوا هذه الط��بيعة ااني��ين للأسلوب، وذلك انالل��س�
، وهي الجمع بين القدرة على الإبلاغ، والقدرة على التعبير الل�غة

  .)33(وية فيه"انالجمالي يعد الإبلاغ وظيفة ث

 » « rhétoriqueت%عد�% الأسلوبي��ة الوريث الش��رعي لعلم البلاغة 
هـذه   لان، )34(جر��دتْها مـن معياريتهـا   انقاضها بعد انقام�تْ على 

ت�حْت�ك�م% و�فْق مقـاييس ذاتي��ـة لا علـى     كانتالد��راسات الت��قليدية، 
      في إصـدار الأحكـام فـي حـد�� ذاتهـا      انأساس علمي موضوعي، و
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الت��قييم ليس في إصدار حكـم بالس��ـلب أو    لان ،ما يوحي بالذ��اتية
  ما في إظهار مواطن الجمال.انالإيجاب، وب

يات التي ت%م�ـد�%ها بالعلمي��ـة   انوثيقًا بالل��سكما ارْت�ب�ط�تْ ارتباطا 
والموضوعي��ة والد��قة في الت��حليل، كما بـي��ن ذلـك يوسـف أبـو     
 العدوس بقوله" لقد استفادت الأسلوبية من مفهومي السنكرونية

 ان، ذلك )35(ية) والدياكرونية(التعاقبية) استفادة كبيرة"لان(ا
هذه الث�%نائي��ة ت%سـاعد الـد��ارس الأسـلوبي، علـى رصـد خصـائص       

في مراحـل   مم%حد��دين، أ انومك انسواءً في زم ،الأسلوب وس�م�اته
فتــرة  كــل�ب%غيــة تحديــد ورصــد م%م�ي��ــزات  ،تاريخي��ـة م%تعاقبــة 

وإجراء م%قارنـة لتوضـيح أوجـه الاخـتلاف والات��فـاق،       ،تاريخي��ة
  ي ت%عنى بها الأسلوبي��ة.وغيرها من القضايا الت

 3- <íéñ^éÛé{ñŠÖ]<ìð]†ÏÖ]:   د دي ان ـيات فردينانتوق��ـع ع�ـال�م الل��س ـ
سوسير بميلاد علم جديد، ي%عنى بدراسة العلامات أ�طْل�ق عليه اسْم 

 sémiologieالس��ــيمْي%ول%وجْي�ا، وقــد "شــاع اســتخدام الســيميائية 
 ،)1916سوسـير (  دي باعتبارها علما للعلامات بعد ظهور كتاب

ويستخدم بعضهم للدلالة على المعنى نفسه مصطلحا آخـر هـو   
sémiotiques ،    انالذي يرجع الفضـل فـي صـياغته لعـالم اللس ـ 

سوسير دي ، وقد مر بنا Peirceدرس بيرس انالأمريكي شارل س
تنبأ بظهور علم الإشارات  ،عند الحديث عن العلامة وعن الاتصال

يكون فرعـا مهمـا مـن     ان الل�غةمتوقعا لعلم  ،أو السيميولوجيا 
  .)36(فروع هذا العلم"
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ك�وْن%ه لا ي�درس%  ،ي��اتانالس��يميولوجيا أع�م� من الل��س انبمعنى 
بـل ي�ـدرس كـذلك العلامـات غيـر       ،العلامات الل�%غوي��ة فحسـب 

 كـل� السـيميولوجيا (...) هـي دراسـة      عـام�  كل�و"بش ـ ،اللغوية
كالعلاقــات الاجتماعيــة  ،ب اللغويــةانــظمــة الدالــة إلــى جلانا

بـارت ل�ي�قْل�ـب م%تراجحـة دي     لانفجـاء رو  ،")37(والفنون،...الخ"
ــير الألســنية  الســيميائية إلــى الم%تراجحــة الجديــدة    (سوس

       حتـى العلامـات غيـر اللغوي��ـة      ه�ان، م%بي��نا )38(السيميائية)الألسنية
 العلامـة لا تكـون علامـة     لان، الل�غةت%فهم بمعزل عن  انلا ي%مكن 

  ما لم ت�د%ل على معنى. وإذا ما لم ت%ص�غ في قالب لغوي واضح.

بتسـميات عديـدة    –الس��ـيميائي��ة  -ع%ر�ف� هذا العلـم الوليـد   
ي��ـة والخلفيـات   انيـة والمك انلأسباب منها مـا يعـود للبيئـة الز��م   

الت�اريخية، وأد��ى هذا إلى حيرة واختلاف في ترجمـة المصـطلح،   
 كانـت العـرب، والن��تيجـة    مأ انالأمريك ـ مواءً عند الأروبيين أس

(الس��يميائي��ة، الس��يميوطيقي��ة، العلامي��ة، الإشاري��ة،  ر%كامًا مصطلحيًا
ــة،   ــي��ة، الدلائلي��ـ ــارات، الأعراضـ ــم الإشـ ــات، علـ ــم العلامـ علـ

  .ةالمصطلح الش��ائع هو الس��يميائي ان لا، إ)39(الدلالي��ة،...الخ

مظـاهر   كل�" انه فضاء م%فْع�م بالعلامات، فانالعالم بما  ان
موضوعا للسـميائيات. فالضـحك    كل�يش انسلانالوجود اليومي ل

والبكاء والفرح واللباس وطريقـة اسـتقبال الضـيوف وإشـارات     
 فـي مـا  المرور والطقوس الاجتماعية والأشـياء التـي نتـداولها    

       ات نسـتند إليهـا  هـا علام ـ كل�بيننا، وكذلك النصوص الأدبيـة،  
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دلز شـان يـال ت ان، وهذا ما ي%ؤك��ده د)40(في التواصل مع محيطنا"
نا نعيش فـي عـالم مـن    اننتعلم من السيميائية "  نابانحين قال 

الإشـارات   سـاطة ه لا يمكننـا فهـم أي شـيء إلا بو   ان ـالإشارات، و
الإشارة أو العلامـة إذا لـم    ان، ذلك )41(والشفرات التي تنظمها"

" انت�حْك%مْها شفرة ي�فْه�م%ها م%ف�س��روها، لم ت�ع%د علامة، وي%ضيف لنـا  
ليس لهذه الأشياء معنى في ذاتها،  ولا تصبح إشـارات إلا عنـدما   

  .فما قيمة العلامات إذا لم ت�قْت�ر�ن بمعنى م%عي��ن؟، )42(نحملها معنى

عنـى بدراسـة العلامـات وب�م�ـا     والس��يميائي��ة ت%عنى أو��ل مـا ت% 
ت�حمل%ه% من ق�ي�م اجتماعي��ة وثقافي��ـة. يتسـاءل سـعيد بنكـراد فـي      

العلامـة بثقافـة المجتمـع الم%ت�واض�ـع      انم�عْر�ض حديثه عن اقْت�ر
السـميائيات هـي فـي     انعليها قائلا" ألا يمكن القـول إذن (...)  

لتحويـل العـالم مـن الحالـة السـديمية       صـيرورة المقام الأول 
إلــى مــا ي%حــدد الأشــكال المختلفــة  كل�عــدام الشــانوالأحاديــة و

يها انالع�ال�م ي�ت�كو��ن من علامات ت�كْتس�ب مع ان، ذلك )43(للإدراك؟"
دراسة العلامة بمعزل عـن   لانالتي تتمت��ع بها،  الصيرورةبفضل 

مـع، ت%صـب�ح ضـربًا    أيْ بمعزل عم��ا تواضع عليه المجت صيرورتها
 كـل�  انمن المسـتحيل. يواصـل سـعيد بنكـراد فكرتـه قـائلا"       

نة كل�التصورات باختلاف منطلقاتها تتفق على هذا التحديد، فالش ـ
والـلا  في البدء وفي النهاية، هي تحويـل المتصـل واللاعضـوي    

تسـتلزم النظـر    ،إلى موضوعات ثقافيـة  كل�والعديم الش تمفصل
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يحـيط   فـي مـا  ي وأثـاره  انس ـلانالفعل ا إليها باعتبارها عصارة
  .)44(بنا"

4- <<Ví{éÓéÓËĆjÖ]<ìð]†ÏÖ]  تعتبر القراءة الم�فتاح الم%عو��ل عليه فـي
ي�تسل��ح بإجراءات  انفتح مغاليق الن�%صوص. فل�زام على القارئ إذن 
، وذلـك حتـى   انالقراءة التي اختارها كمدخل لفهم أي� نصٍ� ك

ت�ت�حق��ق عملية الت��واصل والإبلاغ" والنص هو محـور الأدب الـذي   
العـادة والتقليـد.    متواضـعات حرفـت عـن   انهو فعاليـة لغويـة   

وتلبست بروح متمردة رفعتها عن سياقها الاصطلاحي إلى سـياق  
 ان، وعليه كيف للقـراءة الواحـدة   )45(جديد يخص�%ها وي%مي��زها "

ترصـد المعنـى    انهذا الـن��ص؟ وكيـف لهـا     ت�جم�ع ش�مْل وشتات
أثناء دراسة نـص أدبـي جمـالي ي�غْلـب      ةخاص�الواحد والم%باشر؟ 

        عليه الت��لميح والإيحاء وي�غيب% الت��صريح.

دلز شـان يال تاننجد د فإن�ناوإذا حاولنا فهم م%صطلح الت��فكيك 
 إسـتراتيجية  ): هـو Déconstructionي%عر��فه كالتالي "تفكيك (
شأها جاك دريدا. يسعى م%سـتخدمو  انفي التحليل ما بعد بنيوية، 

البلاغية في الـن�ص لإظهـار    البنىهذه الإستراتيجية إلى تفكيك 
كيفية اعتماد الأفاهيم الأساسية فيه على علاقتها التقابلية، غير 

  .)46(المصر�ح بها، مع دلالات غير مذكورة"

 انها، نجد مفهوم الت��قاب%ل، وومن أهم�� الر��كائ�ز التي اسْت�ن�د علي
في هذه الت��سمية ما يوحي إلى الث�%نائية والت��قابل بين شيْئين اثنين 
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وفقط؛ وهـو مـا ي%عـرف بالث�%نائي��ـات: غرب/شـرق، رجـل/امرأة،       
  ا/الآخر، العلم/الجهل، القوي/الض��عيف، وغير ذلك.لانا

الط��رف الأو��ل من الث�%نائي��ة هو الأقـوى والأصـلح، فـي     انحيث 
 ـالط��رف أن حين       ي ي%مث��ـل دائمـا الد�%وني��ـة والبدائي��ـة. ومم��ـا      انالث��

الط��رف الأو��ل من تلك الث�%نائي��ـات ي%مث��لهـا الفكـر     انلا شك فيه 
  الغربي دون م%نازع، م%كر��سا س%لطت�ه وهيمنت�ه الم%طل�قة على الآخر.

في نظـر   –صار الفكر الغربي الميتافيزيقي نأالمعنى لدى  ان�
القـارئ الغربـي    انواحد وواضح لا غموض فيه، ذلـك   –دريدا 

الث�%نائي��ة التي ت%خو��ل له كامـل   أي�قرأ% أو ي%ح�ل��ل الن�%صوص وفق مبد
مم��ـا دفـع    الهيمنة والس�%لطة وحب الت��ملك والظ�%هـور والت��مي�%ـز.  

ت�مرك%زها حول معنى واحـد   ةخاص�فكيك مقولاتها، دريدا إلى ت
وواضح، وفـي نظـره" يتمثـل الـنص فـي التحـول اللامحـدود        
للمدلولات من خلال التحرك الحر للـدال الـذي يفلـت بطلاقـة     

ما هـو  ان، و)47(غلاق أو التمركز"لانلات%حد، ولذا فهو غير قابل ل
"يحقق الـنص   إذها، ئم%نفت�ح على ت�عد%�د القراءات واختلافها وإرجا
ه مبنـي مـن   لان ـ ،يـة كل�حدا غير قابل للتحجيم مـن الـدلالات ال  

الاقتباسات المتداخلة مـع النصـوص الأخـرى، ومـن الإرجاعـات      
غات الثقافية، التي هي غامضـة الهويـة وغيـر    والأصداء، ومن الل�

تشــار فقــط لانمــا يســتجيب لانقابلــة للرصــد، ولــذا فــالنص 
Disséminations) هائيـة التـي   لانفي النصوص ال ينثر ان)(أي
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    فـي حـد�� ذاتـه     تشـار لانفي مصطلح ا انو ،)48(تداخلت معه(...)"
  هائية.لانوالمحدودي��ة واللاما يوحي إلى الكثرة والت��عددي��ة، 

والس��ـــيميائي��ة،  البنيوي�ـــةواعها(باني��ة انالقـــراءة الن��صـــ ن�إ
الـن��ص   مغـاليق والأسلوبي��ة، والت��فكيكي��ة) لمحاولـة جـادة لفـتح    

 لانوالد�%خول إلى كنهه وعمقه بغية الكشف عن المسكوت عنـه،  
      الأدبي��ة منها ت%لم��ـح أكثـر ممـا ت%صـر��ح، وهـذا      ةخاص�الن�%صوص 

مــا ي%صــع��ب عملي��ــة تحليليهــا وتفســيرها، ناهيــك عــن طبيعــة 
  ئبقي��ة.الن�%صوص الأدبي��ة الز��

فـي خلفي��اتهـا الفلسـفي��ة     ي��ةانورغم اختلاف القراءات الن��ص ـ
 ها تـرو��ت مـن منبـع واحـد وهـو     ان إلا، غوي��ة، وفي مقولاتهاوالل�%
" التي تربطها معها علاقة منبت ومنشأ، كمـا تصـب�% فـي    الل�غة"

نفس المجرى الذي هو الن��ص، والذي ي%عتب�ر فـي نظـر القـراءات    
سـتقلالي��ة  يصنع نفسه بنفسه في ظل�� تمت�%ع�ـه بالا  اانًي��ة كيانالن��ص
بعض القراءات ومنهـا: الس��ـيميائي��ة والت��فكيكي��ـة     ان لاغلاق، إلانوا

مثلا، حاولت عقد علاقة بين الن��ص والقارئ؛ مم��ا ي%خـرج الـن��ص   
فـي ظهـور    –لا ريب  –غلاق�ه، وهذا ما ي%ساع�د انمن استقلالي��ته و

يمـا  بـه أ  قراءات معاصرة تأخذ القارئ بعين الاعتبار، بـل تهـتم�  
زلته منزلة الم%نتج والم%بدع، نظـرا للـد��ور الـذي    اناهتمام؛ حيث 

  صوص.يلعب%ه في إعادة قراءة الن�%
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واعها ما هي إلا نأبالقراءة السياقية  انا سبق يت�ضح لنا ومم�
لفهـم هـذه    الل�غة عن بما هو خارج كل�ب أي تعنى ؛قراءة خارجية

والنفسية وغيرهـا، ممـا   الأخيرة، فتبحث في السياقات التاريخية 
وعـن   الل�غـة هو خارجي عـن   ما كل�المبالغ ب أوقعها في الاهتمام

كـردة   أو القـراءة الداخليـة   فظهرت القراءة النسقية طبيعتها.
في  الل�غةأي فهم بنية  ،من الداخل الل�غةلتحاول الكشف عن  ،فعل

 ، كـالقراءة الأسـلوبية والسـيميائية   يء آخرليس لشو حد� ذاتها
  والتفكيكية وغيرها.

نحصـرها   اننا لا يمكن لنا انف إذا نظرنا إلى القراءة ناولكن
ولا فـي نسـقها    ،بمعـزل عـن نسـقها    ،في سياقها الخارجي فقط

سنكون حينئـذ مجحفـين    لأن�نابمعزل عن سياقها  الداخلي فقط،
ناتهـا الداخليـة   مكو� كـل� قها كقراءة تستلزم النظـر فـي   حفي 

ســياقاتها فــلا يمكننــا تصــور قــراءة بمعــزل عــن والخارجيــة 
ها وتركيبهـا  ) ولا عن نسـق م نفس،..دين،عل المختلفة ( تاريخ،
  .سلوب، السيميائية،...)الداخلي (البنية، الأ

مكونـات   كل� تأخذ بعين الاعتبار انفالقراءة الجيدة يجب 
السياق والنسق معا، وهذا المفهوم الداخلية والخارجية؛ أي  الل�غة

يقترب أكثر من الفكرة التـي تنـادي بـالمنهج المتكامـل الـذي      
ينظر إلى النص الأدبي بجميع العيون لا بعين واحـدة؛ أي بعـين   

تـى نعطـي الـنص    حالسيميائي وغير ذلك، ي وانوالنفس النبوي
  .حقه من القراءة والفهم
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