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المتحف مؤسسة تتمثل مهمتها في جعل الجمهور Ȟǽتشف ماضي الǼلاد المرموق من خلال تراثها الغني بجمǽع أشȞاله 
عرض تكون في متناول ، حیث سیتم عرض هذا التراث الثمین في قاعات خاصة، تخضع للمقایǽس الدولǽة لل(ملموس وغیر ملموس)

ما نرȄد أن ثم Ǽعد ذلك یجب أن نحدد  الجمهور وسهلة الوصول: المداخل، حرȞة التحرك والمخارج مجهزة Ǽلافتات واضحة ومقروءة.
معرفة ما إذا Ȟانت الظروف البیئǽة تتكیف مع التحف  ، و حتواء ما لدینا أم لااوȞذا سعة الفضاء الذȑ هل ǽمȞنه    نظهره للجمهور

، في الحالات الأكثر حساسǽة، من قِبل محافظ  إجǼارȄة  ، ǼمساعدةمȞوّنین  قǽام المعرض لا یتم إلا من طرف مختصین.المعروضة
لا تعلȘ التحف على الجدران غیر   نعرض التحف Ǽالقرب من أجهزة التدفئة، التهوǽة أو تكییف الهواء،  یجب أن  لا حیث    وقائي،

المعارض من المخاطر Ȟما لا بد من تجنب    لا تعرض التحف الحساسة للإشعاعات الضوئǽة،  المعزولة الموجودة أمام الفتحات،
نقص في مواد مخاطر ال  مخاطر الفǽضانات تحت الأرض: Ǽالقرب من النهر،Ȟ  المرتǼطة Ǽالعمارة أو التصمǽم الداخلي غیر الملائم:

المخاطر   ف،قُ المخاطر المتعلقة Ǽالسُ   مرتفعة،الحرارة  الات  شدیدة، درجالشمس  ال الجدران الخارجǽة الخاضعة للمطر، أشعة    البناء،
الحشرات...، المǽاه،  تسرب  خطر  الفتحات:  أنواع  و  موقع  عن  وجود    الناجمة  عدم  مخاطرالتهوǽةمخاطر  مناخǽة  الظروف  ال  ، 

  .  ملائمة الضاءة غیر  و الإ  سیئة،ال
التصمǽم و   -فن العرض    -واجهات العرض    -الحفظ و الصǽانة    -قاعة عرض    -التحفة الأثرȄة    -المتحف    الكلمات المفتاحǻة:

  الإنجاز.   
The museum is an institution whose mission is to make the public discover the country’s past through its 

rich heritage in all its forms (tangible and intangible), where this valuable heritage will be displayed in private 
halls, subject to international standards for display that are accessible to the public and receptive: the 
entrance, the movement of circulation and the exits are equipped with clear and readable signs. Then after 
that we must determine what we want to show at the public and how much space it can contain what we have 
or not, and see if the environmental conditions are adapted to the artifacts exposed.The exposition is held only 
by specialists who are formed, with compulsory assistance, in the most sensitive cases, by a protective 
conservator, where we must not exposing artifacts near heating, ventilation or air conditioning equipment. Do 
not hang the artifacts on the non-insulated walls located in front of the openings, Artifacts should not be 
exposed to light radiation, and exhibitions must be avoided from dangers associated with inadequate 
architecture or interior design: such as dangers of underground flooding: near the river, dangers of building 
materials, rainy external walls, intense sunlight, high temperatures, Risk related to Stand, risks from site and 
types of openings: risk of water leakage, insects ..., risk of lack of ventilation, risks of bad weather conditions, 
and inappropriate lighting.It must be noted in the last, that the museum display process has basic conditions 
that can only be achieved by providing all the necessary means that are used inside the museum building to 
obtain a suitable exhibition hall that is in line with international standards for the maintenance and 
preservation of the antique masterpiece and prolong its life. 
Key words: museum – archaeological artefact - exposition hall - conservation and maintenance – exposition 
showcases - art of set forth - design and realization. 
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 مقدمة  .1

والمخزونة في المتاحف،    یتكون التراث الثقافي من مجموع المواقع الأثرȄة والمعالم التارȄخǽة والتحف المعروضة
ونقلها إلى الأجǽال القادمة. لكن المؤسف   وȞذا الأعمال الفنǽة التي یرثها المجتمع من ماضǽه، فǽحاول المحافظة علیها

الأثرȄة التارȄخǽة والفنǽة والإثنوغرافǽة التي وصلت إلینا الیوم لم تحظ Ǽالعناǽة الكافǽة التي تستحقها، وهذا  أن هذه الثروة  
  ǽعتبر أول عامل من العوامل الأساسǽة لتشوǽه وإتلاف تراثنا الثقافي.

""ȑبراند ȑقول "سیزارǽCESARE BRANDI  ة تتمتع بلحظتینǽخیتین:" "إن التحفة الفنȄـخ    تارȄترجع الأولى إلى تار
إنـشائها، وǽعود ذلك لفـنان أو لفـترة زمنـǽة أو لمـȞان ما، وتأتي الثانǽة من جراء أن التحفة موجودة في ضمیر الحاضر، 
ǽعني هذا إذن لحظة تارȄخǽة تعود إلى الزمان وإلى المȞان الذین تكون فیهما التحفة في تلك اللحظة..." والتي تفرض 

ینا مسؤولǽة Ȟبیرة تتمثل في إیجاد التوازن بین هاتین اللحظتین التي "تكون جدلǽة الترمǽم، لحظة حقǽقǽة حاسمة لمعرفة عل
  التحفة الفنǽة Ȟما هي". 

التحف    العمل  یتمثل          لاحتواء  ملائمة  عرض  قاعة  لإنجاز  جدید  تصور  أو  مشروع  تقدǽم  والأدوات     في 
تت  ،الأثرȄة Ǽاقتراحات  المنجزات وذلك  Ǽعض  عن  أمثلة  إعطاء  مع  المتاحف  داخل  للحفظ  الدولǽة  المقایǽس  مع  ماشى 

  Ǽمتحف "Ǽاردو" بتونس.

الا   هذه  خلال  من  الإضاءة  سنحاول  الجید،  التصمǽم  حیث  من  العرض  لواجهات  الحفظ  حالة  تحسین  قتراحات 
  إلخ. الملائمة داخل الواجهة.....

المج   معالجة  ǽȞفǽة  بتقدǽم  Ȟذلك  ممȞنسنقوم  تنظǽم  أحسن  وتنظǽمها  الملائمة    ،موعة  الحوامل  Ǽاستعمال  وذلك 
.Șالعنونة والتوثیǼ مهاǽوتدع  

  :القاعة قترحات إنجازم. 1

  : تحسین حالات الحفظ.  1.  1

هل بناǽة المتحف تبنى للعرض أو تكون هي محل عرض ونتǼع في ذلك نصائح: "رȄشارد   ǽَ1عرض أو ǽُعرض؟  
 2الذǽ ȑقول Ǽصفته مهندسا: "هل یجب علینا إنشاء متاحف فنǽة حتى نمد الزائر بلذة التمتع بها )  Richard Meirمǽِار"(

  أو لخدمة التحفة المعروضة وذلك ǼسرȄة تامة"؟ 

  حترام Ǽعض مقایǽس الحفظ في تصمǽم المتحف مثل: ا هذا السؤال، یجب علینا  نقبل أن نجیب ع  

  ومؤثرات الغازات الملوثة. وذلك لتجنب التغیرات المناخǽة، تسرب الغǼار عدم الدخول مǼاشرة إلى قاعات العرض  -

 
1 ‐ Revue scientifique, Technique et Architecture, N° 352, Mars 1984. 
2 ‐ Allegret (L.), Musées, tome 1, édition du moniteur, p. 4. 
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 ). Remontée capillaireلا حدائȘ حول القاعات حتى نتجنب الخاصة الشعرȄة للجدران ( -

لا یجب أن تسند قاعات العرض إلى المخازن الأثرȄة وهذا لمحارȃة الرطوǼة التي تحتوȄها هذه الأخیرة (Ǽعض    -
  اعات عرضها تتقاسم نفس الجدار مع مخازنها الأثرȄة). المتاحف: ق

یجب على المتحف أǽضا أن یوفȘ بین إظهار وتحسین التحفة المعروضة وراحة الزائر. Ȟما أن محǽط الزȄارة    
  ستراحات خارجǽة (حدائȘ أو أماكن المبنى).ابد أن تتخلله وقفات أو  داخل قاعات العرض المتحفǽة لا

ت    لكل  تخصص  أن  تكون  یجب  حتى  Ȟافǽة  مساحة  زمنǽة،  أو  موضوعǽة  مجموعة  مع  مدمجة  Ȟانت  وإن  حفة، 
   3هناك علاقة ممتعة بین التحفة والمتفرج.

) Ȟان  "لوǽس  الكبیر  المهندس  إلى ǽLouis Kahnقول  أدخل  "عندما  و   )":   ،ȑالشا من  فنجانا  أرȄد  هو  المتحف 
الخاصة.. الأشǽاء  وسط  في   ȑحضور بتسجیل  ǽسمح   ȑالذ حدائȘ    ...لاالشيء  هناك  تكون  أن  داخل  ا بد  صطناعǽة 

  4صوت الماء". و  العناصر الطبǽعǽة Ȟالهواء النقي المتحف مع وجود مدخل یؤدȑ إلى

  

  

  

  

  

 

ومقاساتها یجب  طǼعا، شȞل القاعة     5لقد أǼطلوا قداسة المساحة التقلیدǽة المألوفة للمتحف لكي ǽقدّسوها أحسن.   
بد أن تكون للقاعة مقاسات مختلفة حتى    أن تكون مستوحاة أساسا تǼعا لعناصر المجموعات المعروضة. وعلى هذا فلا

    6 نتمȞن من عرض التحف بجمǽع أشȞالها.

 
3 ‐ Scarpa  (Carlo), dans Revue  scientifique, Les cahiers de  la  recherche architecturale: N° 19, 2ème  trimestre, 1986, 

p.73, édition parenthèse. 

4‐ Revue scientifique, Architecture intérieure : spécial Musée, CREE, N° 246, Décembre 1991 – Janvier 1992, p.89.  

  . 89المرجع نفسه، ص.  - 5

6 ‐ Chraibi (S.M.), « Musées », mémoire de fin d’étude, 1999, p.71. 

 

  : حدیقة إصطناعیة01صورة 
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ǽمȞنها  تتضح هندسة المتحف أǽضا بواسطة الإضاءة التي تلعب دور الإرشاد، الإعلام، جمع وتفرȘȄ الزوار،    
وذلك بإظهار جزء وإخفاء جزء آخر    تكبیر أو تصغیر المساحة، وحسب تقسǽمها على القاعة، ǽمȞنها تغییر رسالة التحفة

  7مثلا. 

  :الإضــــــــاءة.  1.  1.  1

ل   أحسن  ǽمȞن  ǽستغل  أن  الإضاءة  فن  التي  امفعول  الأجواء   Șلخل أو  المعروضة  التحف  لإظهار  إما  ستغلال، 
  8ارة موضوعǽا وتساعد الزائر على التمتع بها.ل مسلك الزȄتسهّ 

والمسماة بـ:    فȞمثل على ذلك، الإضاءة المستعملة Ǽقاعة المعروضات البرونزȄة لمتحف "Ǽاردو" بتونس          
الǼاخرة التي  "Ȟنوز الأعماق"، قد استطاع مستعملیها التنسیȘ بین هذین الغرضین: تبیین المعرض مع الإشارة إلى آثار  

  غرقت في أعماق الǼحر وذلك Ǽاستعمال ضوء أزرق. 

  

  

المعروضة البرونزȄة  التحف  مع   Șیتطاب خفیف  أصفر  Ǽضوء   Ȑالأخر الواجهات  أضیئت  أثاث    بینما  في  والمتمثلة 
  لغرف نوم.

                                                                                                                

  

  

  

  

 

 . 87المرجع نفسه، ص.  - 7
  . Ȟ25ورشزني، نفس المرجع السابȘ، ص.  - 8

 

 

  : غرق الباخرة02صورة 

 : أثاث لغرف نوم 04صورة  : أثاث لغرف نوم 03صورة 
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  نتـǼاه الزائـر وǽعمل على راحته. اعیـین التحول الموضوعي الذǽ ȑشد وǼالـتالي، بواسطة الإضاءة تم ت

ولو متحف "Ǽاردو" Ȟثیرا بدراسة نوع الإضاءة الذȑ یناسب قاعة المعروضات البرونزȄة، لأن نوع  ؤ لقد اعتنى مس  
المضي  الطیف  تشȞیل  وعلى  المعروضة،  التحف  طبǽعة  على  یتوقف  المتحف،  داخل  والمهم  الأساسي  وȞذا  ءالضوء   ،

   ستنارة.على مستوȐ ومدة الا

صطناعي، لكن في المقابل یجب  مزج بین الضوء الطبǽعي والضوء الا هو ال الشيء المثالي والأحسن في الإضاءة  
الطبǽعي   الضوء  في  مثله  الأحمر،  الضوء  تخفǽض  وفي  البنفسجǽة  فوق  الأشعة  استǼعاد  في  دائما  نفȞر  في  Ȟأن  مثله 

  صطناعي، وذلك Ǽاستعمال زجاجات مزدوجة، مصارȄع وستائر أو مرشحات. الضوء الا 

تساعد على تنشǽط عمل العین Ȟما تساعد على تعǼه، حسب قوة نظر الزائر وحسب فئة   إن Ȟثرة Ȟمǽة الضوء  
التي "  السن  لأنه  الأخیر،  هذا  إلیها  (  بتداءً ا ینتمي  ستة  سن  نضجه 06من  الطفل  عند   ȑصرǼال الجهاز  یبلغ  أشهر،   (

   9  ).40( وǼȄقى ثابتا حتى سن الأرȃعین

أنه،   نقص    بتداءً اغیر  إلى  بذلك  مؤدǽة  الشفافǽة،  وفقدان  النظر  طول  أعراض  تظهر  تبدأ  الأرȃعین،  سن  من 
الا تفاصیل  في  تراعى الحساسǽة  أن  یجب  الأساس  هذا  وعلى  السن.  Ȟبر  مع  النقائص  هذه  تزداد  الضوئǽة،  نعȞاسات 

  10إضاءة المعرض المخصص للزوار ǼȞار السن"

المسؤولǽة (وظǽفة الإضاءة) إلى شخص لا ǽأخذ بزمام الأمور ولا  في الأخیر، یجب ألا ǽعطى هذا النوع من    
  11 التحفة. یتدخل إلا في آخر سǽاق التصمǽم، لأنه في هذه الحالة، تنتج خسارة Ȟبیرة في مراقǼة

  : الـواجـــهات.  2.  1.  1

مراقǼة    Ȟل شيء  إن حماǽة المظهر الخارجي للتحفة من الرطوǼة والتلوثات الغازȄة أو الصلǼة تفرض علینا قبل  
  ولتسهیل هذه المهمة، یجب أن تكون التحفة داخل واجهة مغلقة.  12المحǽط المǼاشر للتحفة. 

تلعب الواجهة أǽضا دورا أمنǽا: تحمي التحف من السرقة ومن الأǽادȑ الفضولǽة التي ترȄد اللمس، لكن هذا لا    
  Ǽعملǽة إزالة الغǼار الدورȄة مثلا أو تغییر Ǽعض التحف من أماكنها. ǽمنع من أن تكون الواجهة سهلة الوصول إلیها للقǽام 

لكن رغم محاولة الإغلاق الجید للواجهات، فإنها لا توجد أȑ واجهة متحفǽة محȞمة: حتى التي أُحسن تصمǽمها،    
، لا بد من على هذا الأساس، وللحصول على تنظǽم جید للرطوǼة النسبǽة داخل الواجهات 13تترك تسرب Ǽعض الهواء. 

 

  . 31المرجع نفسه، ص.  - 9
  . 31المرجع نفسه، ص.  - 10
  . 22المرجع نفسه، ص.  - 11

12 ‐ Morisette (J.R.) et Le page (M.), Conservation préventive dans les musées: (manuel d’accompagnement), c.c.q. et 
j.c.c., p.127. 
13 ‐ Lafontaine (R.H.), Gel de silice, Bulletin technique N° 10, ICC., p.1. 
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(Ǽقدر ما تكون نسǼة الرطوǼة منخفضة، Ǽقدر ما نوقف   ةدااختǽار الطرȄقة التي تسمح بتخفǽض الرطوǼة حسب حاجة الم
(لفالت الرطوǼة  إمتصاص  Ȟجهاز  الوسائل  Ǽعض  إلى  اللجوء   ȑالضرور من  أنه  حیث   ،(Déshumidificateur ،(

مثل    لاء ثمنه.خاصة ǼالنسǼة للتحف الفنǽة المهمة، هذا Ǽالرغم من غ العازلة  المواد  استعمال  المقابل  في  وǽمȞننا 
، المعدنǽة  الجامد المجفَّف ǼالنسǼة للتحف الأخرȞ Ȑالمسامیر وحوامل المراǽا أو أدوات البناء  )Gel de silice(  السیلǽس

  14لمناخǽة الخارجǽة" "ǽستعمل هذا المجفِّف للتقلیل من تغیرات الرطوǼة النسبǽة لمقدار هوائي معین Ǽسبب التغیرات ا

ولإنجاح هذه العملǽة، فمن الضرورȑ وضع جهاز تعیین الرطوǼة داخل الواجهة، حتى ǽسمح لنا Ǽالمراجعة الدائمة    
  15لنسǼة الرطوǼة النسبǽة وȄبـین لنا متى نجفِّف السیلǽس الجامد من جدید. 

  

  

  

  

  

  

  :المعدنǻة  معالجة المجموعة  .2.1

  من ممیزات المعادن أنها غیر مستقرة، تمیل عادة إلى الحالة الأولى للمادة التي Ȟانت علیها. 

وعلى هذا الأساس، فهي تتطلب عناǽة خاصة من طرف المحافظ وانتǼاه شدید خلال المعالجات ذات النوعǽة المحددة 
  طوǽلا.والتي غالǼا ما تكون صعǼة وتتطلب وقتا 

  : المعالجات الإستعجالǻة.  1.  2 .1

مستقرة  الإن الـتآكل أساسا هو ظاهرة تـفاعلـǽة بین المعدن والمحـǽط الذǽ ȑحـǽط Ǽه مǼاشرة، ونتائج التآكلات غیر  
الغǼار ǽساعد هذه الظاهرة وǽعمل على إǼقاء عناصر  ǽȞ16مǽائǽا والمشوهة هي تقرǼȄا ناتجة من هذه الظاهرة التفاعلǽة، 

 .Șها في العمȃسهل على تسرǽالتآكل على المظهر الخارجي للتحفة و  

 

  .2المرجع نفسه، ص.  - 14
    .130مورȄزات، نفس المرجع السابȘ، ص.  - 15

  . 127المرجع نفسه، ص.  - 16

 

 : جھاز الرطوبة داخل05صورة 
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 .ȑع بنیوǼضا تشوهات ذات طاǽان أǽسبب في غالب الأحǽ ،عدم وجود حامل للتحفة أو استعمال حاملا غیر ملائم  

  :إزالة الغǺار عن التحف  -

ة الرسام ذات شعر لین وناعم، فالغǼار  تتم عملǽة تنظیف التحفة من الغǼار العالȘ بها Ǽاستعمال القفازات وȃواسطة رȄش
  یجب أن یوجه نحو فوهة المȞنسة الكهرȃائǽة التي لا یجب أن تمس السطح الخارجي للتحفة.

یجب الإشارة إلى أن هذه العملǽة لا تجرȐ إلا إذا Ȟان المظهر الخارجي للتحفة لǽس فǽه أȑ علامة من علامات التفتت  
  أو التآكل النشط.

ǽذلك لعملȞ نȞمǽ ار أن تتم بواسطة قطعة قطنǼالإیتانولة إزالة الغȞ ائيǽمǽȞ محلولǼ والأسیتون.  مبللة  

یجب أن تكون عملǽة إزالة الغǼار عن التحف، معالجة دورȄة لأن تسرب الغǼار إلى التحفة لا بد أن Ȟǽون مراقǼا بوسائل  
  غیر مǼاشرة Ȟالواجهات المغلقة مثلا. 

وذلك لتأمین عزل المعدن   بدو أنه من الضرورȑ إستعمال غشاء واقي على التحف،من بین المعالجات الإستعجالǽة، ی
  عن المحǽط.  

  التقنǽات والمواد المستعملة سنذȞرها في النقطة الموالǽة.

   :المعالجات الترمǻمǻة.  2.  2 .1

ǽة، على شرȋ  حسب (سیزارȑ براندȑ) "یجب على الترمǽم أن ǽسعى إلى إصلاح أو تجدید الوحدة الكامنة للتحفة الفن
  17أن Ȟǽون هذا ممȞنا دون ارتكاب خطأ تارȄخي أو طمس أȑ أثر لتواجد هذه التحفة الفنǽة في الزمن". 

  من بین المعالجات الأساسǽة للترمǽم، نستطǽع أن نذȞر أرȃع: التنظیف والتثبیت، الحماǽة، اللصȘ وسد الفجوات. 

لخصوص نظرا  Ǽأنه  القول  ǽمȞننا  الأولى  للنقطة  فقدان  ǼالنسǼة  إلى   ȑیؤد أن  ǽمȞن  فالتنظیف  وحساسیتها،  ǽة المادة 
  18للمعلومات من المستحیل تعوǽضها، لهذا فمن المستحسن أن ǽسند هذا النوع من التدخلات إلى مرمم مختص.

إن تنظیف المعادن Ǽأید غیر مختصة، من الممȞن أن تتسبب في فقدان تفاصیل في النقوش أو خدش في السطح  
  19لمخلفات عضوǽة ملتصقة على أحد وجوهها أو ما بین طǼقات التآكل أو Ȟسرها.أو نزع 

  

 
17 ‐ Brandi (C.), Théorie de la conservation, édition du patrimoine, p.32. 
18 ‐ Berducou (M.C.), La conservation en archéologie édition Masson, Paris 1992, pp.196‐198. 

  . 185وترمǽمها، ص. غنǽم (خالد)، علم الآثار وصǽانة الأدوات والمواقع الأثرȄة  - 19
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  :التنظیف الكǻمائي  .أ

التنظیف ǼعمȘ یتم فقط في المخبر Ǽأیدȑ خبراء مختصین، فǽمȞننا أن نستخدم في المخبر أنواعا مختلفة من التنظیف 
  الكǽمǽائي مثل: 

  5  –  2درجة مئوǽة) في الماء المقطر (تتراوح نسǼة المحلول    80  –  50وهو محلول ساخن (  حامض السیترȂك  -
  %)، ونحصل بهذه الطرȄقة على الإقلال من حجم طǼقة التآكل. 

الصودیوم  - درجة مئوǽة) في الماء المقطر    60  –  30أو غاز Ȟالغون في محلول ساخن (  هȜǻسامیتافوسفات 
 لمادة مفیدة جدا لإزالة الرواسب الكلسǽة من التحف البرونزȄة.%)، تعتبر هذه ا 15  - 5(بنسǼة 

وǽطبǼ ȘشȞل جاف وȃدقة فوق المȞان المهاجم من قبل "طاعون البرونز"، ومن أجل ذلك علینا أن    أكسید الفضة  -
إلیها أكسید نزȄل التأكسد من المنطقة المتأثرة وذلك Ǽاستخدام مثقب أو مشرȋ...إلخ، وǼعد أن یتم تنظیف البؤرة، نضیف  

 الفضة على شȞل مسحوق بواسطة عود خشبي.

 وتتمثل وظǽفته في سحب الكلور من داخل القطعة، وȄتم تنفیذ العملǽة على الشȞل التالي: بȜǻارȁونات الصودیوم -

    ةǼونات الصودیوم بنسȃارȞǽج    5نقوم بإعداد محلول من بȄفي الماء المقطر ثم ندخل القطعة في هذا المز %
ونضع الإناء على النار حتى درجة الغلǽان، Ǽعد أن یتم الغلǽان لمدة خمس دقائȘ، نخرج القطعة من المزȄج Ǽعد أن یبرد  

  ونزȄل الطǼقة الخضراء التي تغطǽه ǼطرȄقة آلǽة. 

یتخلى مزȄج الماء المقطر مع البȞǽارȃونات عن لونه  نȞرر العملǽة مرات عدیدة Ȟلما دعت الحاجة إلى ذلك، حتى   
  20الأخضر عند غلǽانه، وتخرج التحفة التي نقوم Ǽمعالجتها نظǽفة تماما، دون أȑ بؤرة من البؤر الخضراء. 

مȞونات   لعدة  طǼقة  هو  البرونز  أكسید  الواقع  في  الإستراتیجي،  الإختǽار  على  ǽعتمد  الیوم   ȑالأثر البرونز  تنظیف  إن 
Ǽسهولة، مختلف مراقبته  ونستطǽع  تدرȄجي  إنتقائي  عمل  ǽعتبر   ȑالذ المȞǽانȞǽي  التنظیف  عملǽة  خلال  معرفتها  ǽمȞننا  ة، 

  21مقارنة Ǽالتنظیف الكǽمǽائي الذǽ ȑستعمل للبرونز المذهب مثل المسȞوȞات.

  لفوسفات. لا بد من التمییز بین التآكل الدقیȘ والتآكل المعمم قبل إختǽار طرȄقة معالجة المعادن Ǽا 

  5  –  3) في Ȟحول میتیلي صناعي بنسǼة ( Benzotriazolأما التثبیت، ففي بداǽة الأمر نعد مزȄجا من البینزوترǽȄازول (
%)، ثم ندخل التحفة في هذا المزȄج لعدة أǽام ونقوم بإخراجها ǼشȞل دورȑ لتنظیف الطǼقة الخضراء التي تغطیها، وǼعد  

  22هذا المزȄج وǽمȞن أن تستمر العملǽة عدة أشهر.  أن یتم تنظǽفها نغمرها من جدید في

 

  . 187- 186المرجع نفسه، ص. ص.  - 20

21 ‐ Micheli (M.), Conservation et restauration des métaux : la grande statuaire, ICR. 

  . 188- 187غنǽم (خالد)، نفس المرجع السابȘ، ص.ص.  - 22
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  التنظیف الدقیȘ یتم عن طرȘȄ القطن أو الورق الماص المشǼع Ǽالمحلول.  

Ǽالماء   یتم  أن  للغسیل  فعل. ǽمȞن  لأȑ رد  آثر  Ȟل  لإزالة  للتحفة  مȞثف  Ǽغسل  یتǼع  أن  یجب  ǽȞمǽائي  غطس  Ȟل 
  23المقطر أو الماء الǼارد العدǽم المعدنǽات. 

  : لتنظیف المȜǻانȜǻيا  .ب

یتمثل ذلك في مواجهة الخلل المتواجد على التحفة Ǽحك وإزالة العوالȘ، التكثفات ومواد التآكلات الخارجǽة. فالتنظیف عن 
  طرȘȄ الكشط یتم Ȟما یلي: 

هو أداة مشȞلة من مقǼض حدیدȑ تلصǼ Șه صفǽحة قاطعة ذات أشȞال مختلفة. وǼȄقى استعمال هذا    المشرط:  -
  المشرȋ على التحفة لنزع المواد العالقة بها، من طرف المȞلف Ǽالعملǽة، مراقب ومتجه نحو الجهة المراد تنظǽفها. 

حفة، بواسطة مسحوق Ȟاشط منقول  المقصود هنا هو إجراء Ȟشط یدوȑ خفیف على المظهر الخارجي للت  الصقل:   -
و (  Ǽالكحول  دوار  صغیر  جهاز  بواسطة  أو  قطن،  Ȟلمعان  Micro tourقماشة  التحفة  خصوصǽات  Ǽعض  لتوضǽح   (

 المعدن، إختلاȋ لونین اثنین.....إلخ.

-  :Ȗوسرعة دورانها، حسب    السـح Șة وجودة المساحǼار صلاǽم، یتم اختـǽبواسطة جهاز دوار جراح الترم ȑیجـر
  Ȟل صلاǼة وسمك طǼقات التآكل المراد طمسها. ش

یتمثل في قذف ذرات Ȟاشطة Ǽغاز موجه (هواء مضغوȋ). بواسطة سǽال ǽمȞننا توجǽه القذف الكاشط    الترمیل:  -
) الزجاج  مȞǽروȃیل  الصودیوم،  بȞǽارȃونات  هي  استعمالا  الأكثر  الكاشطات  وǼانتظام.  )، microbilles de verreبدقة 

  24الألومین وȞرȃور السیلǽسیوم. 

یف التحفة عن طرȘȄ الصوت الفوقي للاهتزازات المرسلة إلى التحفة عن  أما التنظیف Ǽالاهتزاز فیتمثل في تنظ
طرȘȄ سائل. هذا النوع من التنظیف صعب للمراقǼة، تتم عملǽة التنظیف هذه Ǽعدة غطسات قصیرة المدة (حوالي عشر 

  ثواني). 

لتجفیف الكلي للتحفة..... هذا أما ǼالنـسǼة للحماǽة فهي تعتـبر مرحـلة نهائـǽة تأتـي Ǽعد إزالـة الـتآكل النـشط و ا
الأخیر مهم جدا لأنه ǽمنع من تواجد رطوǼة تحت الغشاء الوقائي، هذه الرطوǼة التي تسمح بإعادة ظهور التآكل مرة  

.ȑط الجوǽیل حاجز بین التحفة والمحȞالهدف هو تش .....Ȑأخر  

  

 

  . 202مارȑ بردȞǽو، نفس المرجع السابȘ، ص.  - 23
  . 199- 198المرجع نفسه، ص. ص.  - 24
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ه ǽحمي البرونز الذȑ لا یزال غیر مستقرا  في Ǽعض الأحǽان نستعمل طǼقة من الشمع الشفاف على غشاء الأكرȄلǽك لأن
  Ǽ25طرȄقة فعالة. 

Șة اللصǽعد تنظیفف ،تأتي عملǼ  اشرة أو على مرحلتین:وǼإما م Șة اللصǽعمل Ȑة القطع، تجرǽتجفیف وحما  

وأكرȄلات ذات لزوجة منخفضة جدا من  انُ ǽَ ) في محلول ǽȞمǽائي أو راتنج سْ Résine( التنقǽط بواسطة مادة لزجة  -
  Șغي، في مغطس حامض، حتى تسمح بلصǼما ینȞ قة للقطع (یجب أن تغسل التحف التي تمت معالجتهاǽة دقǽأجل تسو

  جید في الأخیر).

  ) Ǽفعل الحرارة.EpoxyإشǼاع الوصلة بواسطة مادة لزجة ( -

  Ȅلǽك). لا بد من حماǽة الأجزاء أو الزوائد قبل اللصǼ Șاستعمال غشاء لمادة لزجة قابلة للانعȞاس (أكر 

لتحسین   للتحفة  الناقصة  الأجزاء  إعادة  أو  ترمǽم  وهي  الثغرات  سد  في  تتمثل  الراǼعة  إستقرارها    امقروئیتهالنقطة  وتأمین 
  26المȞǽانȞǽي. 

للتقنǽات   التامة  المعرفة  علینا   ȑضرور هو  Ȟما  التحفة،  تشوǽه  سبب  تماما  ندرك  أن  علینا  یجب  هذا،  إلى  للوصول 
  مواد المستعملة لذلك. والسǽطرة الكاملة على ال 

    :مساحة العمل والموظفون .  3.  2 .1

  ȑالذ الجدید  المȞان  مثل  المشȞلات،  من  آخر  نوعا  ǽسبب  المتاحف،  إلى  عامة  المخلفات  أو  الأدوات  نقل  إن 
ستعرض فǽه، فالنظام التعلǽمي الأفضل، Ǽالرغم من عدم تحققه دائما (لأسǼاب ذات طبǽعة مادǽة أو لعدم توفر المȞان 

  27ئم لإعداد ترȞیب جید)، هو إعادة إنشاء المحǽط Ǽالقدر الممȞن أو إعادة ممیزات الوسط الأصلي. الملا

  فلا بد أن تكون للمتحف قاعة أین تجرȐ عملǽات التنظیف، الدعم أو أعمال أخرȐ، ولتجسید ذلك یجب: 

أفرشة، حوض Ȟبیر نوعا ما    ، إضاءة طبǽعǽة جیدة، مزودة Ǽالهواء، وضع طاولات أو2م  30إلى    25مساحة تقدر من  
  ǽحتوȑ على مǽاه جارȄة ساخنة وǼاردة.

مدینة جد مȞلورة، فعلینا تهیئة جهاز نزع الكلورورات لǽعطینا الماء المتعادل اللازم. موقد ذات  المǽاه  إذا Ȟانت  و 
  واȋ للتجفیف.  100غاز البوتان أو البروǼان وأنبوȃین لسخّانة بنسن، أرȃعة مصابǽح ذات الضوء فوق الأحمر قوتها 

 
25 ‐ Meyer  (N.) et Relier  (C.), Conservation des sites et du mobilier archéologique : Principes et méthodes, Etude et 
Document sur le patrimoine culturel, UNESCO. 

  . 209مارȑ بردȞǽو، نفس المرجع السابȘ، ص.  - 26

  . 13غنǽم (خالد)، نفس المرجع السابȘ، ص.  - 27
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جهاز مرن ǽشǼه أنبوب جراح الأسنان أو الصائغي مع ملحقاته، مجموعة من الأوعـǽة ذات أحجام مختلفة، ǼلاسـتǽȞǽة أو  
"بیراكس"، أوعـǽة حدیدǽة (الحدید الأبǽض) للمعالجة Ǽالشمع، أجهزة لقǽاس الحرارة (ترمومتر)   ، °120زجاجـǽة من نوع 

  حوض ذات أصوات فوقǽة.

مواد    ملحقات: شمع،  غراء،  حوامض،  محالیل،  ǽȞمǽائǽة:  مواد  إسفنجات  Ȟاشط،  ورق  معدنǽة،  فرشاة  مراقǽش، 
  صمغǽة ولصوقة...

  28مȞبر ǼمنظارȄن.... جهاز الملاحظة:

أما ǼالنسǼة للموظفین، فحسب تعرȄف المجلس الدولي للمتاحف "یتمثل مهنیو المتحف في مجموعة عناصر عمال  
نشاطات   لتسییر  تاǼع  میدان  Ȟل  في  معادلة،  مهنǽة  خبرة  لدیهم  الذین  أو  مختصة،  تكوȄنات  تلقوا  الذین  المتاحف..... 

  29المتحف....." 

أغلبǽة عمال المتحف الوطني Ǽسطیف ǽمثلها الجناح الإدارȑ والحراسة، موظفون لǽس لدیهم أȞ ȑفاءة في میدان التراث  
  Ǽصفة عامة والحفظ Ǽصفة خاصة.

سة أثرȄین فقط تلقوا تكوȄنا جامعǽا في میدان الآثار، هذا یؤدȑ منطقǽا إلى اكتساب Ǽعض المعارف، مثل: نوع  خم
التحفة، المادة، طرȄقة العمل.....إلخ. فهؤلاء الأثرȄون Ǽمعǽة تقنیین اثنین یتحملون عبء ومسؤولǽة الحفاȍ على أكثر من  

  حمایـتها وتثمینها.  قطعة أثرȄة، 15000

ه الأثرȄة  أستغل  المواقع  حول  إختصاصǽا  تكوȄنا  تلقوا  الذین  الجزائرȄین،  الأثرȄین  Ǽأن  لأقول  الفرصة  ذه 
دام    ȑوالذ والصǽانة  الحفظ  میدان  في  مختصین  أساتذة  طرف  من  والمغرب  Ǽالجزائر  المتحفǽة  شهرا،    18والمجموعات 

إخ العلاجي،  أو  الوقائي  الحفظ  حول  للتقني  التدخل  قرار  إعطاء  التنفیذ بإمȞانهم  مراقǼة  والمعالجات،  التدخل  طرق  تǽار 
  والإشراف على الفعالǽة.  

  :إظهار المجموعة وحفظها  .3.1

ǽعتبر العرض في الوسط المتحفي وسیلة إتصال بین المصمم المتحفي والمستعل للمعرض، یرتكز هذا الإتصال    
Ǽانتقال  وذلك  تغییر  علیها  طرأ  التي  المتحف"  "داخل  التحف  استعمال  آخر، على  إلى  وقت  ومن  آخر  إلى  مȞان  من  ها 

  30وǼالتالي تكون قد حصلت على قǽمة تارȄخǽة جدیدة.

  

  
 

28 ‐ France‐Lanord (A.), La préservation des bronzes antiques du musée archéologique de Rabat, UNESCO, pp.4‐5. 
29 ‐ Code de Déontologie Professionnelle, Statuts, ICOM, 1996, p.3. 
30 ‐ Vandevivere (I.), Directeur du Musée de louvain‐la‐Neuve. 
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  :فــن الـعرض  ..3.11

  ،Ȑة التي تمیزه عن المتاحف الأخرǽسǽاته الرئǽصفة دائمة لأنها من ضمن محتوǼ ضم المتحف تحفا تعرضǽ قد
  أسس هي الانسجام والتوازن والوحدة. ومن ثم یجب عرض هذه التحف عرضا جیدا ǽقوم على ثلاثة 

فالإنسجام یجب أن Ȟǽون بین Ȟل المعروضات سواء داخل الواجهات أو خارجها حیث لا بد أن یتوافر إنسجام Ȟامل بین  
  جمǽع معروضات المتحف. 

وا والشȞل  والحجم  الأهمǽة  حیث  نوعها من  في  المتقارȃة  التحف  بین  الترتیب والتنظǽم  ǽعني تماثل  الزمنǽة والتوازن  لفترة 
  وȞذلك اللون، أما الوحدة فهي القǽمة الحیوǽة للأثر والتي تعȞس شخصǽة الأثر.

  یخضع العرض المتحفي لأسلوȃین:

  التتاǼع أو التسلسل التارȄخي. -

  العرض الموضوعي حسب مادة المعروضات. -

التحف حسب تتاǼع تارȄخي من  وقد یتǼع المتحف أحد الأسلوȃین في العرض أو Ȟلیهما معا حیث ǽمȞن عرض  
الأقدم إلى الأحدث، أما الأسلوب الثاني فǽقوم على عرض المعروضات طǼقا للمادة المصنوع منها الأثر مثل الخشب أو  

   31الخزف أو المعادن.

وترتیب   إدارة  على  ǽعمل  الفراغات،  ǽحتل  والمناظر،  المشاهد  لتصوȄر  فن  شيء  Ȟل  قبل  هو  المتحفي  العرض 
عي تحرك الزوار داخل القاعة... فهذه هي النقاȋ الثلاثة الرئǽسǽة الخاصة بتنظǽم العرض المتحفي، وǽعتبر التحف وȄرا 

  هذا التنظǽم في حد ذاته نقطة تأمل تساعد على قراءة المقالات المȞتوǼة وترȄح الزائر. 

الجمالي و الإدراكي،  أقترح ǼالنسǼة لقاعة الفن الروماني لمتحف سطیف الوطني أن توضع التحف في سǽاقها    
التي   المعاني  عن  یتساءل  وجعله  الزائر  لإثارة  وهذا  العرض  فن  أنواع  جمǽع  إلى  اللجوء  بذلك  أعني  والمعبّر،  الإنتاجي 

  تحتوȄها التحفة في طǽاتها: إستفهام، تأمل، إحساس، ثقافة......... .

على فن العرض، بل یجب أن ǽمتد  وفي الأخیر یǼقى تحلیل لغة العرض في الوسط المتحفي لا ینحصر فقط    
  إلى فهم مجموع النشاطات المتحفǽة.

  

  

 

  . 303- 301ص.ص.  )، علم الحفائر وفن المتاحف،حامد قادوس (عزت زȞي - 31
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3.12..   Ȗالعنونة والتوثی :  

داخل   للزائر   Șالمراف الشخص  ǼمثاǼة  فهي  الأثر  تعرȄف  في  وأساسǽا  هاما  دورا  للأثر  المصاحǼة  الǼطاقة  تلعب 
تتمثل في: مادة الǼطاقة، مادة الكتاǼة، المادة أروقة المتحف، وȄجب أن تحتوȑ هذه الǼطاقات على عدة عناصر هامة  

  ،عن الأثر  ، المȞتوǼة، عناصر الكتاǼة، نوع الخط، اللغة المȞتوǼة بها الǼطاقة، Ȟما یجب أن تكون المعلومات المدونة فیها
ورق  صحǽحة.یجب أن Ȟǽون شȞل الǼطاقة مقبول ومن مادة تستطǽع تحمل الأجواء المختلفة في المتحف Ȟأن تكون من ال

أن تكون مغلفة قدر الإمȞان، فǼصفة عامة اللون الأبǽض هو المستعمل في الǼطاقات    ،Ȑ أو الǼلاستǽك أو الزجاجالمقوّ 
وǽسمى اللون القǽاسي.یجب أن تكتب الǼطاقة بخط واضح وǼحجم مقروء لجمǽع شرائح المجتمع الزائرȄن للمتحف دون 

وǽمȞن أن تكتب    ، ، فهي تكمل الأثر ولا ینǼغي اعتǼارها شیئا هامشǽاعناء، فالǼطاقة جزء لا یتجزأ من الأثر المعروض
ومȞان   تارȄخه  الأثر،  إسم  على  الǼطاقة   ȑتحتو أن  المتحف.وȄجب  على  الأجانب  الزوار  لتوافد  لغة  من  Ǽأكثر  الǼطاقة 

  32اكتشافه وتارȄخ العثور علǽه ووظǽفته إن أمȞن ذلك.

وا    ȘالوثائǼ المتحفǽة  المجموعة  تزوȄد  الحفظ  إن  مهمة  في  تدخل  ضرورة  وهي  متحف،  Ȟل  على  أساسي  جب 
للمؤسسة. "تحف بدون معلومة هي تحف خرساء"، المعلومة هي النصف الآخر للتحفة، وهي التي تعطیها معنى، فإذا  
أردنا الوصول إلى المجموعات وǽسهل علینا تسییرها فیجب علینا أن نقوم Ǽأحسن توثیȘ متحفي ممȞن.نستطǽع أن نعیّن  

  محتوȐ الǼطاقات التوثǽقǽة على قدر تصور المهمة التي یلعبها المتحف: 

ǼالنسǼة للذین ǽعتبرون Ǽأن للمتحف دورا تثقǽفǽا، فلا بد للǼطاقات أن تحوȑ أكبر معلومات ممȞنة تتعلǼ Șالتحفة    
واقتصادǽة،  إجتماعǽة  ثقافǽة،  Ȟمؤسسة  للمتحف  المسندة  للمهمة  متعددة  أǼعاد  ذات  نظرة  لدیهم  الذین  بینما  المعروضة. 

قرا عدم  أو  لقراءة  للزوار  الإختǽار  ترك  أقل فǽفضلون  بوضع  وهذا  المعروضة،  التحف  على  الموجودة  المعلومات  ءة 
  معلومات ممȞنة على الǼطاقات، واǼٕقاء وثǽقة ملحقة تحت تصرف الذین یرȄدون التعرف أكثر إلى التحفة. 

                                                                

  

  

                                  

  

                                  

  
 

  .306- 305المرجع نفسھ، ص.ص  - 32

 

  : وثیقة ملحقة للأثر 06صورة 
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  : الحـــوامــل  ..3.13

مستقرة، الهشة، اللینة والمȞسرة، والحامل الجید ǽقي الكشط، التشوهات  ال من الضرورȑ جدا تثبیت التحفة غیر    
  كسر. وال

ǽمȞن للحامل أن Ȟǽون أǽضا أداة عرض تعمل على إعلاء التحفة داخل الواجهة أو وضعها في زاوǽة خاصة،    
  33لكن تǼقى دائما وظǽفة الحامل الأولǽة هي سند وزن التحفة دون خلȘ ضغوطات جدیدة علیها. 

  على هذا الأساس، فلا بد لحوامل العرض أن تخضع لǼعض المتطلǼات: 

Ȟǽون الحامل جیدا، یجب أن Ȟǽون ǽعمل Ǽاستمرار وفي نفس الوقت خفي قدر الإمȞان Ǽحیث Ȟǽاد أن Ȟǽون  لكي    -
   34غیر ظاهرا للعǽان.

  یجب أن ǽسهل طرق المعاملة مع التحفة Ǽحیث إذا أردنا معاینة التحفة أو تغییر مȞانها، فلا نلمس سوȐ الحامل  -
  ن التحف البرونزȄة لمتحف سطیف لم تنظف إلا نادرا).(رȃما Ȟǽون هذا أحد الأسǼاب الذȑ جعل من أ 

  تثمینه وذلك Ǽعرضه حسب وضعǽة استعماله وحسب سǽاقه. -

یجب     هذا  لأجل  طوȄلة.  لمدة  الوضعǽة  نفس  في  ستظل  التي  الأحجام   Șوف الحوامل  تصنع  الأحǽان  غالب  في 
  المادة، التصمǽم ورȃاطات الحامل. علینا الأخذ Ǽعین الإعتǼار ثلاث نقاȋ هامة قبل إنجاز الحامل وهي: 

  : خــــاتمـــة

Ǽصǽانتها     للقǽام  الأول  العامل  ǼمثاǼة  هي  أثرȄة  قطعة   ȑأ عن  جمعها  یتم  التي  المعلومات  والمحافظة       إن 
صنعت  علیها، فإذا أردنا إعداد دراسة علمǽة عن أȑ أداة أو تحفة لا نعرف شیئا عن مصدرها أو عن الفترة الزمنǽة التي  

  فیها أو عن الظروف المحǽطة Ǽاكتشافها، ستكون أهمǽة هذه الأداة ضئیلة جدا في خدمة الǼحث. 

ینǼغي أن تكون قاعات العرض في متناول الجمهور وسهلة  وفي الأخیر، تجدر الإشارة إلى القول Ǽأنه ومثالǽاً،    
وعلى هذا الأساس، إرتأینا أن نقدم Ǽعض   .الوصول: المداخل، حرȞة التحرك والمخارج مجهزة Ǽلافتات واضحة ومقروءة

المتحفǽة  Ǽالقاعات  المعروضة  الأثرȄة  المجموعات  وصǽانة  لحفظ  الدولǽة  المقایǽس  مع  تتماشى  التي  المهمة  التوصǽات 
  وǽمȞننا أن نحصرها فǽما یلي:

 تأمین المداخل، -

 مراقǼة مستمرة، ǼشرȄة وȞهرȃائǽة أو إلكترونǽة، - 

 
33 ‐ La conservation préventive dans les Musées (manuel d’accompagnement), pp.62‐63. 
34 ‐ Supports pour objets de Musée : de la conception à la fabrication, p.1. 
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 مدخل Ȟل رواق، طفاǽة حرȘȄ عند  -

 أجهزة، للكشف السرȄع عن الحرȘȄ، متصلة بإنذار،  -

 تكوȄن الموظفین، -

تحضیر خطة طوارئ (في حالة الحرȘȄ، إخلاء منظم للجمهور والموظفین؛ إخلاء هرمي للتحف من طرف رجال  
 الإطفاء Ǽالتشاور مع المحافظ أو المسؤول على المجموعات)؛

 إستشعار المناخ؛ تفتǽش یومي أو أسبوعي لأجهزة  -

التفتǽش المنتظم للتحف المعروضة على الجدران أو في الزجاجǽات (غǼار، علامات عدوȐ الحشرات أو العفن،   -
 التآكل)؛

 إغلاق الأضواء في غǽاب الجمهور داخل القاعات.  -

 معرفة ما إذا Ȟانت الظروف البیئǽة تتكیف مع التحف المعروضة،

 Ǽة للتحف (المقاسات، الأوزان، أجهزة الرفع) ولكن أǽضا حرȞة سیر الجمهور، التفȞیر في حرȞة السیر Ǽالنس -

 لا نعرض التحف Ǽالقرب من أجهزة التدفئة، التهوǽة أو تكییف الهواء،  -

 لا تعرض التحف الحساسة للإشعاعات الضوئǽة، -

 ترتیب واستقرار التحف من أجل تجنب السقوȋ، الاحتكاك والصدمات المȞǽانǽȞǽة،  -

 ي التعامل مع التحف، لا تستخدموا سوȐ المواد غیر المؤثرة، لتجنب أȑ خطر متمثل في تدهور ǽȞمǽائي، ف -

عدم إستعمال الخشب المعاكس، المȞوّم أو الخشب ذات الألǽاف المضغوطة لعرض التحف الحساسة (الورق،    -
 المنسوجات، المعادن)،

  . ورقة البولییتǽلان  إستخدام مواد فاصلة بین التحف والحوامل: رغوة أو -

تعتمد عملǽة العرض على اتقاء مجموعة هامة وممیزة من التحف ووضعها في واجهات وخزائن العرض لكي ǽُطّلع  
علیها فترة معینة، الشيء الذȑ یجعلها عرضة لجملة من الأضرار والمخاطر المختلفة، الناجمة عن هذا الفضاء وعن 

 یث ǽمȞننا أن نحصرها في: تصرفات الزوار والǼاحثین والموظفین، ح

 ȞالرطوǼة، الحرارة، الضوء، الماء، الغǼار والتلوث الجوȑ.  عوامل بیئǻة: -
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 حشرات، فطرȄات، قوارض. عوامل بیولوجǻة: -

 موظفون، زوار، Ǽاحثون.  عوامل ǺشرȂة: -

 زلازل، براكین، فǽضانات، أعاصیر.  عوامل طبǻعǻة: -

 والشرارة الكهرȃائǽة وǼقǽة المواد الأخرȐ القابلة للإشتعال.الحرȘȄ الذǽ ȑأتي عن التدخین  -

التي   الوسائل  جمǽع  توفیر  المتحفي  Ǽالعرض  القائم  على  یتوجب  والمخاطر،  الاضرار  هذه  مختلف  ولمواجهة 
عملǽة تستعمل في مراقǼة تحرȞات الزوار داخل البناǽة المتحفǽة، وȞذلك الأجهزة التي تساعد على توفیر المناخ الملائم ل 

العرض المتحفي، وذلك Ǽغǽة حماǽة التحف والإطالة في عمرها والكشف المȞǼر عن أȑ ضرر ǽحدث، قد یهدد صحة  
  المجموعات المتحفǽة Ǽصفة خاصة والبناǽة Ǽصفة عامة.

    :المراجع البیبلیوغرافǻة
  . )، علم الحفائر وفن المتاحفحامد قادوس (عزت زȞي -
  .  المواقع الأثرȄة وترمǽمهاالآثار وصǽانة الأدوات و غنǽم (خالد)، علم  -
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