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 2020/12/29: تاريخ النشر        2019/12/08 تاريخ القبوؿ :         2019/02/25تاريخ الإستلاـ : 

 الممخص:       

انتشر الفف الإسلامي في جميع الأقاليـ الإسلامية فكاف في بدايتو بسيطا لمغاية و متأثرا بفنوف الحضارات      
السابقة، ومع الوقت كسب طابعو الخاص وبمغ أقصى درجات تطوره حتى أصبح يؤثر عمى الفنوف الغربية في 

ـ و تبنتو 19ات الطراز الموريسكي الجديد الذي ظير في القرف الدوؿ الأوروبية و يظير ذلؾ جميا في العمارة ذ
والتي لا تزاؿ إلى يومنا ىذا شاىدة عمى آنذاؾ فرنسا، وقد أنشأت العديد مف المباني وفؽ ىذا الطراز في الجزائر 

لشرؽ تمؾ الفترة، و نذكر منيا قصر مريـ عزة أو ما يعرؼ بقصر بف قانة المتواجد في أعالي مدينة سكيكدة با
و يعد ىذا القصر تحفة معمارية فريدة مف نوعيا، فيو إضافة إلى طابعو المميز فإنو غني بالعناصر  الجزائري ،

 الزخرفية التي تزينو وتضفي لو رونؽ خاص.

 : الفف الإسلامي، قصر مريـ عزة، الزخارؼ، العمارة، مدينة سكيكدةالكممات المفتاحية

Résumé : 

        L'art islamique s'est répandu dans toutes les régions islamiques, considéré comme un art 

simple « primitif » vers son début,  et le plus souvent influencé par les arts des civilisations 

qui l’ont précédé et devancé, avec le fil du temps il atteignait son apogée, et influençait les 

arts des pays occidentaux, vers le XIXème siècle, la France a adopté un style d’architecture, 

communément appelé style « néo- mauresque » , beaucoup d’édifices ont été construit en 

Algérie occupée avec ce style, et qui demeurent  des témoins vivants de cette période. Nous 

citons pour exemple le palais de Ben Gana, dans les hauteurs de Skikda, qui reste un chef-

d'œuvre architectural unique, et se distingue par ces éléments décoratifs et architectoniques 

qui lui donnent une splendeur particulière. 
Mots clés: art islamique, palais Maryam Azza, décorations, architecture, Skikda 

                                                             
   المؤلف المرسل 
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 ة:ــدمــقـم

مف أوسع الفنوف انتشارا، فيو يمتد مف المشرؽ إلى المغرب، و لقد تأثر في بدايتو   الفف الإسلامي يعتبر       
الفناف المسمـ  الا أف، مف فنوف الحضارات الأخرى كالبيزنطية و الساسانية و الفارسية حيث أخذ  ،بالفنوف السابقة

لو مميزات خاصة ينفرد بيا عف الفنوف الأخرى،  اخالص ااسلامي اينتج فنبصمتو الخاصة عمى ىذه الفنوف لطبع 
بالمقابؿ عمى التقشؼ في أدواتو يا، وارتكز في المبالغعف مظاىر الترؼ  بعيدابداية ظيوره بسيط لمغاية  فكاف في

ي الزمف أخذ ىذا الفف ف ومع مرور لزجاج والصمصاؿ في أعمالو الفنيةمستخدمًا مواد بسيطة مثؿ الخشب وا
كاف ليا ثر في الفنوف الغربية حتى أ، يفيجريال 8و 7صى درجات ازدىاره في القرنيف ، وبمغ أقالتطور و الازدىار

تصميـ بدرجة عالية، سواء مف حيث  حيث ازدىر الحضاري لنيضة المسمميفز المظير في إبراالأثر عظيـ 
خراجيا وأساليبياالمواضيع الزخرفية   .وا 

زمنية  ريدة عف غيرىا، و ىي تعود الى فترات الف الإسلاميةبالزخرفة معالـ و مباني الجزائر جؿ تزخر و       
الاستعمارية، و ىذه الأخيرة التي حاوؿ فييا  الفترةبالفترة الوسيطة الى الحكـ العثماني وصولا الى  مختمفة مرورا
حضارة عمى القضاء  أرادطمس المعالـ الأثرية و تشويو الشخصية الجزائرية ، اذ  -مرارا و تكرارا-المستعمر 
ة التأثير بالعناصر المعمارية و الفنية و معالـ شديد فبنىه مف قبؿ يشاىدبفف معماري ساحر لـ  فاصطدـالجزائر 

التي استغموىا في تزيف المنشآت المدنية ووضع عناصر في غير محميا كاستخداـ القباب و المآذف في العمارة 
، و يعرؼ ىذا الأسموب بالطراز المورسكي الجديد، ويتميز ىذا الأخير بمزج العمارة المدنية لغرض التزييف

ت وفؽ يىذه الفترة والتي بنالمعالـ التي تعود إلى ومف ارية، سياسة استعم بالعمارة الأوربية و ىي الإسلامية
المورسكي الجديد نجد قصر مريـ عزة أو ما يعرؼ بقصر بف قانة المتواجد في أعالي مدينة سكيكدة الطراز 

وىو ، أندلسية إسلاميةذو بصمة  التاريخيةالمعالـ  و أىـ   ويعد مف أجمؿ التحؼ المعمارية ،  الشرؽ الجزائريب
 غني بالزخارؼ الإسلامية العربية المتنوعة المنفذة بدقة عالية و ىذا ما سنحاوؿ إظياره في ىذه الدراسة.
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 قصر مريم عزة: )بن قانة( -1

 الموقع: -أ

ليضبة برج بني مالؾ المعروفة تقع ىذه التحفة المعمارية في مدينة سكيكدة و بالضبط في الجية الشمالية      
بيضبة بولكرود، في الممر القديـ المؤدي مف مدينة روسيكادا إلى سطورة غير بعيد عف الجسر الروماني 

 1المعروؼ ببرج بف قانة.

 التأسيس: -ب

انو أنجزه الميندس شارؿ جدر  وذلؾ حسب الكتابة الموجودة عمى أحد ـ1913بناؤه إلى سنة  تاريخ يعود     
بأمر مف رئيس بمدية سكيكدة أنذاؾ و ىو بوؿ كيتولي ، حيث يدخؿ ضمف المشاريع الضخمة المنجزة  مونتالو

  2بالمدينة.

البعض بأنيا زوجة بف قانة بينما يرى آخروف أف  : الأولى مريـ بف قانة التي يرىيحمؿ القصر تسميتيف     
، و ىناؾ مف يرى أف 3ت العربية الإسلامية و تسمياتيـتسمية مريـ عزة أطمقيا كيتولي لتأثره الشديد بالشخصيا

تسمية القصر تعود إلى أف كيتولي كاف يزعـ تخميد مريـ عمييا السلاـ بإىدائيا قصرا يحمؿ اسما منسوخا بالمغة 
و يعرؼ أيضا باسـ    عزة فيغمب الضف أنيا تحريؼ لمفظة العذراءتسمية العربية بالفسيفساء الحمراء الموف، أما 

، اذ بعد الحرب العالمية الثانية و بوفاة بوؿ كيتولي استمـ 4قصر بف قانة نسبة لمالكو الثاني بف قانة البسكري
المالؾ الجديد القصر طبقا لبنود العقد وكاف مف أثرياء منطقة الزيباف إلا أف اقامتو فيو كانت قصيرة لأف غداة 

ـ اضطر لترؾ القصر و الرحيؿ بسبب ضغوطات المدنييف و المتطرفيف 1954اندلاع حرب التحرير في عاـ 
 5الأوربييف.

                                                             
 .22ـ، ص 2007نادية زايد، سكيكدة تاريخ و بصمات، دار الحكمة لمنشر و التوزيع ، الجزائر 1
، ماجستير تاريخ الحديث و المعاصر، جامعة 1962-1838توفيؽ صالحي، المجتمع و العمراف في مدينة سكيكدة خلاؿ الحقبة الكولونيالية،  2

 .113ـ.ص 2009منتوري قسنطينة، 
 .113نفسو ، ص  3
 .22ادية زايد، المرجع السابؽ، صن 4
 .21نفسو، ص 5
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و  استعمؿ القصر كممجأ مف قبؿ العديد مف العائلات التي تركت المناطؽ الجبمية  ـ1962 – 1956بيف 
الأرياؼ فرار مف الحرماف و الجوع و البطش مف جيش الاحتلاؿ، أما غداة الاستقلاؿ فقد استعمؿ القصر 

 ـ صنؼ القصر كمعمـ تاريخي و ارث وطني.1981لإستقباؿ المصطافيف و في شير جواف 

مف الحدائؽ و يطؿ عمى ميناء سكيكدة القديـ مشرفا عمى  تحيط بو مجموعة في منطقة غابية شيد القصر       
بطابعو  يتميز ىذا القصر، 6خميج سطورة المعروؼ أيضا باسـ خميج نوميديا سينوس نوميديكوس الروماني

قية المعالـ التي بنيت في تمؾ الفترة، فمقد اعتمد الميندس شارؿ مونتالو عمى تصاميـ الخاص الذي ينفرد بو عف ب
ىندسية أندلسية مورسكية ، فالمتجوؿ في أرجاء ىذا القصر يوحي إليو أنو في أحد قصور الأندلس بممسة حديثة 

 بطابؽ أرضي وعموي.

 تعريف الزخرفة: -2

 .7الزينة و كماؿ حسف الشيء ، و المزخرؼ المزيف و التزخرؼ ىو التزيفلغة:  -أ

و     الزخرفة ىي عمـ مف عموـ الفنوف التي تبحث في فمسفة التجريد و النسب و التناسب  اصطلاحا: -ب
ية( آدم-حيوانية-التكويف و الفراغ و الكتؿ و الموف و الخط، و ىي إما وحدات ىندسية أو وحدات طبيعية )نباتية

تحورّت إلى أشكاؿ تجريدية ، و تركت مجاؿ لخياؿ الفناف و احساسو و ابداعو حتى وضعت ليا القواعد و 
 8الأصوؿ.

 :أنواع الزخارف المستعممة -3

 يتميز القصر بغناه الزخرفي مف عناصر ىندسية ،نباتية ، خطية و حيوانية إضافة إلى الموحات الفنية الجدارية.

 الزخرفة هندسية: -3-1

ظؿ الحضارة الإسلامية أىمية خاصة و شخصية فريدة لا نظير ليا في أية أخذت الزخارؼ اليندسية في       
في كثير مف الأحياف العنصر الرئيسي الذي يغطي مساحات كبيرة ، يمعب الخط اليندسي  فشكمتحضارة أخرى، 

في استعماؿ الخطوط اليندسية و ، فقد برع المسمموف 9فييا دورا كالدور الذي يمعبو الخط المنحني في الأرابيسؾ
وقباب و ربط و حصوف و     استخدمت في تزييف المباني الإسلامية مف مساجد صياغتيا في أشكاؿ فنية رائعة 

                                                             
 .22نادية زايد، المرجع السابؽ ص 6

 .1821ابف المنظور ، لساف العرب، دار المعارؼ، طبعة جديدة محققة، ص  7
 .56ـ، ص2010كنعاف ىنادي،الحميات المعمارية في القصور العثمانية في البمدة القديمة بنابمس ، جامعة النجاح الوطنية بنابمس  8 
 10أسامة النحاس، الوحدات الزخرفية، مكتبة السلامة، ص  9
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المربع أو الدائرة حيث يمكننا رسـ أشكاؿ عديدة لا  ، و الأساس في رسـ الزخرفة اليندسية ىو10قصور و قلاع
الزخارؼ اليندسية ،  كذلؾ استخدـ الفناف المسمـ أسسا بنائية لتشكيؿ الوحدات الزخرفية اليندسية و حدود ليا مف 

تقاطع كيؿ بالاستحياء و أسموب التشكيؿ يمنيا أسموب الحذؼ و الإضافة مع شغؿ كؿ فراغ التكويف وأسموب التش
 .11ر ذلؾشكؿ منتظـ متكرر و أسموب التشكيؿ بتحميؿ شكؿ ىندسي مف الداخؿ و غيب

حب  ىي تعكس، و مف قبؿالميندسوف المعماريوف العرب و المسمموف نماذج لـ تكف معروفة أو معتمدة أدخؿ  فقد
، الفناف المسمـ لمتناسؽ اليندسي و التكرار و استنباط أنماط جديدة أو استحضار الماضي البعيد السابؽ للإسلاـ 

ف المساحات و الأجزاء وبيف الجماؿ اليندسي و الضوء و عرؼ كيؼ يمازج بي و ليس مف الشؾ أف الفناف المسمـ
 .12الموف

 وتظير الزخرفة اليندسية في القصر بشكؿ خاص عمى الأبواب الخشبية و كذا البلاطات الخزفية. 

 الزخرفة النباتية: -3-2

تحمؿ بيف طياتيا دلالات  اىتـ الفناف المسمـ بالزخرفة النباتية فاستعممت العديد مف تمؾ الزخارؼ كرموز     
نسانية ترتبط بسمات الفف الإسلامي و استعمميا في التصميـ المعاصر ، إذ أشار الباحثوف إلى أف معظـ  سامية وا 

 .و الفف الغربي     تمؾ الزخارؼ النباتية جاءت نتيجة التماس الحضاري ما بيف الفف الإسلامي 

عالـ النبات كاف مصدر الياـ لمفناف المسمـ في استنباط أكثر الأشكاؿ حيث أخذ يجردىا عف الأصؿ ، إف       
، والأساس الإسلاميمف منتجات الفف  بأنياو بيذا أظيرت الشخصية المتميزة يجعؿ الناظر إلييا يحكـ لأوؿ مرة 
في رسـ العديد مف الأشكاؿ و الموحات بعد  في الزخرفة النباتية ىي ورقة العنب حيث اتخذىا الفناف المسمـ أساسا

 .13أف حورىا و أضاؼ عمييا أشكالا استنبطيا مف خلاؿ نظرتو إلى الشكؿ الأصمي مف جميع الجيات

مف فنوف الإغريؽ والبزنطييف ومف  ةالمقتبس سة الأكنتالوحدات النباتية كانت في أوؿ عيدىا مكونة مف ورقو  
شكؿ حوايا وتكثر في زخارؼ الأزىار المستعارة مف النمط الفارسي ثـ شاع بعد ذلؾ استعماؿ الفروع النباتية عمى 

 .14والنسيج والزجاج و المعادف و غيرىاالجدراف و الأسقؼ و الحشوات الجصية و الخشبية و أعماؿ الخزؼ 

                                                             

 .93خالد حسيف، الزخرفة في الفنوف الإسلامية، دار البحار لمطباعة و النشر بيروت ، ص  10 
الأعمى لمثقافة، القاىرة باسيميوبابوف مالدونادو، الفف الإسلامي في الأندلس، ترجمة عمي ابراىيـ منوفى، مراجعة محمد حمزة الخداد، المجمس   11

 .12ـ، ص 2002الطبعة الأولى 
 .43ـ، ص2014محمد عبد الله الدرايسة، الزخرفة الإسلامية،مكتبة المجتمع العربي لمنشر و التوزيع، الطبعة الأولى  12
 .57خالد حسيف، المرجع السابؽ، ص  13
 10أسامة النحاس، المرجع السابؽ، ص  14
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زىور بػ "فف التوريؽ" تقوـ عمى زخارؼ مشكمة مف أوراؽ النبات المختمفة مف الفالزخرفة النباتية أو ما يسمى 
المتنوعة، و في كثير مف الأحياف تكوف الوحدة في ىذه الزخرفة مؤلفة مف مجموعة مف العناصر النباتية متداخمة 

 .15و متشابكة ، متناظرة تتكرر بصورة منتظمة

القصر عدة مواضع لمزخرفة النباتية فنجدىا في العوارض الخشبية لمسقؼ منفذة بطريقة التمويف، و كذا و نجد في 
 عمى الجدراف منفذة بالجص بالإضافة إلى قاعدة السمـ المؤدي إلى الطابؽ العموي.

 
 : قاعدة السمـ المؤدي إلى الطابؽ العموي01صورة رقـ

 الزخرفة الكتابية: -3-3

عرفت الحضارة الإسلامية غنى و تنوعا فنيا في مجاؿ الخط و الزخرفة، و توسع استعماليما فتجاوز مجاؿ        
 فنية رائعة عمى المعادف و الرخاـ وفأنجزت أعماؿ مجاؿ العمارة و الصنائع و الحرؼ المخطوطات و الكتب إلى 

اتَخذ الفناف المسمـ مف رؼ الأصمية ، اذ زاوجت بيف الخطوط الفنية و الزخا الحجر و الجص و الزليج و الخشب 
 لملأفروع نباتية وأوراؽ و وريدات،  مفالكتابة عنصرا ىاما مف عناصر الزخرفة فأدخؿ عمى الحرؼ زخارؼ 

، بالإضافة إلى ذلؾ فإف الحرؼ العربي يتميَز بالحيوية و المرونة و لو المساحة الزخرفية و اليروب مف الفراغ
، وقد تطور الخط العربي في العصر الإسلامي تطورا كبيرا منذ أف 16الإستدارة والتشابؾ و التداخؿ قابمية المدَ و

كانت الكوفة مركز لمخلافة الإسلامية، حيث أستخدـ الخط الكوفي بصورة جديدة ومختمفة، فظير الكوفي البسيط 
لذي تخرج مف حروفو فروع نباتية ليا والكوفي المورؽ أي مرسوـ عمى أرضية بيا زخارؼ نباتية، والكوفي المزىر ا

                                                             
 39محمد عبد الله الدرايسة، المرجع السابؽ، ص  15
 .120، ص1983صالح زكي، الخط العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،   16
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، بالإضافة لمكوفي فقد ظير الخط 17أزىار، والكوفي المعقود أي الذي تشتبؾ فيو الألؼ مع اللاـ عمى ىيئة ضفيرة
النسخ الذي بدأ ينافس الخط الكوفي فانتزع منو مكاف الصدارة كخط تسجيؿ رسمي، وذلؾ بفضؿ ما أدخؿ عميو 

إليو الفنانوف والخطاطوف، الذيف درسوا وفيموا أصولو وأشكاؿ حروفو وطوروىا تطورا مف تحسينات كثيرة أضافيا 
 . 18يقوـ عمى أسس وقواعد عممية وضعت لكؿ حرؼ مف حروفو

يتميز  مف الخطوط المستعممة في تزييف جدراف القصر نجد الخط النسخي وىو خط ليف مستدير الحروؼو   
البعض بالخط الميف و ما تسميتو بالنسخي لاستخداماتو الواسعة في نسخ بالحرية والإحساس بالمطمؽ، ويسميو 

المؤلفات و تحرير المراسلات و العقود، تواجد ىو الآخر بدوره في الكوفة و لكف اختص بالمجالات المختمفة 
ط الكوفي لمحياة العممية لطواعيتو و سيولة الآداء بو و سرعتو، يعد خط النسخ أسيؿ تناولا عند الفناف مف الخ

استغرؽ تجويده ىو الآخر مدة طويمة حتى أصبح صالحا في الكتابات التذكارية و النقوش الزخرفية بسيولة و 
 .  19يسر و حظي بعناية فائقة

 
 : الخط العربي يزيف أعمى جدراف الغرفة02صورة رقـ 

 الزخرفة الحيوانية: -3-4

في واد الرافديف و سوريا و ايراف و عند الحثييف و قد ورث  للإسلاـالفنوف السابقة  عرفت رسوـ الحيواف في    
في الزخرفة و انو استعمميا بطواعية تجريدية جميمة لتكوف جزء مف زخارؼ  بأنواعياالفناف المسمـ رسوـ الحيوانات 

ر مف اذ كاف الفناف المسمـ في بداية الإسلاـ ينف، 20الرقش العربي الذي بمغت ذروة تطوره في العصر السمجوقي
رسـ الحيوانات وذلؾ يرجع لنواىي الديف عنيا لعلاقتيا بالوثنية، ثـ أخذت رسوـ الحيوانات تتحور أرجميا و 

وقد شيدت استعماؿ الوحدات الزخرفّية الحيوانية الكثير مف التحويرات، وكثر استخدـ ، 21أجنحتيا بتفرعات نباتية
                                                             

 .116-115ص ، المرجع السابؽ، ص  صالح زكي  17
 .119ص، نفسو 18 

ـ، دراسة اثرية فنية جمالية، مخبر البناء 1465-1269ىػ/869-669عبد العزيز لعرج، جمالية الفف الإسلامي في المنشآت المرينية بتممساف، 4
  .245، ص 2007الحضاري لممغرب الأوسط، معيد الآثار، جامعة الجزائر، 

 .25ـ، ص2010بمقيس محسف ىادي، دراسات في الفف الاسلامي، دار علاء الديف لمنشر و الطباعة و التوزيع، الطبعة الأولى    20
 أبوراس، الزخارؼ الاسلامية كمصدر لتصميـ وحدات أثاث معاصرة، ماجستير في الأداب قسـ التربية الفنية كمية التربية رحاب بنت عبد الله  21

 .12ـ، ص2008بجامعة الممؾ سعود، 
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، ويحتوي القصر عمى رسومات حيوانية الفنوف التطبيقيةكزخرفة المباني و  عديدةمثؿ ىذه الزخرفة في مواضع 
 .كتابية شكؿ عمى ىيئة حيوانية كذا زخارؼنجدىا في الموحات الفنية الجدارية و 

 
 : البسممة عمى شكؿ ىيئة طير03صورة رقـ

 :العناصر الزخرفية في قصر بن قانة -4

والغرب مجموعة مف التلاؿ الكثيفة الشجر تتصؿ بفضؿ موقع سكيكدة الاستراتيجي الذي يحدىا مف الشرؽ      
، وبما أف القصر قد بني 22بمنخفض واسع يضـ واد فندؽ ورتجالة أما الوسط فسيؿ كبير يرويو واد الصفصاؼ

لصنع  مختمؼ أثاثو، بإضافة لصنع أبواب القصر و كذا  التي حولو في منطقة غابية فقد استغؿ خشب الأشجار
 الزخرفية المتنوعةإلى مختمؼ العناصر 

 ب:اخشالأزخرفة  -4-1

وزخرفتيا في الفنوف الإسلامية مكانة مرموقة بيف سائر منتجات ىذه الفنوف سواء ما كاف احتمت صناعة الأخشاب 
حؼ و المنابر الأبواب و الشبابيؾ و المشربيات، أو منقولا مثؿ الكراسي و صناديؽ المصا منيا ثابتا كالأسقؼ و

 وأساليب مختمفة. وسائؿ شتىو غيرىا مف التحؼ الخشبية التي استخدـ في زخرفتيا  المتحركة

المغرب الإسلامي و الأندلس لـ يعف بو عناية كاممة في مجاؿ  في الجزائر و معيا بمدافاف الخشب          
الزخرفة مثؿ عناية الفنانيف بو في بقية البمداف الإسلامية الأخرى ، خاصة مصر التي شكمت بو أنواع مف 

بعضيا المشربيات البارزة عف جدراف المباني، و بما أف ىذه المادة قد جعمت أساس لتدعيـ المبنى اضافة إلى أف 

                                                             
 90توفيؽ صالحي، المرجع السابؽ ص   22
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جد خارج دائرة التدعيـ مثؿ الدرابزيف و أبواب الخزائف، فقد اختير منيا النوع الصمب و المقاوـ لممؤثرات تو 
 .23الطبيعية مثؿ الأرز و العرعار

كانت الطرؽ القديمة المستعممة في زخرفة المصنوعات الخشبية تقوـ عمى طريقة التمويف بالأصباغ أو تقنية و      
فيي لـ تظير إلا بعد  -الحشوات -خشب بالعاج ، أما طريقة استعماؿ الوصلات حفر الزخارؼ أو تطعيـ ال

الإسلاـ ، و جاء ىذا الإبتكار تحت ضغط عامميف أساسييف ىما الطقس و ندرة الخشب، أما الجو فقد كاف يجعؿ 
 24الخشب يتمدد شتاءا و يتقمص صيفا.

 الزخرفة الهندسية عمى الخشب: -4-2

 الشكؿ صورا مختمفة أىميا: اليندسي المعروؼ باسـ العقمي و قد اتخذ ىذاوتتمثؿ في الشكؿ 

مربعة بشكؿ قائـ، أما ويمة و عرضية يفصميا حشوات أخرى العقمي القائـ و ىو عبارة عف حشوات مستطيمة ط
 .25العقمي المائؿ و ىو عبارة عف حشوات طويمة و عرضية يفصميا حشوات أخرى مربعة بشكؿ مائؿ

 
 ي لمقصر : باب المدخؿ الرئيس04صورة رقـ

 

 

 النباتية عمى الخشب: ةرفالزخ -4-3

                                                             
 .201ـ، ص2007ائرمحمد الطيب عقاب، قصور مدينة الجزائر في أواخر العيد العثماني،دار الحكمة، الجز   23
 154ص    ـ،1987الييئة المصرية العامة لمكتاب، طبعة محمد عبد العزيز مرزوؽ، الفنوف الزخرفية الإسلامية في المغرب و الأندلس،  24
 .260ـ،  ، ص2015محمود عباس، العمارة و الفنوف في العصر الحديث، الدار العالمية لمنشر و التوزيع ، مصر   25
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الزخارؼ النباتية ،الزخارؼ العربية المورقة  استخدمت في زخرفة الخشب إلىتنقسـ الزخارؼ النباتية التي     
عبارة عف الرسوـ الطبيعية وتعرؼ ىذه الرسوـ باسـ )عنصر المنظر الطبيعي(، و ىو بالإضافة إلى  الواقعية

رسوـ لمناظر طبيعية مف أشجار و أنيار و تلاؿ و أحيانا تشتمؿ عمى رسوـ لمعمائر )مساجد ، قناطر ، قصور( 
و تخمو ىذه الرسوـ مف الأشكاؿ الآدمية و الحيوانية و قد استخدـ ىذا العنصر في تزيف الأسقؼ و واجيات 

 .26الدواليب الحائطية

 
 بطريقة التمويف عمى خشب سقؼ إحدى الغرؼ زخارؼ نباتية منفذة: 04صورة رقـ 

 الكتابية عمى الخشب: ةرفالزخ -4-4

لـ تمعب الزخارؼ الكتابية دورا كبيرا في زخرفة الأخشاب ، أما بالنسبة لمزخارؼ الكتابية التي نفذت بواسطة      
الدىانات الممونة عمى الأخشاب فيي كثيرة و متعددة و خاصة في الأزرات الخشبية أسفؿ أسقؼ العمائر وعادة ما 

صر معظـ ىذه الكتابات في الأيات القرآنية أو كانت تنفذ بخط الثمث أو النسخ داخؿ بحور أو خراطيش و تنح
 .27بعض النصوص التأسيسية 

عف نية متبعة في الحفر عمى الخشب في بداية العصر الإسلامي ثـ تطور او الساس ةيتاليمنسبقيت الأساليب     
المشتى، والخشب ىذيف الأسموبيف أسموب جديد أخذ ينمو تدريجيا و أحسف الأمثمة عف ىذا الأسموب واجية قصر 

انتقؿ فف الحفر عمى الخشب إلى ، و 28يةالمحفور في أوائؿ العصر العباسي منبر جامع القيرواف بشماؿ افريق
و سار ىذا الفف وفؽ أسموبيف احداىما الأسموب المغربي الذي كاف متبعا في شمالي افريقيا في الماضي و اسبانيا 

التي الآخر الأسموب المصري الممموكي ، حاوؿ جماعة مف الصناع الأوربييف تقميد المشربيات الخشبية المزخرفة 

                                                             
 .261لمرجع السابؽ، صمحمود عباس ، ا 26
 .261، ص نفسو 27
 115ص ، 1982ترجمة، أحمد محمد عيسى، دار المعارؼ،ديماند ، الفنوف الإسلامية ، ـ.س.  28
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الحديد لشبابيكيـ أطمقوا عمييا اسـ  عثر عمييا في قصر الحمراء و صاروا يصنعوف أشكالا مشابية ليا مف
(Grills)29. 

 الزخرفة الجصية: -5

عبارة عف خاـ مف كبريتات الكمسيوـ الميدرتة و ضرب مف الحجارة و ىو نوع مف أنواع الصخور و الجص     
الجصية في  للاستخداماتو يرجع الأصؿ الأوؿ ، 30يتواجد في الطبيعة و يجمب مف المقالع عمى شكؿ كتؿ
مظير جمالي عمييا، و يعود تاريخيا إلى عصور إضفاء تكسية الجدراف لإخفاء خشونة مادة البناء و صلابتيا و 

موغمة في القدـ، فقد عثر عمى رسوـ جدارية في مصر القديمة و في واد الرافديف و ذلؾ منذ خمسة ألاؼ سنة ، 
ارة واد الرافديف و الحضارة الساسانية ، حيث ورث الحضارات استخداما لمزخارؼ الجصية ىي حض أكثرلكف 

 .و انتشر في عيدىـ فجائية و سريعة وذلؾ في كؿ البلاد التي دخمت الإسلاـالعرب المسمموف ىذا الأسموب 

عمى مختمؼ  وقد وزعت بأنواعيا اليندسية و النباتية و حتى الكتابية زخرؼ القصر بمختمؼ الزخارؼ الجصية  
و لقد تنوعت تقنيات  عمى شكؿ عقد مفصصفاريز أعمى الجدراف و كذا أطر الأبواب أونجدىا عمى شكؿ أركانو 

أساليبيا ، مواضيعيا و عناصرىا حيث تعتبر تقنية النقش مف أقدميا اذ استعممت استعمالا واسعا في  الزخرفة 
طؽ الإسلامية كمصر و الشاـ و تشكيؿ الزخارؼ الجصية، ومف سمراء انتقمت تقنيات زخرفة إلى بقية  المنا

ـ في 9ىػ /3و الأندلس حيث تعود التجارب الأولى لمزخارؼ الجصية في المغرب الإسلامي إلى القرف المغرب 
 .31ـ في الأندلس10ىػ/4تونس ، و الى القرف 

لقد كاف أسموب الحفر عمى الجص اتبع في العراؽ و مصر و شمالي افريقيا في محراب مسجد القيرواف و قبة 
وفي بيزنطة و ايطاليا و اسبانيا و فرنسا في القروف الوسطى الزيتونة بتونس و في مسجد قرطبة في الأندلس 

و وكأف أرضيتيا مفرغة بحيث تظير ، و المنحوتات المخرمة التي تبد32فاقتبسوا أصولو وأدخموه في فنونيـ
العناصر الزخرفية ناصعة المعالـ منبسطة عمى أرضية غائرة ، و اتبع ىذا الأسموب في فرنسا في العصر 

 .33الرومانسي و كذا العصر القوطي

                                                             
 66محمد حسيف جودي، المرجع السابؽ، ص  29
  62ـ، ص2000مكتبة مدبولى، الطبعة الأولى ، الإسلامية والفنوف العمارة مصطمحات معجـ ، رزؽ محمد عاصـ  30
ـ( ، رسالة دكتوراه في العموـ تخصص الأثار و المحيط 14-13ىػ/8-)7، الزخرفة الجصية في عمائر المغرب و الأندلس القرفرزقي نبيمة  31

 ـ.2014/2015الموسومة، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف 
 52محمد حسيف جودي، المرجع السابؽ، ص 32 
 53نفسو ص   33
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 كتابية منفذة عمى الجصنباتية مؤطرة بزخرفة : زخرفة 05صورة رقـ 

   المقرنصات: -6

مقرنص عنصر ميـ مف عناصر الفف المعماري والزخرفي الإسلامي، تأتي أىميتو مف الجمالية يعتبر ال    
الخاصّة في ىندستو وتشكيلاتو الفراغيّة ثلاثيّة الأبعاد، و اختمؼ المؤرخوف حوؿ تعريؼ ىذا العنصر و تعددت 

ورد اسـ "مقرنص" في المشرؽ أما في  المغرب الإسلامي "مقربص"  ويعتقد أنيا كممة اقتبست تسمياتو  اذ 
ومعناىا الطنؼ أو النتوء    Karnies)وعربت بإضافة "الميـ" العربية ليا، بغرض تفعيؿ المفظة اليونانية )كارنيس 

أما المستشرقيف  cornic) أو) cornish)الخارج مف البناء والذي مزاؿ لو نفس المعنى في المغات الاوربية )
 34( أو اليوابط.Stalactite-الدارسيف لمعمارة الإسلامية فقد أطمقوا عميو اسـ )ستالكتيت

ويشبو المقرنص الواحد محرابا صغيرا أو مقطع طولي منو ولو أشكاؿ متعددة ولا يستعمؿ إلا في مجموعات    
موعة منو و كأنيا بيوت نحؿ في شكؿ كتؿ و خطوط مدروسة التوزيع و التركيب متجاورة حيث تبدو كؿ مج

متناغمة رياضية التصميـ متناىية الدقة وتؤدي وظيفة معمارية محددة ودورا زخرفيا جماليا يتجاوز كؿ الحدود 
 .35وكأنيا منحوتات يتجاوز ليا مدلوؿ رمزي

                                                             
المقرنصات دراسة تحميمية تطبيقية، رسالة ماجستير ، جامعة حمواف كمية الفنوف التطبيقية قسـ الزخرفة، القاىرة الشيماء محمد السعيد أبوالغيظ،   34

 .13ـ، ص2009
 .135ـ، ص 1999، مكتبة مدبولي 2يحيى وزيزي، موسوعة العناصر العمارة الإسلامية، الجزء  35 
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تيجاف الأعمدة، كما يستغؿ ويستعمؿ المقرنص كعنصر معماري في تحويؿ المسقط المربع إلى دائرة وكذا في    
،  في زخرفة الواجيات و أسفؿ المآذف وعند التقاء السطوح الحادة الأطراؼ في الأركاف بيف الأسقؼ و الجدراف

 .36وتؤدي وظيفة معمارية محددة ودورا زخرفيا جماليا يتجاوز كؿ الحدود

و لقد  ىجري عمى شكؿ متوازي السطوح  5يورىا في قمعة بني حماد في القرف كاف ظوفي المغرب الإسلامي 
ـ مف طرؼ قولفاف ، وعثر عمى مقرنصات جصية 1962ـ و1956اكتشفت مف خلاؿ الحفريات التي أقيمت مف 

ولـ تعرؼ زخارؼ ىذه      37قواميا قوصرات مجوفة نصؼ مستديرة بداخؿ القاعة المستطيمة في قصر السلاـ
قمعة قد تعدت حدودىا الجغرافية، و ىو ما يدؿ أولا و قبؿ كؿ اف مقرنصات الالمقرنصات عمى وجو التحديد. 

شيء عمى عدة جوانب ، عمى انيا ابتكار محمي محض و اف وجد في بعض مف العمائر الأخرى فانو لا يتصور 
 .38تأثر الحمادييف بيا

، الكبير بالعاصمةمفوىا و ىي مسجد وفي الفترة المرابطية لـ نجد ىذا العنصر المعماري في المنشآت التي خ 
المسجد الكبير بتممساف وىذا الأخير الذي تميزه القبة المخرمة وكذا الزخارؼ الجصية حوؿ  كذامسجد ندرومة و 

و كذا قبة محرابو، وقد وجدت  رنصات في قبة مدخؿ مسجد أبي مديفنجد المقف  المحراب، عكس الفترة المرينية
ىػ عرفت المقرنصات 9-8سجد أبي الحسف، و في القرنيف أيضا في مئذنة مسجد المنصورة و قبة محراب م

 أقصى درجات  التطور في سقوؼ قصر الحمراء وتيجاف أعمدة مدرسة العطاريف.

و زخرفة تيجاف  وفي قصر بف قانة نجد المقرنصات موزعة عمى شكؿ أفاريز في أعمى جدراف قاعة الإستقباؿ
وبالنسبة للأفاريز  رلمقص وكذا في مختمؼ الغرؼ و الأروقة ، بالإضافة إلى جدراف المدخؿ الرئيسي  الأعمدة

فإف أقدميا و أبرزىا في المغرب الإسلامي حجرية و نجدىا في صقمية ، و لـ يوجد ىذا الصنؼ في المقرنصة 
فاريز أوؿ مرة في غرناطة في الفف المرابطي و الموحدي سواء مف الحجر أو الجص أو الخشب، كما ظيرت الأ

 .39ـ1242ولو أصداؤه في الزخارؼ الجصية المدجنة في طميطمة التي ترجع إلى عاـ الغرفة الممكية 

                                                             

 135ص  ، المرجع السابؽ،يحيى وزيزي 36 
ـ(، رسالة ماجستير في الأثار الإسلامية ، 13 –ـ 11ىػ/7 -ىػ 5المقرنصات في عمارة المغرب الاسلامي خلاؿ القرنيف) شرقي الرزقي، تطور 37

 . 135ـ، ص 2000-1999ممحقة بني مسوس  -معيد الأثار جامعة الجزائر
 .10ـ، ص 200الطبعة الأولى، شرؽ، محمد الطيب عقاب، لمحات عف العمارة و الفنوف الإسلامية غي الجزائر، مكتبة زىراء ال  38
س باسيميوف بابوف مالدونادو، العمارة الإسلامية في الأندلس عمارة القصور ، ترجمة عمي ابراىيـ منوفى، مراجعة محمد حمزة الخداد، المجم  39

 ـ.2010الأعمى لمثقافة،الجزء الرابع،  القاىرة الطبعة الأولى 
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 : أفاريز مف المقرنصات في أعمى الجدراف07صورة رقـ

 المربعات الخزفية: -7

وتشديد اللاـ، فرشيا بالبلاط أو  نعني بيا البلاطات و ىي مأخوذة مف الفعؿ بمط، بمط الدار بفتح الباء     
و يقاؿ كؿ أرض  البلاط بالفتح الحجارة المفروشة في الدار و غيرىا،و  ،40الآجر وبمط الحائط سواه وجعمو أممسا

،  أما لفظ الخزؼ فيو مضاؼ إلى البلاطات لمدلالة عمى نوع المادة التي 41فرشت بالحجارة و الأجر بلاط
واف لكممة الخزؼ     42مف الطيف و شوي بالنار فصار فخارا، واحدتو خزفةصنعت منيا ويقصد بو كؿ ما عمؿ 

و الحاممة لمعنى الفخار ، فالخزفيات عبارة عف مواد حرارية صمدة لا ىي  keramos)جذور إغريقية تتمثؿ في )
ى خاصية عضوية و لا معدنية و لكف مف الناحية التقميدية تعرؼ عمى أنيا فف صناعة الفخار و تعتمد أساسا عم

تحويؿ الغضار أو الصمصاؿ عند مزجو بكمية مف الماء إلى عجينة لدنة سيمة التشكيؿ ، يتـ بعد ذلؾ تسخينيا 
عند درجة حرارة عالية نسبيا لنحصؿ في النياية عمى مادة صمبة ، و مف الناحية الحديثة و حسب الجمعية 

عة لا ىي معدنية و لا ىي عضوية يتحصؿ ـ تعرؼ عمى أنيا مادة صمبة و مصن1979البريطانية لمخزفيات 
 43عمييا غالبا بالمعالجة الحرارية و توجد منيا البسيطة و المركبة.

فالبلاطات الخزفية ىي تمؾ التي صنعت مف عجينة طينية مسامية قابمة لمنفاذ يغطي سطحيا الخارجي بطلاء    
لييا ويزيدىا صلابة وتماسكا ولمعانا  زجاجي، يقوـ بسد المسامات الموجودة بيا ويمنع تسرب السوائؿ منيا وا 

                                                             
 36 ص ، السابؽ ، المرجع رزؽ محمد عاصـ 40
 344صدار المعارؼ، طبعة جديدة محققة،  لساف العرب،ابف منظور،  41
 .1151نفسو ص 42
ة حرابي أسماء، دراسة الخصائص الفزيائية و النشاط الحيوي لمييدروكسيأباتيت الطبيعي، مذكرة ماجستير في الفزياء تخصص فزياء المواد شعب 43

 10ـ، ص2009جامعة منتوري قسنطينة  الخزفيات،
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أشكاؿ ومقاسات مختمفة منيا  وجمالا، فضلا عما كاف ينقش ويرسـ عمييا مف زخارؼ متنوعة، وىي ذات
غيرىا مف الأشكاؿ ، وقد كانت  البلاطات المربعة والمستطيمة والسداسية والنجمية، وثمانية الأطراؼ والمتعامدة او
 44عادة ما تستخدـ في تكسيو بعض أجزاء العمائر والمباني عمى اختلاؼ أنواعيا.

ا ففي المشرؽ مثلا يعرؼ و الأقاليـ التي صنعت فييو قد تعددت أسماء المربعات الخزفية حسب تعدد المناطؽ 
شاني نسبة لمدينة قاشاف الإيرانية التي توسعت في صناعتو و استخدامو ، ومنو انتقؿ إلى الدولة باسـ القا

ـ( و تنوعت استخدامو في 1300-1924ىػ/1343-700العثمانية لأسباب تاريخية و حضارية و اجتماعية )
با و انتسرت ىذه الصناعة في جميع أقاليـ الدولة و الدوؿ الأوربية لتصبح بعد ذلؾ ربوع الدولة مشرقا ومغر 

 .45البلاطات الخزفية موضة  ذلؾ العصر لقروف طويمة في أوربا و في العالـ الإسلامي

أما في المغرب فأطمؽ عمييا اسـ "الزليج" و قد تعددت التفسيرات حوؿ أصؿ ىذه التسمية، فيناؾ مف يرجع أنيا 
(، أي ذي الموف الأزرؽ بينما القواميس العربية تعطي تعريفا آخر azulezoأصؿ اسباني وىي تعود لكممة) مف

ليذه الكممة ، إذ نجدىا الصخر الأممس لأف الأقداـ تنزلؽ عنو، فالصخور الممساء تشبو في طبيعتيا المربعات 
 46.الخزفية الممساء

يطاليا الواقعة عمى سفح جباؿ الألب و التي كانت مركز لصناعة نسبة لمدينة فاينزا بإ faїenceأما باللاتيني 
 47الخزؼ في أوربا في القرف الخامس عشر ميلادي.

ف قصر بف قانة الى مصانع نابؿ في تونس و التي ليا مميزات تختمؼ ومجمؿ البلاطات الخزفية التي كست جدرا
اشتيرت معامؿ نابؿ بصناعة المربعات الخزفية وىي     ، عف البلاطات الأوربية خاصة في المواضيع الزخرفية

، وما يميز 49، لكنو مف الصعب تحديد الفترة التي بدأت فييا ىذه الصناعة48وريثة مدينة جربة في ىذا المجاؿ
، بالإضافة لممواد التي تستعمؿ لمحصوؿ 50ىذه المعامؿ توفرىا عمى مادة أولية محمية متمثمة في الطينة الحمراء

لواف نذكر عمى سبيؿ المثاؿ:  الموف الأصفر الذي يتحصؿ عميو بمزج أكسيد الرصاص   رمؿ، والموف عمى الأ
أو  6الأخضر يتحصؿ عميو بمزج أكسيد الرصاص  رمؿ   أكسيد النحاس   ماء، فالرمؿ يجمب مف مكاف يبعد 

                                                             
 19،ص 2005 رة،ھالقا راء،ھالز مكتبة العثماني، العصر في الإسلامية الفنوف خميفة، حامد ربيع 44
 .121،ص2007،الجزائرالزخرفة المعمارية في العيد العثمانيمحمود عبد العزيز لعرج،"تاريخ البلاطات و أىميتيا"،  45
 4،العدد الوطني للأثار حوليات المتحؼبف بمة عمي و المقراني محمد عزيز، "دراسة تطبيقية لمبلاطات الخزفية بالمتحؼ الوطني للأثار "،  46

 .12،ص1994
 14زىرة عيساوي، مربعات الخزؼ الفترة العثمانية، منشورات البرزخ ، ص 47

48
 -   Golvin(L), La Céramique musulmane collection du musée d'après les cstephane giselle ,   imprimerie  

officielle  Alger, 1957, P.38.                                                                                                            
49

 -   Balfet(H), "Poterie artisanale en Tunisie" In C.T 1958, P.318.                                                                                     
50

 -  Fleury(v), les industries indigénes de la tunisie, berges –levraut edition, paris ,1900, P.191.                                                                                                                                                        
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الرصاص و النحاس مف  و القالة واليوارية، و يشترى  (Enchirs)كمـ غرب نابؿ و بالتحديد في آنشيرس 7
. وامتازت منتجاتيا بالحمية التقميدية المغربية القديمة و المتمثمة في مربعات صغيرة 51التجار بأسعار منخفضة

الخطاؼ،  لأف تصميميا يشبو جناح طائر (Hirondelle )سـ ويطمؽ عمييا " الخطاؼ" 9سـ إلى  5تتراوح  بيف 
أصفر أو أخضر و أبيض. و نظرا لبساطة  تصميـ ىذه  ممثؿ في أسموب ىندسي أي شكؿ مثمث أخضر و

، وتمتاز تمؾ منتجاتيـالمربعات فقد كاف إنتاجيا بكميات ىائمة كما اقتبس الخزافوف التصميمات الأوربية لتسويؽ 
الزخارؼ بطراز عصر النيضة مف الأزىار المستديرة والمفصصة، والأزىار الجرسية وعناصر أقواس السياـ 

 .52وأنصافيا

 
 : تكسية جدراف القصر بالبلاطات الخزفية08صورة رقـ

 الجداري: التصوير -8

اىتـ ىػ  ومنو 96-86تعود أقدـ الصور المائية الجدارية في قصير عمرا الذي ينسب إلى وليد عبد الممؾ       
ودفعيـ إلى البحث      الباحثوف و الدارسوف بموضوع التصوير و مكانتو في الفف الإسلامي اىتماما عمميا و فنيا

في أصولو و خصائصو و مصادره بمقارنتو مع الفنوف الأخرى عند الأمـ و الشعوب مف غير العرب و المسمميف 
إلى أوج عظمتو في العصور الإسلامية المتأخرة ابتداء مف القرف  -التصوير–و لاسيما عندما وصؿ ىذا الفف 

 .53يعكس ذوؽ الفناف المسمـ و يصور قدرتو الفنية و ابداعو الثالث عشر الميلادي حتى أصبح فنا ذا طابع مميز

                                                             
51  - Fleury(v)op.cit, P.192.                                                                                                                                                                                

 .89عبد العزيز لعرج، المرجع السابؽ، ص  - 52
  08بمقيس محسف ىادي، المرجع السابؽ، ص  53
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منازؿ و      ظير التصوير الجداري عمى جدراف و أسقؼ المباني سواء كانت مباني حكومية أو قصور ممكيةوقد  
تمؾ الرسوـ في رسـ و أبواب تمؾ القصور و المنازؿ و تنوعت أشكاؿ الأمراء و الأميرات و كذلؾ عمى شبابيؾ 

وشكؿ أطفاؿ مجنحة ،  الملائؾطبيعية أو أشكاؿ حيوانات و طيور و عمائر و مناظر الحدائؽ و أشكاؿ  مناظر
 .54كما ظير أيضا التصوير عمى الموحات الزيتية و ظيرت رسومات زيتية غاية في الإبداع و الإتقاف و الجماؿ

 ،المعاني الإنسانية و مظاىر الحياة الماديةو في أوائؿ القرف الخمس عشر ميلادي تركزت الفنوف عمى الطبيعة و 
و مع نياية القرف التاسع عشر ونتيجة لمتطور الذي عرفتو العمارة أوجد في الفف المعماري الحديث جدرانا كبيرة 

ىذا الفف مف جماؿ وسمو عمى  أضافوأتاحت لمفف الجداري القدرة عمى شغؿ ىذه الأسطح المنبسطة الواسعة وما 
 و الموحات الفنية الفخمة.     ويزخر قصر بف قانة بأروع و أجمؿ التصاوير الجدارية  ،55ىذه المباني

 
 تصاوير جدارية : 09صورة رقـ

 

 خـــاتــمــــة:

لدليؿ واضح عمى تأثير الفف الإسلامي عمى الفنوف مريـ عزة )بف قانة( قصر التنوع الزخرفي في  إف      
وجاء نباتية و ىندسية و كتابية و حتى الحيوانية، متنوعة مف  فاستعمؿ الفناف الغربي عناصر زخرفية الغربية، 

 حيففمقد أعجب الفنانوف الغربيوف بالحضارة الإسلامية فتأثروا بالعمارة والزخرفة،  ظروؼىذا التأثير نتيجة لعدة 
 ضارة الإسلامية التي قامت في الأندلس ،اتصؿ الشرؽ الإسلامي بأوروبا في العصور الوسطى، عف طريؽ الح

                                                             
 .268ـ، ص 2015محمود عباس، العمارة و الفنوف في العصر الحديث، الدار العالمية لمنشر و التوزيع ، مصر    54
    جامعة السوداف لمعموـ مجمة العموـ الإنسانية ، ابراىيـ خوجمي، "التصوير الجداري المعاصر و ارتباطو بالعمارة"  –خالد خوجمي   55

 . 806، ص 18، المجمد 2017والتكنولوجية، العدد 
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الفضؿ الحضارية والتي كاف لإشعاعاتيا  كامؿ التراب الإسباني فيوقد ترؾ المسمموف طابعًا فنيًّا ومعماريًّا غنيًّا 
الدولة حكـ إلى الدور الفعاؿ الذي لعبو الفناف المسمـ أثناء  إضافة ،الكبير عمى أوروبا في مختمؼ المجالات الفنية

 العثمانية.

 المصادر و المراجع:

 المصادر
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 ـ2007عيساوي، مربعات الخزؼ الفترة العثمانية، منشورات البرزخ ، الجزائرزىرة  -

 ـ.2015محمود عباس، العمارة و الفنوف في العصر الحديث، الدار العالمية لمنشر و التوزيع ، مصر  -

 ـ.2007زايد نادية، سكيكدة تاريخ و بصمات، دار الحكمة لمنشر و التوزيع، الجزائر  -

حميات المعمارية في القصور العثمانية في البمدة القديمة بنابمس ، جامعة النجاح الوطنية كنعاف ىنادي،ال -
 ـ.2010بنابمس 

 الرسائل الجامعية:

الشيماء محمد السعيد أبوالغيظ، المقرنصات دراسة تحميمية تطبيقية، رسالة ماجستير ، جامعة حمواف كمية الفنوف  -
 ـ .2009التطبيقية قسـ الزخرفة، القاىرة 

حرابي أسماء، دراسة الخصائص الفزيائية و النشاط الحيوي لمييدروكسيأباتيت الطبيعي، مذكرة ماجستير في  -
 ـ.2009الفزياء تخصص فزياء المواد شعبة الخزفيات، جامعة منتوري قسنطينة 

توراه في ـ( ، رسالة دك14-13ىػ/8-)7رزقي نبيمة، الزخرفة الجصية في عمائر المغرب و الأندلس القرف -
 ـ.2014/2015العموـ تخصص الأثار و المحيط الموسومة، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف 

ـ(، رسالة 13 –ـ 11ىػ/7 -ىػ 5شرقي الرزقي، تطور المقرنصات في عمارة المغرب الاسلامي خلاؿ القرنيف) -
 ـ. 2000-1999ممحقة بني مسوس  -ماجستير في الأثار الإسلامية ، معيد الأثار جامعة الجزائر

ماجستير  1962-1838صالحي توفيؽ، المجتمع و العمراف في مدينة سكيكدة خلاؿ الحقبة الكولونيالية،  -
 ـ.2009تاريخ الحديث و المعاصر، جامعة منتوري قسنطينة، 



  
ISSN: 1111-7699 الدراسات الأثرية مجلة 

EISSN 2600-6499  :04-12: ص ص2020/1/العدد: .18 المجلد 

 

33 
 

 

 المجلات و الدوريات:

حوليات  <<الوطني للأثاردراسة تطبيقية لمبلاطات الخزفية بالمتحؼ >>بف بمة عمي و المقراني محمد عزيز،  -
  .ـ1994، 4،العددالمتحؼ الوطني للأثار 

،  مجمة العموـ الإنسانية <<التصوير الجداري المعاصر و ارتباطو بالعمارة>>خالد خوجمي و ابراىيـ خوجمي،  -
 .821-803، ص ص 18، المجمد 2017جامعة السوداف لمعموـ و التكنولوجية، العدد 

 القواميس:

 ـ2000رزؽ ، معجـ مصطمحات العمارة والفنوف الإسلامية، مكتبة مدبولى، الطبعة الأولى عاصـ محمد  -

 مراجع بالمغة الأجنبية:

- Balfet(H), "Poterie artisanale en Tunisie" In C.T 1958.  

- Fleury(v), les industries indigénes de la tunisie, berges –levraut edition, paris ,1900.  

- Golvin(L), La Céramique musulmane collection du musée d'après les cstephane 

giselle ,   imprimerie  officielle  Alger, 1957.                                                                                                           

 


