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فخارمنطقة شنوة زخرفة

عطیف نجوى

  ملحق بالحفظ

بشرشالالعمومي متحف الوطني ال

Résumé : 

La poterie du Chenoua est unique en son genre par ses couleurs et ses motifs. Les 

décors de la poterie du Chenoua sont exécutés en plusieurs étapes : premièrement, la 

préparation des couleurs et du matériel, puis viens l’étape de l’élaboration  du dessin. Les 

éléments décoratifs qui constituent le décor de la poterie du Chenoua peuvent être du plus 

simple comme le point ou le trait droit au plus complexe des figures géométriques. Et 

chaque décor évoque une symbolique différente, riche par les  influences de plusieurs 

civilisations et périodes historiques. 

مارستها  التي الریفیة المرأة وبالأخص الریف سكان خصوصیات من الفخاریة تعتبر الصناعة

 بقدرماهي في حد ذاتها مهنة لیست الفخار صناعة أن تقول تریدنا التي الفكرة وذلك عكس فیها، وأبدعت

 مع المرأة لتتبادلها البیت في الفخاریة الأواني تصنع الأصل، في أنه حیث. البیت ربة أعمال أحد

: العالم مصدر الصلصال أن ویقال الجارات،  "  الغرف طلاء مهمة تترك ولهذا ، "للمرأة ینتمي 

  .للمرأة البیت واجهة وطلاء الطیني بالصلصال

كلم  70تبعد عن الجزائر العاصمة ب دراسة زخرفة فخارها  بصددنحن التي  إن منطقة شنوة

لم تعد من منطقة شنوة تمثل الجبل . تحدها شرقا مدینة تیبازة و غربا مدینة شرشال و جنوبا مدینة حجوط

 شاطئ و الناظور و مرابط و الجزربحد ذاته، بل تضم عدة قرى و مداشر منها البلج و و شنوة ال

م، شكله یمثل امرأة حامل نائمة، یمتد الجبل من الشرق إلى  904أما بالنسبة للجبل فتبلغ قمته . الثلاث

.كلم 8كلم و من الشمال إلى الجنوب  13الغرب 

تكون مصقولة بشكل متقن من الوجه الداخلي، و  هاأواني المطبخ لكنبتكون الزخرفة منعدمة  قد

صل التحسین حتى اللمعان، بینما الوجه الخارجي مستو بفضل استعمال الكاشطة الخشبیة لإزالة ی

  .یة، وكذا لملء بعض الجیوب الغائرةمن الحبیبات الرمل بهالنتوؤات البارزة أو ما علق 

تكون مزخرفة في الثلث الأعلى للقطع كالأباریق التي بعض القطع الفخاریة  هناك لكن

 فهيو المزهریات وأواني الحساء، و حتى الأطباق الغامقة التي تستعمل للأطعمة الباردة والصحون 
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إلى حد  بشكل واسعمزخرفة تكون فأما عن القطع الفخاریة الموجهة للبیع . 1مزخرفة من الوجه الداخلي لها

  .عموما الطابع الهندسي هلیع فخار منطقة شنوة یغلب فإن وعلى العمومالإفراط، 

 : أدوات الزخرفة - 1

  :سكین الصقل-أ

الصقل هو إكساب سطح الإناء نعومة و طراوة، حیث تجرى عملیات الصقل بواسطة أدوات 

  .الصقل كسكین الصقل أو حجر مهذب أو قوقعة أو لوحة خشبیة

  :الفرشاة- ب

و تدهن الخطوط بفرشاة أدق من التي  ،2 تستعمل الفرشاة لتطبیق الدهان و الزخارف الدقیقة

. 3تستعمل للدهان و هي مصنوعة بشعر الماعز الأسود اللون، محمولة بكرة من الصلصال بحجم زیتونة

أطراف الفرشاة و تسوى بشفرة حادة و یستعمل شعر الماعز الأسود لنعومته، لأن شعر الماعز تقطع 

فالرقیق لرسم الخطوط الدقیقة و هي عبارة عن : عرض الفرشاة حسب الاستعمال  یتغیر و الأبیض خشن

نها ملزمة بإضافة عدد من شعرات إ، و إذا ألزم للفخاریة الشنویة رسم خطوط خشنة، ف 4ثلاث شعرات

   دجاجأما الخطوط العریضة، فتستعمل الفخاریة ریش ال. و تبلغ طول الشعرات ثلاثة سنتمترات. الماعز

 .و قد تستعمل أصابعها للحواف

 :  أنواع الزخرفة - 2

  :)تلحیم( طریقة البربوتین   - أ

و تعني إضافة شيء إلى جسم الآنیة لیضفي علیها مظهرا " الدن" إستعملت هذه الطریقة لزخرفة 

ثم تلحم إلى جسم الآني ) الكولومبین( جمیلا، وتكون عبارة عن أشكال هندسیة تضاف بإستخدام الحبال

الأشكال الأكثر  5زاما في الأعلى أو الأسفل أو في بطن الآنیةبالباربوتین و تكون زخرفتها تشكل إما ح

  .عمودیة أو نتوؤات و استعمالا هي الحبال المثبتة بخطوط منكسرة إما أفقیة أ

 : طریقة التلوین  -  ب

أكسید  :متوفرة في تراب منطقة شنوة منها  6تحضر المرأة الشنویة الألوان من فلزات معدنیة 

تحضر عملیة التلوین . الحدید الذي یعطي اللون الأحمر ، ثاني أكسید المنغنیز الذي یعطي اللون الأسود

                                                             
1 Leveau (Ph.), Lefebvre (L), Chaker ( S), « Chenoua », in encyclopedie berbère, Vol 12, 1993,p.1901. 

  233 .ص ، 1964 القاھرة، الثاني، الجزء الزخرفة، و التزجیج ، الخزف علم ، علام محمد علام 2
3 Moreau (Jean Bernard), les grands symboles méditerranéens dans la poterie algérienne, Société Nationale 
d’édition et de diffusion, 1977, p.44 
4 Ibid, Op-Cit,p. 45. 
5 Camps-Faber (Henriette), « Akoufi », in Encyclopédie berbère, T III, Aix en provence, 1986, p.430. 
6 Clavière (M), « Fabrication de la poterie du Chenoua », in Lybica T XVI,1968, p.202. 
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الألوان الناتجة منها تجف بسرعة  . بتفتیت التراب ثم یطحن بحجرة ملساء مسطحة و أخیرا یمزج بالماء 

اللونان الأحمر و الأسود إلى الجنس ولذلك یتطلب تبلیلها دائما  فهي ألوان سحریة ورمزیة، حیث یرمز 

  . 7الأنثوي حسب ما هو معتقد بالمنطقة

  :  تركیب الزخرفة -   3

أشرطة تتقاطع لتشكل تكون أحیانا عبارة عن طریقتین، إلى قسمت الزخرفة في الأواني الفخاریة 

على حافة الصحن شبكة متعامدة بوسط الإناء أو الطبق، و حوله إكلیل من المثلثات حیث قاعدتها تستند 

إذا  محزوزةتكون الأشرطة مزخرفة، فالمثلثات تكون  . 8أو الطبق ورأس المثلث یتجه نحو وسط الإناء

عتمد تما الطریقة الثانیة فأ. سم بدورها إلى مثلثات صغیرة قكانت بحجم صغیر، و إذا كانت كبیرة فسوف ت

إلى تشبیك الصحن بمربعات موزعة على سطح الإناء أو الصحن فیكون هذا الأخیر مملوء  ةالفخاری

و التقسیم الزخرفي للآنیة في منطقة شنوة . بأشكال هندسیة ، قوامه مربعات صغیرة داخل مربعات كبیرة 

  ).1شكل ( 9یكون بزخرفة فردیة لكل حقل أو نطاق مربع أو مستطیل الشكل 

دقتها و دقة خطوط الرسوم حیث یتناوب اللون الأسود مع اللون الأحمر تعرف الزخرفة هنا ب

  Vلیعطي تركیبا بسیطا من الشكل المتعامد الخطوط في الصحون أو أشكال أو شارات على شكل حرف 

أحیانا یرسم وفق . 10اللاتیني، و خطوط منكسرة و مثلثات ومربعات الشطرنج مملوءة بحزوز حمراء اللون

خطان متعامدان اللذین : المساحة فیترك المكان لأشكال منفردة منها  تملءحدد وأحیانا شبكة ونطاق م

   مهما كان حجم المزهریة، فالأشرطة التي تلتقي بالعروة أو الصنبور تقف .نجدهما بكثرة في فخار شنوة

إما بخط لیس مزخرفا وإما  ستطیع أن تكون متجاورة أو معرقةتو نجد الأشرطة محددة بخط أسود، و 

  .بخط عریض أحمر اللون

                      

                        

     

 

 

 

                                                             
7 Bernolles (Jacques), « Le symbolisme du damier sur les poteries de la haute époque asiatique et le mythe 
solaire des açvins-discures », in Revue de l’histoire des religions, T168, N° 02, 1964, p.121. 
8 Bafflet (Hélène), « Les poteries modelées d’Algérie dans les collections du musée du Bardo », in libyca T IV, 
sept 1956,p.300. 
9 Ibid,p.300. 
10 Bafflet (Hélène), Op-Cit,p.308. 
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الیومي تزخرف بشریط واحد، أما المزهریات  للإستعمال مخصصةبصفة عامة، فالمزهریات ال

كثف من الأشرطة في إتجاهات مختلفة، فزخرفة تبالغ في زخرفتها و ت ةللبیع فإن الفخاری المخصصة

الأواني هي زخرفة هندسیة، وتركب الفخاریة الشنویة زخرفتها حسب شكل الآنیة، حیث أن الزخرفة لا 

التي تملأ المساحة حتى الحواف، لكن الزخرفة في منطقة شنوة تنطلق من  تنطلق من العناصر الزخرفیة

جهة المساحة وتتبع انحناءات الآنیة، فتبدأ الفخاریة الشنویة زخرفتها من الحواف لتتوجه نحو مركز 

إن الأماكن .11إلى حقول متعددة بإطارات من خطوط متنوعة عموما تنقسم زخرفة الإناء و .الإناء

الفخاریة یبقى موحد اللون أو ثرة هي بالأخص متواجدة بكتف الآنیة و الرقبة وباقي الآنیة المزخرفة بك

 .12مزخرف بخطوط منكسرة بسیطة أو مثلثات كبیرة 

 

  

                                                             
11 Clavieres (M.), Op-Cit,p.203. 
12 Marçais (G.), « L’art des Berbères », in Documents Algériens, 1956,p.223. 

طریقة تقسیم الزخرفة:  1شكل  رقم   

  .238.، صLefebvre (G.) et Lefebvre (L.) عن 
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  : العناصر الزخرفیة - 4

عناصر بسیطة تتمثل في  هو إن الأساس الذي تبنى علیه الفخاریة الشنویة زخارفها الهندسیة

الخطوط المستقیمة والمائلة والمنكسرة أخذتها المرأة الشنویة كأساس لإعطاء أشكال أخرى أكثر تعقیدا 

قد تكون المثلثات متراصة جنبا إلى جنب .بتقاطعها وتشابكها لتشكیل تربیعات صغیرة ومثلثات ومعینات

ها لئالزخرفیة هي الأشرطة والمثلثات والمعینات ولمأبرز العناصر و  .مشكلة حافة أو إطار من التسنینات

 ).1جدول رقم (نجد بداخلها كل أنواع التشبیكات والتربیعات ومربعات الشطرنج والخطوط المحزوزة 

 :  النقطة - أ 

تستعمل النقط عادة لتزیین الفخار لكن في منطقة شنوة استعمالها لم یكن بكثرة، فزینت بها الوجوه 

تأتي النقطة من الأبجدیة اللیبیة البربریة أو . یق الوشام لهذا جاءت بمنطقة شنوة منفردة و الأیدي عن طر 

  .13التیفیناغ و ترمز إلى الرقم واحد وهو رمز الوحدة 

 : الخط -ب 

تكمن وظیفة الخط في تحدید المساحات المتكونة من الحشوات المشكلة لعنصر الزخرفة و تضم 

نجد الخطوط  ، وإتجاهات منتظمة حسبما توارثتها الأجیال منذ القدمهذه الحشوات زخارف خطیة في 

أو على شكل أسنان المنشار أو الخطوط الأفقیة أو  Xالمستقیمة المتوازیة و المتقاطعة على شكل الحرف 

  .العمودیة أو المائلة و الخطوط المنكسرة والمحزوزة، الخطوط المشبكة والخطوط المشعة 

فرید یستعمل بتجمیع عدة خطوط متوازیة لتقسیم وتحدید الحقول وهو : الخط المعزول  §

والنطاقات ولتحدید المثلثات بداخلها، فهي تكون أشرطة تملأ بداخلها بزخارف، أو تنطلق من نقطة واحدة 

 .لتكون أشعة داخل المربعات

بتقاطع الخطوط ینتج لنا معینات ومربعات و مستطیلات ، في بعض :  الخطوط المتقاطعة  §

الكل بمربعات  لألنا مثلثات ثم یم أالأحیان یضاف إلى الخطوط المتقاطعة خط آخر كي تنش

كما ینتج عن تقاطع الخطوط تشبیكات تذهب من البسیطة إلى المعقدة ترمز إلى خلایا النحل .14الشطرنج

 . 15و منه إلى الجنس الأنثوي حیث هو العش أین یخرج منه عسل الحیاة مثلما عند النحل

قد تكون بسیطة أو مزدوجة و حتى ثلاثیة، تكون إلتواءات وتوجد أیضا : الخطوط المنكسرة  §

باللهجة الشنویة أما إذا رسمت عدة خطوط منكسرة " رمز أ" خطوط منكسرة متواصلة، تمثل عادة الثعبان

  التقالید  و في. 16و الثعبان في المغرب یرمز إلى خصوبة المرأة " إزرمان"متوازیة فهي تسمى ثعابین 

                                                             
13 Galan (L.), « L’écriture Libyco-Berbère », in C.R.Ai., T.142.n°3, 1998,p.593. 
14 Couranjou (Jean), « La poterie modelée d’Afrique du nord, dite poterie kabyle », in l’Algérianiste, in bulletin 
d’idées et d’informations, N°96, N°97, N°99, 2002,p.56. 
15 Moreau (J.B.), Op-Cit, p.145. 
16 Martinez (N.), «  Note sur la poterie et les potiers Azemour », in J.S.A, T.35, 1965, p.276. 
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رمز البعث أو إحیاء الأموات والأرض، نظرا لاتصاله بها عن طریق انسلاخ جلده الثعبان القدیمة یمثل 

یمكن أن تكون  .17القدیم و تغییر جلد جدید و أما تعرجات حلقاته تستحضر العودة الأبدیة إلى الحیاة 

  .داخل أشرطة   Vعبارة عن مساحات ملئت بشارات على شكل الحرف اللاتیني 

                                                             
17 Moreau (J.B.), Op-Cit, p.190. 

خطوط 

  محزوزة
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01جدول رقم   

  Clavières (M. )، 203 ص
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 :  المثلث -ج

للمثلث دور كبیر في التركیبة الزخرفیة، إذ یستعمل غالبا كقاعدة لتوزیع العناصر الزخرفیة 

، أو على 18وتستعمل المثلثات المتساویة الأضلاع بمفردها فارغة أو مصمتة، أو مزدوجة فتشكل معینا

وتكون عادة متتالیة داخل أشرطة على حواف القطع الفخاریة أو تملأ  شكل مجموعات فتشكل أهرامات،

 . 19أهرامات المثلثیة مثلثات أكبر، و یرمز المثلث إلى الجنس الذكري والمحراث 

تجدر الإشارة إلى أنه في القدیم كان یرمز للإلهة تانیت في الحضارة الفینیقیة وهي بمثابة إلهة 

مثلثات إلى الجبال أما سلسلة المثلثات فترمز كذلك إلى خصوبة المرأة ترمز ال). 2شكل رقم (الخصوبة 

 .3والزواج و أیضا إلى الرقم 

  

 

  

  

  

 

  :  المربع - د

الفراغ، والمربع هو قاعدة لتركیب مربعات الشطرنج التي تنسب إلى  لءمع المعینات لم یكون

. 21یرمز إلى مركز العالممثلا المربع الذي یتوسط الصحن . 20الشمس والمربعات الملونة تمثل الماء الراكد

بعة ویرمز المربع إلى الرقم أربعة الذي یمثل ویرمز إلى المتانة والاكتمال والتوازن فهو یمثل الفصول الأر 

الماء، : كذلك یرمز المربع إلى العناصر الأساسیة المكونة للعالم ألا وهي  .22وجدران البیت الأربعة

  .التراب، الهواء والنار

  : المعین - ل

یعتبر من العناصر المستعملة بصفة كبیرة مع المثلثات، فنجد المعینات الكبیرة والصغیرة داخل 

بعضها  البعض والمعینات الكبیرة التي جزئت مساحتها إلى  كبة داخلاالأشرطة، كما نجد معینات متر 

 .معینات صغیرة والمعینات الملونة باللون الأحمر

                                                             
18 Moreau (J.B.), Op-Cit, p65. 
19 Ibid, p.64. 
20 Bernolles(J.), op-cit,p.142. 
21 Moreau (J.B.),op-Cit,p.142. 
22 Galand (L.), Op-cit, p.593. 

شكل الالھة تانیت الفنیقیة:  2شكل  رقم   
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، و قد رسم 23عندما یركب مثلثین لتشكیل معین یرمز المعین إلى الأنوثة، أي الجنس الأنثوي 

منفردا أو مركبا أو المعین بشكل كثیف في جمیع المناطق وبأشكال مختلفة وأحجام عدیدة ، فقد رسم 

  .ضمن تركیبات كثیفة ومعقدة 

  : الدائرة أو الحلقة - م

تستعمل أحیانا وخاصة لإحتوائها أشكال هندسیة بداخلها كصلیب مالتا ، ترمز الدائرة إلى الكون 

تعد الدائرة عند العلماء الشكل الهندسي المثالي الكامل ففي . كما ترمز إلى الحركة الدائمة 24اللامتناهي

تستمد الدائرة . 25حالة ما مثلت حول محور فهي ترمز إلى تعاقب الأیام السعیدة والتعیسة في نفس الوقت 

  . 26أساسها من الأبجدیة اللیبیة البربریة

  : الصلیب - ن

وارق إلى القوة الكبیرة والتحكم في السحر والشعوذة وهو لطیرمز عند الفینیقیین إلى الحیاة، و عند ا

یعد الصلیب رمزا شائعا في الفترة القدیمة فهو رمز كوني له دلالة إتحاد القوى . 27یحمي من العین 

یمثل الصلیب عند الأسیویین . و التقاء خطین تنشأ عنهما الجهات الأربع أالمتضادة من خلال تقاطع 

  .28سربع الكونیة، فأصبح بذلك شكلا منبسطا لأشعة الشملأعلى الجهات ا یطلالقدامى إله الشمس لأنه 

أما عند المسیحیین  فهو رمز لتجاهل النفس ونزواتها لصالح الغیر، وهي عبرة أخذها المسیحیون 

الصلیب هو رمز لتقاطع خطین في المركز  فإنمن موت عیسى المسیح علیه السلام، ومن جهة أخرى 

ب لإبعاد هذه فهو یستقطب كل الطاقة الكونیة، ومركز صراع العدید من القوى الخطیرة و استعمل الصلی

  .القوى 

 ه-  صلیب مالتا :

 هذا العنصر منذ العصور البدائیة مشكلا داخل دوائر أو مربعات، ووجد ينجد هذا العنصر الزخرف

لكن هذا المعنى  لى الجهات الأربع للكون،إقبل أن یصبح رمزا للدیانة المسیحیة، وترمز أضلاعه الأربعة 

إن تواجد الدائرة مع . ، ویرمز إلى الغراب 29تلاشى شیئا فشیئا حتى أصبح مجرد عنصر زخرفي فقط

عتبر عند الأقدمین الرمز الأمثل لتمثیل العالم والجهات الأربعة للصلیب تكون معه الأرض یصلیب مالتا 

 .ترمز إلى الكون حوله  بمعناه العالم المحدود الساكن وحوله الحلقة أو الدائرة التي

 

                                                             
23 Moreau (J.B.),op-Cit, p.65. 
24 ibid, p.189. 
25 Chebal (M.), dictionnaire des synonymes musulmans, rites, mystique et civilisation, Ed. Albin Michel, 
1995,Paris ,p.85. 
26 Galan (L.), Op-Cit, p.593. 
27 Chebal (M .), Op-Cit,p.128. 
28 Arseven (c), Les arts décoratifs turcs Istambul, Ed.Miligitim, 1952, p.21. 
29 ibid,p.19. 
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  :  الفراشة أو الساعة الرملیة -و

یأتي الشكل على صورة مثلثین یلتقیان بالرأس إما لتشكیل فراشة أو ساعة رملیة، یرمز إلى أبدیة الروح 

یرمز كذلك . 30"بوشیر"التي تتطلع إلى السماء بعد الموت ، وقد ترمز أیضا إلى الخبر المفرح أو البشارة 

  .31نقلاب الوقت و العودة إلى الأصلاوط الأبدي للوقت و ترمز إلى إمكانیة إلى السق

  :  السنبلة -ي

إستعملت الفخاریة الشنویة أحیانا في زخرفتها السنبلة التي ترمز إلى فصل الصیف فصل الحصاد 

عند الرومان   "سیراس"و " دیمتر"وسنابل القمح تمثل في القدیم إلهة الزراعة و الحصاد عند الإغریق هي 

و مبدأ الحیاة الأبدیة " معجزة الحمل و الولادة للإنسان في بطن الأم"معظم هذه العناصر الزخرفیة تمثل .

 .الذي یدوم من أم إلى أخرى 

  

  :  التأثیرات - 5

 : تاثیرات نیولیتیة  ·

 Vعلى شكل حرف و شارات  استعملت المرأة الشنویة عناصر زخرفیة كمربعات الشطرنج 

، وهي عناصر زخرفیة تواجدت منذ ماقبل التاریخ وبالأخص في العصر الحجري الحدیث أو  تینياللا

على إبریق من الدانوب بأوروبا، و كذلك  32حیث تواجدت زخارف بشكل مربعات الشطرنج النیولیتي، 

حیث زین بمثلثات كبیرة مزخرفة بمعینات  على صحن تم إكتشافه بمغارة لووا بمنطقة الأردیش بفرنسا،

 33صغیرة، وطبق بمغارة مونتون بمنطقة البیریني الشرقیة بفرنسا زخرف بشارات على شكل حرف اللاتیني 

  .)  3شكل رقم .(

و تمتاز الرسومات الجداریة بالأطلس الصحراوي في المرحلة الكبالیة أو مرحلة الأحصنة، برموز 

  .اللاتیني و الخطوط المتوازیة  V، والشارات على شكل حرف  هندسیة كالمثلث والمعین

أما عن رمز الساعة الرملیة المكون من المثلثین المتقابلین للرأس، أنجزها إنسان ماقبل التاریخ في 

و نجد مثلثات محزوزة شبیهة بالمثلثات المحزوزة بفخار شنوة على الفخار . 34مغارات الإیبریة بالطاسیلي

  . 35حفریات أرخت بالعصر الحدیدي بمنطقة كوت دور بفرنساالمكتشف في 

                                                             
30 Chebal (M.), Op-Cit,p.323. 
31 Chevalier (j.) & Cheerbrant (A.) , Dictionnaire du symboles, mythes, rêves, coutumes, gestes, formes,          
figures,couleurs, nombres, Ed.jupiter, Paris,1990,p.838. 
32 Arnal (j.) & Bénazet (G.), « Contribution à l’étude de la poterie néolithique » in B.S.P.F, 1951, T.48,n°10-
11,p.554. 
33 Ibid,p.552. 
34 Moreau(J.B), Op-cit,p.153. 
35 Joffery (R.), « La poterie peinte hallstattienne à motifs zoomorphes du mont L’Assois, commune de Vix  
(Côte d’or) » in  B.S.P.F, 1950,T.47, n°05,p.283.  
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 : تأثیرات فینیقیة 

حیث أن قدوم  نعلم أن التعایش بین الفینیقیین والسكان المحلیین بمنطقة شنوة دام زمنا طویلا،

الفینیقیین لهذه المنطقة یزامن القرن الرابع قبل المیلاد، فمعتقداتهم لم تتلاشى إلا بمجيء المسیحیة، واللغة 

مقبرة فینیقیة  فيحیث تم العثور . المتداولة بها في منطقة شنوة لم تنس إلا بمجيء الفتوحات الإسلامیة 

على إناء  Missonnierقام بها الباحث میسونیي بمنطقة قورایة غرب مدینة شرشال خلال حفریات 

 )4الشكل رقم (مماثلة لزخارف منطقة شنوة  36مزخرف بنطاقات مزخرفة بتشبیكات ومثلثات كبیرة مشبكة

هي عبارة عن شرائط بها معینات وكذلك مثلثات و وتم العثور كذلك على إناء آخر بزخرفة سوداء وحمراء 

  ) . 5الشكل رقم ( 37وحیدة

  

  

  

 

 

 

                                                             
36 Miriam (A.), « Supplément aux fouilles de Gouraya » in Libyca, T.II, 1er Semestre, 1854,p.30. 
37 Marçais (G.), Op-cit,p.225. 

 

قطع فخاریة نیولیتیة بأروبا:  3رقم  شكل  

طبق من مغارة مونتون بفرنسا حسب)3صحن من مغارة لووا بفرنسا، )2ابریق بمنطقة الدانوب، ) 1   

( Jean Arnal, Guy Bénazet, contribution à l’étude de la poterie Néolithique, in 

bulletin de la société préhistorique, PP 545-553  )  

اناء فنیقي بمقبرة قورایة :  4شكل  رقم  اناء فنیقي بمقبرة قورایة :  5شكل  رقم     
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 : تأثیرات نومیدیة  ·

زخرفت الأواني النومیدیة بمنطقة تیدیس بعناصر هندسیة مثیلة للعناصر المستعملة حالیا بمنطقة 

تم العثور علیها بداخل قبور تعود إلى الفترة  (مثلثات مزخرفة بمربعات الشطرنج وخطوط متشابكة ( شنوة 

  .)1الصورة رقم (  38مؤرخة بالقرن الثالث قبل المیلاد' بازینات' النومیدیة 

  

  

  

  

 

 

  :  تأثیرات رومانیة ·

ومثلثات ومربعات  إن عدة عناصر زخرفیة مستعملة حالیا في زخرفة فخار شنوة كصلیب مالطا

اللاتیني ومربعات الشطرنج، إستعملها الفخاریون في الفترة الرومانیة   Vوشارات على شكل حرف 

فبمنطقة جمیلة إستعمل الفخاریون . لزخرفتهم في مناطق من بلادنا كقسنطینة وجمیلة وغیرها من المدن 

  .) 6شكل رقم (  1اللامنتهيصلیب مالتا في زخارفهم ، حیث یرمز إلى الطائر عند طیرانه إلى 

  

  

  

  

 

 

شكل رقم (بمنطقة تیبحرین بالمدیة، نلاحظ العنصر الزخرفي الفراشة المحور في كوب جنائزي 

بهذه المنطقة مثلثات مزخرفة بمربعات الشطرنج  و عنصر السنبلة على أوان مؤرخة في  توإستعمل)  12

  .معروضة بمتحف الباردو و هي ) 7شكل رقم ) (قسنطینة(م بالموقع الروماني بتیدیس .القرن الثاني ق

                                                             
38 Moreau (J.B), Op-Cit,p.152 
 
 

فخاریة بتیدیس    ةقطع:  1صورة رقم   

أنیة بالفترة الرومانیة بجمیلة:  6شكل  رقم   
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الرومان الفسیفساء لتزیین منازلهم وقصورهم ومعابدهم وحماماتهم، و أغلب هذه  إستعمل

الفسیفساء مشاهد من المیثولوجیا، تتخللها عناصر هندسیة أو فسیفساء هندسیة بأكملها باللونین الأسود و 

   .مثلثات و صلیب مالتا و مربعات و معینات و الأبیض، وأهم هذه العناصر مربعات الشطرنج

أحسن مثال على هذه التأثیرات متواجد بمتحف شرشال في الفسیفساء المؤرخة بالقرن الرابع إن 

وشارات ،وهما إثنان إحداهما مزخرفة بمثلثات وصلیب مالتا ومربعات 39میلادي یعود إلى الفترة الرومانیة

 اللاتیني و الفسیفساء الثانیة أشكال مثلثات متقابلة بالرأس مشكلة ساعة رملیة Vحرف  العلى شكل 

  ).2صورة رقم (

  

  

  

  

 

  

 

 

 

 

 

                                                             
39 Ferdi (S.), Corpus des mosaïques de Cherchell,Ed.C.N.R.S, Paris,2002 ,p.231. 

أطباق بالفترة الرومانیة بتیبحرین بالمدیة:  7شكل  رقم   

 

فسیسفساء ھندسیة بالمتحف الوطني لشرشال:  2صورة رقم      


