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 :��ص�الم

�تحا    �ال�� ��و�المادة��ساسية �الس�نما�ي �العالم�صور�ا،�الفيلم �خلال�نقل �من �الواقع�أو��ع���عنھ �ي

��ش��� �أي �لأخرى، �ثقافة �من �يختلف �الذي �ال�شابھ �مف�وم �ب�ن �لتغ��ات �يخضع �بصري �قول �أ��ا بمع��

   لمفا�يم�متعددة�باعتبار�ا�إعادة�إنتاج�لأصل��شياء�ذات�العلامات�ال���ت�ون�ف��ا�العلاقة�ب�ن�الدال�

  . ة�ع���المشا��ة،�المنتجة�لأف�ار�تخلق�رؤ�ة�متنا�تدرج�ضمن�إيقاع�متحركو�المدلول�و�المرجع�قائم

��ذه� �لھ �ت�يح �أي �منھ، �الزائف �لا �ا��قيقي �ا��زء �ف�و�يحا�ي �الصوري �ا��انب �يحا�ي �عندما الفن

المحا�اة�ت�و�ن�الصورة�المدركة�عقليا�من�خلال�اخ��اق�المسافة�ا��مالية�ب�ن�ال���ء�و�صورتھ�ليظ�ر�

 حسوسة�ذات�دلالة�صور�ة،�وجدت�من�تداخل�بناء��سي���لھ�تم��ج�ب�ن�الما����و�ا��اضر�لنا�مادة�م

 ع���أ��ا�الوسيلة�الوحيدة��ستحضار�الما�������ا��ضور��يتفق�المتخصص�نو��عطي�قراءات�مختلفة�

  . أو��غما�يرن�بلا��شيد�جناحو�ل�ي�لا�ت�ون�الصورة�طائر�بلا�

ائية��من�أك���الفنون�استخداما�للب���التخيلية�ال����عكس�صياغة�و�لا�ن�تعد�عن��ون�الصورة�الس�نم

�ف�ار�و�التعب���ع��ا��عيدا�عن�تأثر�اس��لاك�ا�أو�إعادة�إنتاج�ا�ع���ب�ية�جديدة�قادرة�ع���شد�المتلقي�

�من� �تحدث �خيالية �مستو�ات �إ�� �ع���دفعھ �روحيا، �دفقا ��شا�د�ا �من �وتمنح �الذ��� وتحف���م�ونھ

��شاط �بأن�خلالھ �القول �و�مكن �و�الفكري، �المادي �الواقع �تجاوز �عل ��عمل �لذاتھ �مقصودا قا
ّ
�خلا ا

�فيقابل� �و�المدلول �الدال �ب�ن �الفاصلة �المسافة �ب�ن �الممتد ��شياء �ما�ية ��� �يبحث �علم السيميولوجيا

�مثل� �السيميولوجيا �م��ا �ان�ثقت �ال�� �نحدد �نقدر�أن ��نا �ومن � �للدال �الذ��� �أو�المحتوى الفكرة



�سيميولوجيا� �أيضا �قصد، �مدلول، �دال، �إ�� �العلاقة �تقسيم �ع�� ��عمل �ال�� �التواصل سيميولوجيا

�الثقافة� �بقصدية�وغ���قصدية،�و�أخ��ا�سيميولوجيا �خلال�ا �من �التواصل الدلالة�و�ال���ت�ون�عملية

مدلول��-لدا( دلالية�وعلاق��ا�تت�ون�من��ا�ساقا�عد�من�الظوا�ر�الثقافية�ذات�موضوعات�تواصلية�و�

  ). مرجع�–

لف�م�الدراسة�جيدا،��لقد�اخ��ت��ال�وميديا�ا��زائر�ة�و�دور�ا����بناء�المع���عن�طر�ق�تحليل�اللغة� و

للمخرج�ا��زائري�محمد�زموري�و�الذي�يح�ي��beur blanc rougrجزائري��-الس�نمائية�للفيلم�الفرن�و

�ا �وضعية �عن �ا��زائر�فيھ �و�لم�اجر�ن �فر�سا ��� ��ال ن �فوقع�ذي �العينة �عن �أما �البحث عت���مجتمع

�و�الضبط� �ال��رة �تفس���ظا�رة �أجل �من �واحد �لمقطع �الم�ونة �الفيلم �من �لقطات �ثلاث �ع�� اختياري

  .المغ��ب�ن�المقيم�ن����ا��ارج��ذه�اللقطات�نف�م�من�خلال�ا�السياق�العام�للفيلم

  ال�لمات�المفتاحية

  . دياالدليل،�الرمز،�اللغة�الس�نمائية،�ال�ومي

  : تم�يد 

�ا الرمز�و ��� �قائم�بالدليل ��و�علم �الس�نما�ي �الرمز�فنحن�بصدد� ذاتھ�ولفيلم �عن �نتحدث لما

 و       المع���المبطن�للموضوع،� الت�لم�ع���الدلالة�ال����عرف�ع���أ��ا�دراسة�المع���أي�المع���الظا�ر�و

�م �ت�ون �عندما �م�سطة �أو�ت�ون �اعتباطية �ت�ون �أن �إما �الدلالة ���رة �الدال�أين �ب�ن �الرابط ي�ون

�و �طبي��، �وجود� والمدلول �لا �إذ �اصطلا�� �والمدلول �الدال �ب�ن �الرابط �ي�ون �اعتباطي �ي�ون عندما

�الس�نما�ي �الفن ��� �اللذان��شكلان� و�،للعلاقة �ب�ن�الدال�والمدلول �تأو�ل�الدلالة�ع���أ��ا�جمع يمكن

  .وج���العملة

�عن و �مقالنا �خلال �من �كدارس�ن �جسم��نحن ��� �غر�زة �باعتبار�ا �ال�وميدية، ��فلام �الرمز��� دلالة

�عن� �بحثا �و�الشقاء، �وا��زن ��لم �عن �أي �العبوس �عن �للابتعاد �دائما �إل��ا �ال��وء �يحاول ��سان

�أ�عاد� �إضفاء � �خلال �من �المشا�د، �مع �س�لة �تواصل ��عت���وسيلة �كما �لھ �سعادة �فال��ك ال��فيھ

� �ع�� �جديدة �درامية �و�عب��ية �اللقطة �م�ونات �ب�ن �المصورة �الرمز�� المادة �مع�� �عن �لنا �تكشف المش�د

المطلوب�بحيث�التجارب�الس�نمائية�تو���بأن�التعقد�الكب���للمع���والرمز�يمكن�التعب���عنھ�عن�طر�ق�

محمد�"للمخرج�الس�نما�ي�� Beur Blanc Rouge الصورة�و�ذا�ما�سوف�ن��ظھ�من�خلال�تحليلنا�لفيلم

كعينة�قصدية�تحكمية�من�مجمل�مقاطع��الم�ونة�لمقطع�واحد�من�الفيلم��خذين�ثلاث�لقطاتآ" زموري



الفيلم�وال����عطي�تمثيليا�عن�واقع�المغ��ب�ا��زائري����فر�سا�ومن��نا�نطرح��ش�الية�التالية��ما����

  مختلف�الدلالات�والرموز�الموظفة����الس�نما�ال�وميدية�ا��زائر�ة؟�

  ز�والدليل����بناء�المع���العام�للفيلم�من�خلال�اللغة�الس�نمائية�الموظفة����الفيلم؟�و�كيف�سا�م�الرم

  نظام�تص�يف�الدلائل�و�الرموز �-1

�السيميولوجيا �علم �الفكر�) الدلالة( �عد �حقول��دب ��� �العلماء �تناول�ا �ال�� �الدراسات ��� �م�ما فرعا

�و �النقد، �غيا اللغة، ��عد �من�� �احدث �المن�� ��ذا �من��عد ��عا�ي �المصط�� ��ذا �زال �وما �الب�يو�ة، ب

محاولا�" سوس��ي�فردينارد�د"الغموض�شأنھ����ذلك�شأن��ل�العلوم،�وأول�من�استخدم��ذا�المف�وم�

تطور��ذا�المف�وم�فيما��عد� أنھ�العلم�الذي�يدرس�العلامات����كنف�ا��ياة��جتماعية�وع���تحديده�

� �يد �تف و" غر�ماس"ع�� �الرموز�و�عت���الدلالة �العلامات�و س���معا�ي اللغات،�و�و� �شارات�و�أنظمة

  . بذلك�ت�ون�السيميولوجيا�علم�العلامات�ب�ل�أنواع�ا امتداد�للألس�ية،�و

  : مف�وم�الرمز�والدليل�1-1

  : الرمز�-أ

��ا�ع���المجاورة�المتواضع�عل" ب��س"لنظر�ة�الفيلسوف��مر��ي�" جا�و�سون "يقوم�الرمز�كما����تفس���

�و�ما� بقاعدة�تحدد�علاقة�المجاورة،�و� لرمز�إلاالمك�سبة�بالتعلم�لذلك�لا�يحصل�ا ب�نھ�و��ن�المدلول،�و

  1.من��ذا�القبيل�العلامات�اللغو�ة. �ستلزم�أد�ى�شبھ�أو�علية�أو�اتصال�خار���مع�المدلول 

�ع �يخرج �الش�ل �الرمز���ذا ��عر�ف ����عن �عليھ �المتعارف � و�داب� ن��ستعمال " ب��س"الفنون�و���ر

�ل�لمة �المع����ص�� �إ�� �بالعودة �ا��روج �يلقى�أو��،�ذا �ال���ء�الذي �اللفظة ��ذه ��انت �اليونانية ففي

انھ�رمز��،أرسطو��سم دعنالمع����ان���ذا� .يرمي�و�تا���ف���تفيد�عن�طر�ق��ستعارة�العقد�أو��تفاق

� �مسألة �توافر�ع�� �" إذا �الرمز�بالم" التواضع �أما �عند �إدراجھ �فيجب �الشا�ع، �قسم�" ب��س"ف�وم تحت

�مفتاح�أنّ  �محمد �تأمّلھ��ستاذ �ما ���و�ذا �لعلّ �المدلول، �ب�نھ�و��ن �ش��ا �يف��ض �انھ �إذ �ل�: " �يقونة

  2". رمز،�أيقون�ثم��ل�أيقون�رمز�إ���درجة�ما،�و�ل�رمز�أيقون�بإطلاق�

� �تص�يفات ��� �التأمل �وجود" ب��س"إن �عن �و�للعلامة�يكشف �الدليل �ب�ن �محايدة �كما� سمة م�وناتھ،

  . 3يكشف�ميلھ�إ���بناء��عار�ف�الدليل�انطلاقا�من�المدلول�وما�يقوم�مقامھ،�انطلاقا�من�الدال�

  : الدليل�-ب�



�، علم�الدلالة،��عرفھ�بأنھ�اللفظ�الدال�ع������ء�أو�مع���مع�ن�و�رك��تھ�المادية����الصوت �و�وحدة� و

الصورة�الصوتية�بصر�ة�عن�طر�ق�الس�نما�أو�الصور�و�الملصقات��ش�ار�ة،�أو�الصورة�سواء��انت�

(le signifiant)  انطباع�الصوت����الذ�ن��� . 

  . ���انطباع�ال���ء����الذ�ن(Le signifié ) : الصورة�الذ�نية

  :التص�يف�التقليدي�للدلائل�- 2

  : دلائل�طبيعية�-أ

�ف��يائية �تحدد�ا�قوان�ن �ال�� �الدلائل �الدال�و��� �يرتبط �مباشرة بحيث، �سب�ية كما�:  المدلول��علاقة

�النار�و ��ش���إ���وجود �المرض�و يحدث�للدخان�الذي �وجود �تدل�ع�� �أحد� �عراض�ال�� �سئل قديما

  :فقال�بفطرتھ�الصافية" كيف�عرفت�ر�ك؟�: " �عراب

اج،�و�ارض�ذات�فجاج�أفلا�تدل��ثر�يدل�ع���المس��،�فالسماء�ذات��بر  البعرة�تدل�ع���البع��،�و" 

اثر�" ،�"البعرة( " و�نا،�يمكن�عد��ل��ذه�الدلائل�العلية�ال���ا�تدى�إل��ا��عرا�ي�" عل�الليف�ا��ب��؟�

   5.بدلائل�طبيعية) ا��" ....سماء�ذات�فجاج�" ،�"�قدام

  : دلائل�اصطناعية�-ب

�أو�اعتباطية �اصطناعية، �بصفة �وضعت �ال�� �الدلائل �بم�-�� �عر��أي �اتفاق �إقامة��-وجب �أجل من

لأغراض��تصال،�ف����ستخدم�����ذه�ا��الة،�) اتصال�وتحقيقھ�دي�ور�مسرحية�أو�مش�د�س�نما�ي

  التقدم�" لغرض�

  6".السياق�الروا�ي�" �نطبا���للواقع�و�التحديد���لق�جوّ�

�اصطناعية�وإرادية�وتك�سب�الظا�رة �دلائل �إ�� �الدلائل�الطبيعية �تتحول �ذلك�و�نا وظيفة�: " بموجب

   دلالية

   7".بحيث�تف�م�علاق��ا�بمدلول�ا�ع���أ��ا�علاقة�مقصودة�متعمدة�...

  :التص�يف���اديمي�الفر�����2-1

"� �بر�تو"حسب �غ���" لو�س �أخرى �بواقعة �يتعلق ����ء �ع�� �فورا �إدراك�ا �يمكن �واقعة ��� القر�نة

   8".مذ�ورة



  . ل�أي�نية����التبليغ�ست�تج�من��ذا�التعر�ف�أن�القر�نة�لا�تحم

ن�ع���إم�انية�سقوط�المطر�او�أثر�قدم�إ�سان�: مثال
ّ
) ا(السماء�الغائمة�أو�السماء�العاصفة�اللتان�تدلا

  9) .ب(بال�سبة�لإ�سان�آخر�

  : �شارة�-أ

  .إشارات��تصال يمكن�تقسيم��شارات�إ���نوع�ن�رئ�س�ن��ما�إشارات�الدلالة�و

  :إشارات�الدلالة

�أن�وظيف��ا��ساسية�لا�تكمن�ع���الرغ
ّ
م�من�أن��ذه��شارة�يمكن�أن�تحمل�رسالة�وتدلّ�ع������ء�إلا

�ال�ندسة� �من �ذلك �ع�� �مثال �لنأخذ �أجلھ، �من �أ�شأت �الذي �النف�� �ا��انب ��� �تكمن �بل �ذلك ��

��ن: المعمار�ة �فيھ �تتجسد �ما �غالبا �أنھ
ّ
�إلا �الصلاة، �لإقامة ��و�� �بالدرجة �ب�� �قد �الم��د دستھ�إن

  10.المعمار�ة،�البصمات�الفنية�أو�الثقافية�أو�ا��ضار�ة�لل��ص�الذي�اشرف�ع���بنائھ

  : إشارات��تصال

�ال� ��شارات �الرسالة�� �حمل �اجل �من �أساسا �وضعت �و� �المرور، �خ���كإشارات �أو�نقل الدلائل� ،

  .اللسانية

�التبليغ �ب�ية �اتصالية �القر�نة�تتضمن�إشارات �خلاف �السمإ�: ع�� ����ني��ا��علان�ن �ل�س �العاصفة اء

لكن�بفضل��ذه�القر�نة��شرع�مسؤول�ا��ماية�المدنية�ع���مستوى�الشاطئ�من� عن�رداءة�الطقس،�و

   11.مباشرة��عليق�العلم��حمر

  : الرمز�-ب

� �تفك���رومان ��� �الرمز�كما ��Roman Jacobson" جا�و�سون "يقوم ��مر��ي �الفيلسوف " ب��س"لنظر�ة

  12. ورة�التواضع�عل��ا�ب�نھ�و��ن�المدلول ع���المجا

الدخان�الذي��ع���وجود�النار،�بخلاف�الدليل�الذي�: ف�و�إشارة�اتصالية�تقوم�ع���ر�ائز�طبيعية�مثل

  لا�يتمتع�



وما�تمثلھ�أو�ب�ن�) الم�ونة�للدليل�اللسا�ي( بأي�علاقة�طبيعية�من�شأ��ا�أن�تر�ط�ب�ن�سلسلة��صوات�

  13.نجده����ملتقى�الطرق�والمع���الذي�يدل�عليھالضوء���حمر�الذي�

  : الدليل�-جـ

�ستحمام� أي�ب�ن�العلم��حمر�و) ب(و�العنصر�) ا(عندما�لا�ت�ون��ناك�علاقة�طبيعية�ب�ن�العنصر�

�الدليل� �عن �أحرى �و�أمثلة �سيميولو��، �دليل �بأ��ا ��شارة ��ذه �عن �نقول �الشاطئ ��� ا��ط���المعلق

  .لافتة���اية�الممنوعات الر�ح�ا��ان�ية�اللافتة�ال���تدل�ع���وجود�إشغال،�و�السيميولو���لافتة

ـــ�ي�2-2   :التص�يــــف��مر�ــ

� �ب��س"يم���شارل �الدلائل" سندرس �من �أنواع �ثلاث �ب�ن �ا��ديثة، �السيميوطيقا �يقونة�:  مؤسس

(Icone)المؤشر��(Index)والرمز�� )Symbole (بالنظر�إ���التص�يف�ن�السابق�ن����الدلائل�ال����عادل� و

�الرمز� �من �( كلا ��يقونة �يخص �) فيما �القرائن ،� �الطبيعية �المؤشر�( والدلائل �يخص والدليل�) فيما

سا�ي�فيما�يتعلق�بالرمز
ّ
   14.الل

  : �يقونة�-أ

�و �اليونانية �و من �الشرق، �كنا�س ��� �الدي�� �الرسم �ع�� �تدل �مقدسة، �صورة ��ول ��� معنا�ا

�السيميول �نظر�ة ��� �العلامات �من �فئات �ثلاث �من �واحدة ��يقونة ��ش�ل ��يقونات،�" ب��س"وجيا ��

يقوم��ذا�التص�يف�ع���العلاقة�القائمة�����ل�علامة�ب�ن�المعا�ي�الش�ل�والمع��،� الرموز،�المؤشرات�و

لة�متماثلة�مع�مرجع�ا،�حيث�أن�صورة�ال
ّ
�رّ��شبھ�ال�رّ�والمرجع�الواق��،�فمع����يقونة�لھ�علاقة�معل

�الوحيد� �النظام �ل�ست ��يقونة �غ���أن �الصوت ��شبھ �الصوتية �الصورة �الصوت، ����يل �أن كما

�و �غ���أيقونية، �و�تا�� �مجردّة �ت�ون �أن �يمكن �ال�� � للصورة �عن �علاوة �أيضا ��ع���أيقونت��ايمكن �أن ،

  15.ھبطر�قة�رمز�ة،�وفوق��ذا�فإن�الصور�الضوئية�الكيميائية�ل�ا�طبيعة�تأش��ي

  :المؤشر�-ب

�المرض،� �ع�� ��عراض �كإحالة �أو�السب�ية ية
ّ
�العل �أساس �ع�� �العلاقة �طر�� �ب�ن �العلاقة �فيھ و�تقوم

   16.ا��...ودلالة��ثر�ع���المس��،�وا��مرة�ع���ا���ل،�والصفرة�ع���الوجل



و�طبيعيا،�إن�المؤشر�وفق��ذا�التحديد�حدث�ظا�ر�يدل�ع���حدث�آخر�غ���ظا�ر،�وقد�ي�ون�واقعيا�أ

ومن�أمثلتھ�الدخان�الذي�ندركھ�وحده�ومع�ذلك�يدل�.... علميا�أو�فكر�ا،�ظا�ر�أو�محسوس�أو�متخيلا

  17.بال�سبة�إلينا�ع���النار�ال���لا�نرا�ا

  :الرمز�-جـ

ل�� عر���غ�� �و�الذي�يصادف�الدليل�اللسا�ي�السوسوري��و�اعتباطي�أو�
ّ
أي�لا��س�ند�إ���علاقة�( معل

  ).أيقونية�تر�طھ�بالواقع� قياسية�أو�

� �تص�يفات ��� �التأمل �كما�" ب��س"إن �وم�وناتھ �الدليل �ب�ن �المحايدة �سمة �وجود �عن �يكشف للعلامة

   18.يكشف�ميلھ�إ���بناء��عار�ف�الدليل�انطلاقا�من�المدلول�وما�يقوم�مقامھ�ول�س�انطلاقا�من�الدال

  : ة�الفيلميةاللغة�الس�نمائية�ودلالا��ا�الرمز�ة����ترجمة�الصور �-3

دلال��ا�من�خلال�دراسة�الصورة�الفيلمية� نحاول�من�خلال��ذا�العنصر�إبراز�دور�اللغة�الس�نمائية�و

�العناصر���� �أ�م ��عت���من �العنصر�الذي ��ذا �إ�� �التطرق �دون �من �فيلم �دراسة �لنا �ي�س�� �لا بحيث

  تحليل��فلام

  : مف�وم�اللغة�الس�نمائية�8-1

و�         " براغ"و�لغوي�مدرسة�" د�سوس��"نتاج�اجتما���و�نظام�العلاقات�لدى��اللغة����:اللغة�3-1  

بمع���مجموعة�من��نظمة�الم��ابطة�فيما�بي��ا،�حيث�لا�تتمتع�العناصر��صوات�" البنائي�ن��مر�كي�ن"

  19.و�ال�لمات�بأي�قيمة�خارج�علاقات�التعارض�أو�ال�ساوي�ال���تر�ط�ما�بالعناصر��خرى 

�باللغة: الكلام�3-2 �المرتبط �الفردي �القواعد: �و�ال�شاط �تحقيق �الدلائل، �ب�ن �عبارة�. التلفظ�التأليف

  ) الشرعة�اللسانية( الطر�قة،�حيث�المت�لم��ستعمل�القواعد�: الكلام��و: أخرى 

فق��عت���مصط���اللغة�الس�نمائية�من�المصط��ات�المعاصرة،�نظرا�لظ�ور�النقد�الس�نما�ي�الذي�را���

� �الناقد �اعتمد �حيث �المعلومات، �نقل �وتكنولوجيا �والفيلم �الصورة �( مجال �مارتن �كتابھ�) مارسيل ��

،�و�دل� 20اللغة�الس�نمائية،�وفيھ�عكس��ل�المظا�ر�التعب��ية�ال���قدم��ا�الس�نما����نصف�قر��ا��ول 

�شتغل����) صور�ة( يقونة�المصط���ع���كثافة�وغ���اللغة�ا��اصة�ع���اعتبار�أ��ا�ت�ش�ل�من�عناصر�أ

صنع�الدلالة�ف��ا�مجموعة�آليات��اللون�والتقطيع�والوسط�وزاو�ة�الرؤ�ة�والعرض�والتقديم،�مع�ما�

تتطلبھ��ذه���عاد�من�تموقع�مع�ن�لل�ام��ا����م�ان�خاص��و����حد�ذاتھ�جزءا�من�الدلالة،�أضف�



من�المضمون،�سيمكن�إكسابھ�مؤثرات�إ���ذلك�أن�الصوت�المصاحب�للصورة،��و��خر�بوصفھ�جزءا�

   21.صوتية�خارجية�متعددة�ا��واص�الدلالية

  : خصائص�اللغة�الس�نمائية��-4

وظيف��ا��تصالية�ال���تجعل�من� �ذه�ا��صائص�التالية�تتصل�بخصائص�العلامات�السيميائية�و���

�وتوال ��نتاج �ص��ورة �ع�� �منفتحة �دلالية �ا�ساقا ��ش�ل �الس�نمائية �تحدد�اللغة �ع���كيفية �الدلالة د

�العناصر� ��� �إجمال�ا �و�مكن �ل�ا �أو�المعارضة �المشا��ة �بالوحدات �و�علق�ا �السيميائية �الوحدة المجال

  : التالية

،�أو�مجاز�ة�و�ذه��ش�ال����)كناية( إن��ل�صورة��عرض�ع���الشاشة��ش�ل�علامة�رمز�ة��أو�كنائية�

   22. سيميائية�المنطلق����قراءة�العلامة�اللغو�ة�قراءة

و�   إن��شكيل�الوحدات�السيميائية����لغة�الس�نما�قد�لا�يظ�ر�من�خلال�عناصر�أو�لقطات�منفردة،����

� �مصغرة �أو�سلسلة �لقطات�أو�سلسلة �مجموعة �من �السيميائية �الوحدة �تت�ون من� و) ماكرو�ة( إنما

�و �ك��ى، �سيميائية �وحدات �ت�ش�ل �الس� خلال�ا ��� �أساس �مش�لة �تطرح �و�تأليف��نا �ر�ط �و�� نما

الوحدات�الصغرى�بحيث��ش�ل�وحدات�دلالية�متضمنة�ال�ادر�الس�نما�ي،�و��عرف�العملية�الدلالية�

� �ب �الت�و�ن( �نا �توازنا�) عملية ��ش�ل �متآلفة �علاقة �أو�عناصر�المنظر��� �التفاصيل ��ل �بوضع و�ع��

�و �ا��ما�� �إحساسھ �خلق ��� �و��س�م �و للمتفرج، �ان�با�ھ، ���شمل جذب �و�مراعاة�" الت�و�ن الش�ل

�و �و�يقاع، �للعناصر�المرئية، �المتوازن �والتوز�ع �للأش�ال، �الم�ونة �إحداث� ا��طوط ��� ��س�م �ذلك �ل

ونلاحظ��نا�أن�وظائفھ�متعلقة�بالمتفرج�أساسا�بحيث�توفر�لھ�حالات�التوازن�� 23"�ثر�الدرامي�للمش�د

  . الشعور�ة

���� �مألوفة �العبارة �تخ(إن �وعلاقتھ�) اطبناالس�نما �الس�نما�ي �السرد ��� �م�مة �جد �خاصية �ش���إ��

� بالعالم�و �ا��ار�� ��دراك �ب�ن �الوصل�ما �المتفرج�حلقة �يمثل �العالم�( ���خاصية��نز�اح،�حيث أي

من�ثم�يتع�ن�تحليل��يقونة�ع���مستو��ن� و. ب�ن��دراك�ا��ديد�للعالم�من�خلال�الس�نما و) الواق��

   24.�ا�بمثيلا��ا����الواقع�ثم��شب��ا��ا����مستوى��دراك�ا��ديدأولا�بمقابل�

�مثلا�� �نأخذ �فعندما �الس�نما�ي، �اللغوي �للتحليل �مجال ��� �الس�نما�ي �السرد ��� ��نز�اح �خاصية إن

�و �ما ���صية خطابا �ملفوظ �قبلا�و. ليكن �موجود �أنھ � ندرك ��يقو�ي �ال��كيب �عند إضاءة،�( لكن

ي�تج�تأث���الفيلم�بواسطة�الصور� �ش�ل�وحدة�سيميائية�للعلامة�اللغو�ة،�وت) صوت،�صورة���صية

مع�ذلك�ال��ابط�أو�الرصف� ترتبط�بالصور�المخزونة����ذاكرة�المشا�د�و" ال��� الظا�رة�ع���الشاشة�و

فمن�خلال�الوحدات�السيميائية�الم�ش�لة،�ت��اح�الدلالة��25".ت�شأ�عواطف�الب��ة�والد�شة�أو�ا��زن 



� �عن ��نز�اح �صورة �النظر�عن ��غض �ا��ار�� ��شو�ھ( العالم �أو �رسالة�) توافق �صورة �تمثل ال��

   26).سيميوثقا��( سيميائية����مستوى�التحليل�أع���درجة�

  

  

�لآليات��         �التكنولو�� �التطور �لص��ورة �منطقيا �تخضع �الس�نما�ي �السرد ��� �التدلال �عملية إن

 �� �التطور �لأن ����عملية��نز�احالس�نماتوغراف، ��عمل�بفاعلية يظ�ر�ذلك� و. خ���يقدم�دو��جديدة

جليا�من�خلال�ت�بع�مس��ة�الس�نما�منذ�الس�نما�الصامتة�ال���لم�تتقبل��س�ولة�فكرة�الصوت�كآلية�

إ���التطور�) ثرثرة�زائدة�للس�نما( فنية�للس�نما�حيث�اعت��ه��عض�الم�تم�ن����ثلاثي�يات�القرن�الما����

�و مر�والمست �الصورة �لصناعة �و ال�سارع �و ال�ام��ا �اللون �المقاي�س� تقنيات ��عت���من �ال�� �ضاءة

   27.الفاصلة����تص�يف�المخرج�ن

��� �الس�نمائية �اللغة �عناصر�) كتابة/ إضاءة/ لون / صوت/ حر�ات/ تصو�ر( مستو�ات �ت�ون �أن يمكن

� �أن �شر�طة �ا��قيقي �بالمع�� �" لغو�ة ����سياق �م�ان��ا �بدلالة�تأخذ �مقرونة �بل �آلية �لا�بصورة النص

�و �للتمي��� معينة، �قابلا �إيقاعيا، �ترت�با، �استخدام�ا �أو�رفض �استخدام�ا �من ��ستكشف �أن يمكن

  28".�س�ولة

  

�المتكررة��� �العلامات �من �مجموعة �وت�وّن �فنية، �جمالية �فاعلية �الس�نمائية �عناصر�اللغة �تنوع �ش�ل

 �� �مستوى، ��ل ��� �التمثيل �تقبل �ع���ال�� ��عتمد �سيميائية �قراءة �قراء��ا �من �الدارس ن
ّ

�يمك مر�الذي

و�   29".لا�توجد�وحدات�منفصلة�لا�توجد�علامات" تقطيع�الوحدات�الك��ى�إ���وحدات�منفصلة،�حيث�

و�      �نا�لابد�من�محاولة�تحديد�أسس�التحليل�وتقطيع�المقاطع�الدلالية�المت�ونة�أساسا�من�فاعلية�

   30.ججماليات�المونتا

  : عناصر�اللغة�الس�نمائية�-5

�عت���عناصر�اللغة�الس�نمائية����الم�ون��سا����للفيلم�الذي�يتم�تصو�ره�دفعة�واحدة�ح�ن�يبدأ����

 و       أ��ام�اللقطات� زوايا�التصو�ر،�و محرك�آلة�التصو�ر����الدوران،�حيث�يلعب�وضع�ال�ام��ا،�و

�ل �بال�سبة �ل�ا �المناسب �وسوف�اختيار�الم�ان �الفيلم ��� �الدلالة �خلق ��� �م�ما �دورا �الرئ����، لموضوع

�الوحدات� �و��ما �دراس��ما �دون �للفيلم �مع�� �لا �حيث �رئ�س�ت�ن �نقطت�ن �العنصر�إ�� ��ذا ��� نتطرق

  . التعب��ية�و�الوحدات�الدالة�للغة�الس�نمائية

  : الوحدات�التعب��ية�للغة�الس�نمائية�5-1



  . زوايا�التصو�ر،�و�حر�ات�ال�ام��ا�ال����شمل�أنواع�اللقطات، و���

  : العناصر�الدالة�للغة�الس�نمائية�5-2

�الش������ �الدانمر�ي �اللغوي �حسب �لغة ��ل ��يالمسالاف"تقوم �مادة�(Louis Hjelmslev)" لو�س �ع�� ،

��عب��(matière de l’expression)التعب��� �مواد �عدّة �أو�اق��ان �واحدة �مادة�. ، �ا��دير�بالذكر�أن من

" �عبارة�أخرى،�تمثل�مادة�التعب���. للدال) التقنية�و�ا��سية( الف��يائية� عب���تمثل�الطبيعة�المادية�والت

   31.الذي��ستخرج�منھ�الدوال" ال�سيج

ل�ل�طبقة� اللغة�وسيلة�اتصال�وتفا�م�ب�ن�ال�شر،�ول�ل�مجموعة�إ�سانية�لغ��ا�ا��اصة���ا�و و�����

�ديب� فلغة�المثقف�ن�تختلف�عن�لغة�العمال�عن�لغة�الفلاح�ن،�و. مجتمعية�كذلك�لغ��ا�ا��اصة���ا

�طبيعة��ل�شر�حة،�و ��و�الذي�يدرك � النا�� �تف�م�ا �ال�� �بلغ��ا�و�مصط��ا��ا قد�خاض� و" يخاط��ا

النقاد�جدلا�كب��ا�حول�طبيعة�اللغة�ال����ستخدم�ا��ديب،�فم��م�من�يرى�ضرورة�أن�ت�ون�اللغة����

م��م� أن�ت�ون�القصة�باللغة�الفص���ب�نما�يكتب�ا��وار�بالعامية،�و�يرى ��م�من�م لغة�التخاطب،�و

لقد�ذ�ب��تجاه�الثالث�إ���تب���لغة�وسط�ب�ن� غة�الفص���ولا��وار�بال من�يرى�أن�تكتب�القصة�و

��الإشارة(يتحدث�عن�اللغة�الس�نمائية� الباحث��نا�لن�يخوض�إ���التفاصيل�و و 32." العامية�والفص��

�والرمز �...) و�العلامة �اللسان، �بمع�� �اللغة �عن �اللفظية،�أو�يتحدث �اللغة �محل �تحل إنما� و    و�ال��

ذلك�ع���أساس�أن�اللغة����مادة��بداع،� سيخصص�ا��ديث��نا�للغة��بداع�أو�اللغة�الوظيفية،�و

  . جمالھ��غض�النظر�عن�نوع��ذه�اللغة و

لأ��ا�تتألف��(Langage composite)اللغة�الس�نمائية�لغة���ينة����تصور�كر�س�يان�ماتز،��عد� و�����

� �دالة ��عب��ية �مواد �خمس �اق��ان �البعض�(matières signifiantes)من �عن ��عض�ا نوعان�. مختلفة

� �الصورة �شر�ط �المكتو�ة�:  و��ما�(bande image)يؤلفان �و�البيانات �المتحركة �الفوتوغرافية الصورة

(mentions écrites) .و � �الصوت �شر�ط ��ش�ل �ال�� ��� �أنواع الصوت�:  �� و�(bande de son)ثلاثة

أي�( ال��يج،�الصوت�المنطوق�بھ�( مثل��(iconique)أو�الصوت��يقو�ي��(son analogique) تماث��ال

   instrumentale (33الموسيقى��لية�( الصوت�الموسيقي� و) صوت�المت�لم�من�خلال�ا��وار�أو�التعليق

��عد�الصور�المتحركة�النوع�الوحيد�المختص����الس�نما�أما��نواع��خرى�ف���تؤلف�مواد��كذ و��� ا

إ����صوات��يقونة�ال���تمثل�العناصر�التعب��ية� سوف�نتطرق�����ذا�العنصر� دالة�لأنظمة�أخرى�و

فقد�الفيلم��إلا  يلم�والدال����الف ���الس�نما�إلا�أننا�لا�يمكن�الفصل�تطبيقيا�ب�ن�العنصر�ن�التعب��ي�و

  . تحول�إ���لغة�إذاعية معناه�و

  ) الوحدات�الصوتية: ( الفونيمات�المنطوقة�5-3



 ا��وار�أو�التعليق :  

 ا��ديث�المنفرد،�و ب�ن���صية�أو�أك��،�و"الكلام�البديل� �عرف�ا��وار�من�منظور�الس�نما�ع���أنھ����

  34" ھ����العمل�من�ال�لمات���سانية�الوا��ةأي��ع���بھ��ل�ما��سمع... التعليق،�و�صوت�الضم��

وغ���ا،�ف���تضم�إ���... الصيحات الشارع�و أما�بقية��صوات�الغ���وا��ة،�كأصوات�ا��م�ور�و و�

  . المؤثرات�الصوتية

������ �اثن�ن �ب�ن �يدور �الذي �ا��وار�العادي �عن ��و�حوار�يختلف �نرى �كما ��ناك�" فا��وار��نا �أن إذ

�و �م�مة �ي�ون :  �� حقيقة �أن �ا��وار�يجب �أجزا�أن �من �أو�جزءا �ا��دث، �من �ئھجزءا ف�و�المحرك� ،

و�        يدفع�ا��دث�إ����مام،�و�كشف�عن�ا��انب�ا��في�لنفسية�ال��صية� �سا����الذي�يطور�و

�ية�ف�و��داة�الفعّالة����يد�ال�اتب�و�و�الن�يجة�ل�ل�العمليات�التحض�... أ�داف�ا�و�طباع�ا�و�أف�ار�ا

   35".ال���قام���ا�ال�اتب�من�قبل

 الصوت�الموسيقي:  

 و    إن��نطلاقة����التحليل�ت�سم�����و���بمعرفة��سباب�ال���ت��ز�تلا���سيميولوجيا�الموسيقى�"    

ع���وجھ�العموم،��(Phénoménologique)�و�تقليد�من�مبادرة�فلسفية�ظا�راتية� و النماذج�اللسانية�

�بطبيعة � �و�تتعلق �أيضا الكلام �ككلام �ناتياز" 36 "الفنّ �����فلام� و" جاك �الموسيقى �عن �كث��ة �مثلة

ع���عن�أفلام��عن�الروما�سية�أما�البيانو�مثلا�ع����لساكسوفون�عن�طر�ق�العزف�البطيء�فالكمان�و�ا

�و �أفلام�ذ ا��وف �بدايات ��� �فنجد�ا �السر�عة �الصاخبة �الموسيقى �أما �الصورة �صيغة �حسب لك

  .كشن�م��و�ة�بمؤثر�صو�ي�صوت�أبواق�سيارات�الشرطة�

  : البيانات�المكتو�ة�5-4

  �عد�البيانات�المكتو�ة�إحدى�العناصر�الس�نمائية�الدالة�الم�مة،����

ال���: كما��و�ا��ال�بال�سبة���اشية�الفيلم�الم��جمة. �ستعمل�البيانات�المكتو�ة�أداة�مو��ة�للصورة

  . ف�م�أي�فيلم�أجن����عرض،�ب���تھ��صلية�سمح�للمتفرج�الس�نما�ي�ب

 و         البداية�) جين��يك( يمكن�أن�ت�ون�أداة��عب��ية�س�نمائية�يتم�بفضل�ا�إعداد�قائمة�المش��ك�ن��-

  . ���القائمة�ال���لا�يمكن��ستغناء�ع��ا،�و�إن��ان��مر�التعب���ع��ا�بالصوت�المنطوق  و. ال��اية

-�� �ت�ون �أن �يمكن �كما �مؤشرا �المكتو�ة ��(index)البيانات �ب��س(بمف�وم �سندرس باستعمال�): شارل

�جدا �أو�البعيدة �القر�بة �: اللقطة �ل��ص��(manchette)لإبراز�ما�ش�ت �ز�ارة �بطاقة �ت��يم جر�دة،

  37 ا��....ما



لرسم،�ال�لمات�المكتو�ة��عت���عنصرا����تركيب�اللقطات�داخل�الفيلم،�و����بمثابة�اللون�بال�سبة�ل���

�تركيب� و ��� �الداخلة �العناصر��خرى �طبيعة �بواسطة �الفيل�� �النص �داخل �ال�لمات �تحديد يتم

ل�ذا�لابد�و�أن�تم��ج�ال�لمات�ببقية�العناصر� لا�يمكن�استخدام�ا�بلا�تمي���داخل�الفيلم،�و اللقطات،�و

يانية�أن�يحسنوا�من�بلاغة�من��نا�يتوجب�ع���الذين�يكتبون�الكتابة�الب و. �خرى�الداخلة����تركي��ا

  . أسلو��م�وتجنب��خطاء�خاصة�أثناء�ال��جمة

  ): الصوت�القيا���(المؤثرات�الصوتية��5-5

�ما�ت�ون��صوات�المضافة�إ���أفلام�الس�نما�و     
ً
الر�اضة�مصادر�أخرى�غ��� برامج�التلفز�ون�و غالبا

�بارك �الف���وليام �ال��في ��ذه�� ف. معتادة،�حسب�قول ����حياتنا�بعض �لأشياء�نجد�ا صوات��عود

 .�عض�ا��عود�لأصوات�حيوانات�تم�التلاعب���ا�ب��اعة اليومية�بالفعل،�و

،�لكن�من�المحتمل�أ��ا�مرت�عليك�عند�مشا�دة�"المؤثرات�الصوتية"ر�ما�لم��سمع�من�قبل�عن�عبارة�

 .آخر�فيلم�أو�برنامج�تلفز�و�ي،�دون�أن��شعر���ا

الراديو��عد����يل�ا� برامج�التلفز�ون�و تضاف�ف��ا�المؤثرات�الصوتية�إ����فلام�و�عرف�العملية�ال��� و

� ���� ،�و"فو��"باسم �الصامتة �ع�د��فلام �الصوتية��� �رائد�تطو�ر�المؤثرات �إ���جاك�فو��، ذلك��سبة

   .38بداية�القرن�العشر�ن�

  : مجلات�السيميولوجيا��-6

لطبيعية�الممارسة�ال���يكشف���ا�المرض�بالاعتماد�ع���الدلائل��ع���مف�وم�السيميولوجيا����العلوم�ا

غة،� أو�القرائن�أو�ما��س���بأغراض�المرض،�و
ّ
يمكن�أن�ت�ون��نظمة�السيميولوجية�إما�مناو�ة�عن�الل

  .أو�بديلة�للغة،�أو�مساعدة�للغة

غة�6-1
ّ
  : �نظمة�السيميولوجية�المناو�ة�عن�الل

البكم،�نظام�مور�س�ونظام� ابة��لفبائية�أبجدية�ال��ايل،�أبجدية�الصم�والكت: تتضمن��ذه��نظمة���

  tam tam .39 م�طم�الط

غة�6-2
ّ
  : �نظمة�السيميولوجية�البديلة�لل

  : تتجسد����النظام�ن��تي�ن و



  : الوحدات�الكتابية�التمثيلية�-أ

غة�الص�نية،�كما�تتجسد��ذه�الوحدا
ّ
ت����الكتابة�ال�يلوغر�فية�ال������الوحدات�ال���تتألف�م��ا�الل

غة�
ّ
�الل ���ا �تكتب ��انت �ال�� ��و�� �ا��طوط �بوصف�ا �التيفيناغ �خطوط ��� �أو �الفراعنة �ستعمل�ا

�شمال�إفر�قيا ��� �السيميولوجيا�بأن� و. �ماز�غية، ��� �المتخصص�ن �العلماء ��عض �يرى �أخرى �ج�ة من

�رجوع����الكتابة�بواسطة�الوحدات��الس�نما�القائمة�ع���شفرة�التوليف�المونتاج�ما������
ّ
ا��قيقة�إلا

  40.صر�ن�الس�نما�ا��ديثة�كتابة��يلوغر�فيةالم�عض��ت�� ل�ذا��ع التمثيلية،�و

  : �نظمة�السيميولوجية�المساعدة�للغة�6-3

�المحا�اة��يمائية،�و �النغمة �اللغة� نذكر�م��ا �استعمال �دون �يمكن��تصال�بالآخر�ن، فضلا�عن�ذلك

ة،����سياق�يمكن�استخدام�دلائل�بصر�ة�أو�مرئية�مثلا�دلائل�قانون�المرور،�الملصقة��ش�ار�ة،�اللفظي

�صوتية� �دلائل �أو �ال�ار��ات��، �الفوتوغرافية، �الصور �الز��ية، �اللوحة �الرسم، �البحر�ة، �شارات

  . ��ا....مسموعة�مثل�الصوت�الموسيقي،�صف���سيارة�رجال�المطا��،�صفارة�ا��كم�أو�الشرطي

  ): Comédie(الكوميديا�7

(        و�معناه�) �وسموس(  :مأخوذة�من��لمة�يونانية�مركبة�من�لفض�ن،��ول�م��ا" �وميدي�����لمة�

و�لقد��ان�يراد���ذا��صطلاح�) غناء(و�معناه�) أوذي(ثم�أطلق�ع���الت��ه��عد���لة،�والثا�ي�م��ا،�) أ�لة

ان�يجري����المدن�و�ضواح��ا،�للاحتفال�بأعياد�ديون�سيوس�إلھ�����صل�نوع�من�حفلات�ال��ر�ة��

   41 ".الن�يذ،�و��ان�المحتفلون���ذه��عياد�يتحللون�من�القيود��جتماعية،�ف�شر�ون�و�غنون�و�يرقصون 

  : الكوميدي�7-1

�و�عبارة�عن�تمثيل�العيوب�أو�الرذائل�ال���تث���ال��ك،�و�من�شأن�ا��ل�ال�وميدي�أن�ي�ون�ممتعا�

ب�ن�ال��اجيدي�و�ال�وميدي�فنفس��حساس�أو��- لا�نقول�فرقا�أساسيا�أصيلا�- و�ناك�فرق����الدرجة

سيطة�أ�و�حسب�ما��س�بھ�من�حوادث��.الغر�زة��البخل�والنفاق�و�ا��ب��ل�حسب�درجتھ�من�العنف

�و�نقول  �محقق، �أو�:  و�شقاء �ل�وميدي �أسا��� �ي�ون �أن �يمكن ��نواع ��ذه �من ��حساس �نفس إن

   42". تراجيدي

الصلة�ب�ن��ات�ن�الفكرت�ن� �و�الذي�يث���ال��ك،�و. و�جب�أن�نفرق�ب�ن��ل�من�ال�وميدي�و�الم��ك

فس���سانية������ظة�الذي�يمثل�حالة�من�حالات�الن لكن�ال��ك،�و ���صلة�الس�ب�بالن�يجة�و



معينة،�و�����ظة�السرور،�وال���ت�شأ�من�حادث�سار�كم��ء�صديق،�أو�إعلان�عن�خ���سار،�و�ع���

فلأمر�" عن���ظة�السرور��ذه�بال��ك،�أو��ب�سام،�وكذلك�يمكن�أن�ت�شأ����حالة�حادث�م��ك،�

�فيھ،�و �و�نرغب �لنا �يلذ ق�����ء
ّ
�يتعل �ا��الة��و�� �ال �� �ا��الة �يؤذينا،�و�� ق�بموضوع

ّ
يث��� ثانية�يتعل

�يؤذينا� �الذي �الم��ك �ا��ادث ��و�ذه�ا��الة��خ��ة �نل�و�فيھ�و�نمزح �الوقت�الذي �نفس ��� حفيظتنا

   43". و�ث���حفيظتنا����ال���تخص�ال�وميدي

كب��ا��كما�تلعب�المفاجأة�و�الملاحظات،�و�المواقف�غ���متوقعة،�وال���تصدر�ع���غرة�و��غ���انتظار،�دورا

�و� �مقتصدا �نفسھ �يرى �فالبخيل �اعداد، �و�بدون �عفوا �أمر�ي��ء �فالم��ك �ال�وميدي، �المع�� �قوة ��

�موضوع� ��ما �يتصل�بھ �يرى�نفسھ�م�تما�بتقدير�نفسھ�واح��ام�ا،�و�عت������سان�وحده،�أو�ما الغ��

�لا�يث���ف �ف�ذا �أخرى، ��عر�ة �قطار�فارغة �عر�ة �اصطدام �نرى �فمثلا�حينما �من�الم��ك، �مع�� �أي ينا

معا�ي�ال�وميديا،����ح�ن�أننا�قد��ستلقي�من�ال��ك،�حينما�نرى���صا��س���و��و�يقرأ���يفة،�

يصدم�أنفھ����عمود�إنارة�بالطر�ق�و�الم��ك�عبارة�عن��شو�ھ�أو�حط�من�م�انة�ما��و�مثا��،�و�و�

ذب�ذلك�المثا���ب�ن�ا���د�الذي�يتحقق�طورا�بالتقابل�ب�ن�المثا���الذي�يحلم�بھ�الفرد،�والواقع�الذي�يك

� �ذلك �ع�� �مثال �عل��ا، �يحصل �ال�� �الن�يجة، �و�ب�ن ���سان �ك�شوت( يبذلھ ����) دون �و�يجول يصول

�و�البطل� �مرتفع، �باب �لم���من �ينح�� �الذي �و�القزم �خدع، �الذي �و�ا��ادع �ال�واء، �طواح�ن �ضد قتالھ

�نتظار�) "�انت(ا�،�و�ذا�ما�سميھ�الفيلسوف�الذي�يجمع�قواه�ليقتحم�بابا�مفتوحا��ان�يظن�أنھ�مغلق

تمخض�ا��بل�فولد�): لافنت�ن( و��ؤلاء����غلوا��م�ينطبق�عل��م�قول�. الذي�ي�ت���فجأة�إ���غ���ن�يجة

   44". فأرا،�و�غالبا�ما�يدخل�ضمن�الم��ك�الفرد�و�العقيم

  أش�ال�الكوميديا�الس�نمائية�8

 "� �ال�وميديا �تقسيم �العرف�ع�� �جرى �إ���ثلاثة�أش�اللقد �القديمة �القديمة،�: �� اليونانية ال�وميديا

  . الوسطى،�ا��ديثة

  الكوميديا�القديمة��-أ

�و �ال�ورس، �تتم���باستعمال ��انت �ا��ا �حيث �ال�وميديا، �أش�ال �أقدم �و�التمثيل� و��� �الماجن ال�زل

�و  �و�من �النوع �تم�����ذا �و�أش�ر�من ��و�يما�ي، �ذلك �أثار��� �ل�م قد� و) م.ق�450 - فانأرسطو�(جد

لا� كتب�ما عميد�الدراما�ال�وميدية�بلا�منازع،�وفان�أرسطو��عت���و� .الھ�بروح�ال��اء�العاليةمامتازت�أع

� �أر�ع�ن �عن �يقل �و نص �وانت��وميدي، �الشعبي�ن، �الزعماء �و�كذلك �عصره ��� �السائدة �ال��بية قد� قد



�و���ر�م �عالية �بجرأة �و�عا���ا �عصره �مشا�ل �كذلك �وتناول �المفسدين �ت ن ��عد�قد �المل�اة طورت

�و�النفسية،�)  أرسطو�فان( ��جتماعية �المشكلات ��عا�� �أخذت �كما �و��ستطراد، �ا��وقة �من فخلت

و�ع���بال��صيات�عناية�كب��ة،�كما�أدخلت�موضوعا�جديدا����المل�اة�و��و�موضوع�ا��ب،�و�أخذت�

�بالنقد ��ع�� �أك���مما �بال��ك �أطلق�عل��ا. �ع�� ��كما �ال��اجيديا �المناظر�باسم ��عض ��انت �إذ المرحة،

  45". ف��ا�مع�المناظر�المؤثرة�ون تقابلالذين��انوا�ي��كة��س�ب�وجود�الممثل�ن�ال�زلي�ن�م

  الكوميديا�الوسطى��-ب

ن�لم�تختلف�ع��ا�كث��ا�فقد�اتبعت�نفس�النظام�من�ناحية�ا��مع�إتطور�ال�وميديا�القديمة�و���عت���

و�        من��سرار�الدي�ية�" �انت��ستمد�موضوع�ا ال�وميدي����المسرحية�الواحدة،�و�ب�ن�ال��اجيدي�و 

 و      ... �نجيل�أو�تصور�أحداث�القدّ�س�ن� الم��زات�ال����انت�تصور��حداث�ال�امة،����التوراة�و

   46. ل�وميديات�الوسطىالعثور�ع���أية�نصوص�ل إذ�أنھ�لم�يتم�   " �انت�المناظر��شغل�الفراغ��ك���ف��ا

  الكوميديا�اليونانية�ا��ديثة��-جـ�

ية�الشا�عة،�و" قد و) مناندر(و��ان�أش�ر�من�قدّم�ا�
ّ
تضمنت�حبكة�أساس�ا� تناولت�الموضوعات�المحل

�حب �قصة �إ�� �بالإضافة �روايات� و 47". ا��د�عة �إ�� �فالتجأت �ا��ديثة، �الموضوعات �إ�� �اتج�ت قد

و�����ذه�المسرحيات��ان�ا��ل�موفقا،�و��انت�المسرحية�تلتقي�... لة�الفرسانالفروسية�ال����عا���بطو 

�و �مؤثرا بالزواج، ��ان �صميم�ا �و. لكن �أخرى �أنواع �سلوك� و�لل�وميديا �اختلاف �إ�� �يرجع �أيضا �ذا

�و ��حبولة �ذات �ال�وميديا �بي��ا �من �المسرحيات� المؤلف�ن، ��شبھ �و��� �الشعبية �ال�زليات �من �نوع ��

تحتوي�ع����عض�المقطوعات�الشعر�ة،�ال�وميديا�ا��اصة� ة�المتقدمة�إلا�أ��ا�أرفع�ذوقا�م��ا،�والشعبي

ل�ست���صية،�حيث�ت�ناول������ر���ا�طبقة��املة�من� ���أفلام�اجتماعية�و بالعادات�و�التقاليد�و

�ا �رجال �كم�نة �الم�ن �من �م�نة �أو�ت�ناول �العاملات، �أو�ال�ساء ��طباء، �كطبقة �والناس، غ���ا،� لبنوك

�س���بال�وميديا�الرفيعة،�لأ��ا� ال�وميديا�ا��اصة�بالأخلاق�الطبيعية�و����ال���تصور�الرذائل�العامة�و

تمس�الطبيعة���سانية�عن�قرب�جدّا�و��صناف�الثلاث� حاضرة�����ل�زمان�و�م�ان،�و�لأ��ا�تتعامل�و

�و�ر و ذ�الم �فإنھ�ال��ة �تماما، �بي��ما �الفصل ��ستطيع �الصنف�ن��لا �عن �مستقلا �م��ما �صنف �يوجد لا

�و �الرز�نة �ال�وميديا �البعض، ��عض�ا �مع �ت�ناقض �عادة �ف�� ��ب�سامة� �خر�ن، �ف��ا ت
ّ
�حل �ال�� ��

�و �ال��ك، �محل �و ا��ز�نة �قو�ة، �عنيفة �ل��ة �منح�ا �الذي� �ذا �القديم �أساس�ا �ع�� �حافظت قد

���يدخل� ال�وميديا�ال��كمية،�ال�وميديا�ال��كمية�و�يتصل�با��ياة�البورجواز�ة�و�العائلية�من�المغامرات



فھ�ال��ر�ة�و
ّ
�س��زاء�سواء��ان�ذلك�من�عادات�او�أ��اص�أو�أف�ار،� تح��ا��ل�إنتاج���دف����مؤل

و�أخ��ا�ال�وميديا�الرومان�يكية��48. ���توجھ���ر���ا�إ����ف�ار�التقليدية�أو�النمطية �وميديا��ف�ار�و

ب�ف��ا�ا��ب�و�ي�تصر�ع���المتاعب،�وو����ال���يتغ
ّ
عندما�ينحو�ال�اتب�نحو� و" ت�ت�����اية�سعيدة� ل

استغلال�المشا�ل�ا��دّية،�من�الناحية�العاطفية�المحضة،�دون�أن�يطرق�موضوع�العاطفة�ا��قيقية،�

�و �عاطفيا، ��وميديا �ي�ون ��نتاج �من� فإن �فأي �قاطعة، �ل�ست �التقسيمات ��ذه ا��دير�بالذكر�أن

  49". ناصر�إحدا�ما�قد�يظ�ر�متداخلا����نوع�آخرع

 ودوره����بناء�المع��� Beur, Blanc, Rougeدراسة�سيميولوجية�للقطات�الفيلم�الكوميدي�-9

�اللغة� �تحليل �خلال �من �الس�نمائية �اللغة �ترمز�لھ �لما �و �الرموز �العنصر�دلائل ��ذا س�ستظ�ر���

ورا�بتحليل�ا��وار�ال�ام��ا�الم�ون�لشر�ط�الصورة�مر ات�الس�نمائية�من�لقطات�و�زوايا�التصو�ر�ثم�حر�

  . الموسيقى�و�الصوت�القيا����الم�ون�لشر�ط�الصوت

  س�نو�س�س�الفيلم�

� �لسنة�Beur, Blanc, Rouge فيلم �مش��ك �جزائري �بطولة�� �2006و�فيلم �زموري �محمود �إخراج من

�ب�ن�الفر�سي�ن�ا��اصل�ن�ع���ا���سية�شافية�بوذراع،�فاطمة�حليلو،�بيونة،�يروي�الفيلم�معاناة�المغ�

  . شبح�البطالة�و�غلاء�المع�شة�بطر�قة��زلية��وميدية الفر�سية�من��وضاع�المع�شية�و

  : ثانية14التقطيع�التق���للمقطع�

ــــــــورة   ــــط�الصــ ــــوت  شر�ــــــ   شر�ــط�الصـ
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  ��للقطات�المختارة�من�الفيلم�التحليل�التعي��-أ

  : اللقطة��و��

  : ع���مستوى�الصورة

� �العر�ض �بالبنط �الفيلم �عنوان �بظ�ور �اللقطة ��ذه �الفر������Beur, Blanc, Rougeتبدأ �العلم بألوان

 �زرق��بيض،��زرق�أما�خلفية�ال�ادر�الس�نما�ي�صورة�لأحد��سواق�الشعبية�بلقطة�ا��زء�الصغ��

�ثابتة )ص.ج.ل( ��ام��ا �تصو�ر�عادية�(P.F)) ث( و�حركة �الصو�ي�  و�زاو�ة �الشر�ط �مستوى �ع�� أما

  . فوظف�المخرج�موسيقية�إيقاعية

  اللقطة�الثانية�

   ع���مستوى�الصورة

 � �أزقةصورة �أحد ��� �يمشون �و��م �و�ب �ا��ص�ل��دّة �ح�� �مقر�ة �بلقطة �بار�س  plan  ر�مدينة

� �لل�ام��ا تنقل�( خلفية rapprochée poitrine P.R.P تصو�ر�عادية و� �تنقل�   زاو�ة بحركة



  ).خلفي

 moi tu m’a promis le paradis quand tu m’a amené"أما�ع���مستوى�شر�ط�الصوت��عليق��م��

ici "اقاعية�خافتة�ح���ي�س���لنا�ف�م�التعليق أما�عن�المستوى��يقو�ي�موسيقة�.    

     اللقطة�الثالثة� 

  : الصورةع���مستوى�

�قر�بة �بلقطة �اللاعب�ن �أرجل �بوخز��بر��� �تقوم �و�� �ا��دّة  plan  rapprochée  (P.R)          صورة

حركة�       plan plongée (P.P)   غطسية بزاو�ة�تصو�ر� لصورة�أحد�لاع���المنتخب�الفر�����و

  . �ام��ا�ثابتة

 يدي�مولاي�عبد�القادر�حشل�م�ر�اي��م�ياس يا"أما�ع���مستوى�شر�ط�الصوت�تمثل�����عليق�ا��دّة�

  . م��و�ة�بصوت�قيا����و�و�صوت�التلفز�ون�بھ��تاف�جما����كرة�القدم" سيدي

  التحليل�التضمي���للقطات�المختارة�من�الفيلم�-ب

  :اللقطة��و��

  "Beur, Blanc, Rouge"تبدأ�اللقطة�بظ�ور�أول��ادر�س�نما�ي�تمثل����عنوان�الفيلم�بالبنط�العر�ض�

سا�مت� الدلالات�الموحية�القصدية�عمد�المخرج�إ���استخدام�ا�و فالعنوان�يلمّ�مجموعة�من�الرموز�و

�ع���ال��بر��م�الس�ان�الذين��س�ون�شمال�إفر�قيا�كما�يرمز�ع���" Beur"���بناء�مع���الفيلم�ف�لمة�

��كذا �ا��بال ��س�ونون �غ���متحضر�ن �بدائي�ن �وحشي�ن، ��مجي�ن، �أ��م يرمز�للم�اجر�ن��ال��ابرة

م�ندس�ن،�و�أطباء�أكفاء�سا�موا����ال��اء� ب،�و���فر�سا�بالرغم�من�أن��ناك�طلا �ا��زائر��ن�المقيم�ن

�المغ��ب� �ذو�ان �يتمثل �الثا�ي �فمدلولھ ��خاء �إ�� �الفر���� �العلم ��� ��زرق �يرمز�اللون �كما المعر��،

ة��صلية�ال����سا�م����بناء�المجتمع�ا��زائري�ا��زائري����الثقافة�الفر�سية�مع�دحر�ال�و�ة�و�الثقاف

اللون��بيض����الثقافة�الفر�سية��و�أسلوب�فكري�يناصر�المساواة�ب�ن�" Blanc"ترمز��لمة� و�لورتھ،�و�

� �ال�شر�م�ساوون،�أما �جميع �تؤمن�بأن �الكيانات �من �معينة �ا��ر�ة،�و" Rouge"فئات ��� �حمر�دليل

أو�شرط�أو�ضغط�خار���ع���اتخاذ�قرار�أو�تحديد�خيار�من�عدّة�إم�انيات،�إم�انية�الفرد�دون�أي�ج���

   �ل��ذه�الم��ات�جمع�ا�لنا�المخرج�ليعطي�مع���واحد�و��و�اغ��اب�الشباب�الم�اجر����الثقافة�الغر�ية�



�د�و�تواري�الثقافة��م�ال���تب�����صية�الفرد،�ولكن�العنوان�يبدو����بدايتھ�غامضا�لا�ي�س���للمشا

��عد�مشا�دة�الفيلم��املا
ّ
  . ف�مھ�إلا

�أحد� ��� � �للمواطن�ن �عادية �بھ�حركة �عام �م�ا�ي�خار���سوق �فضاء ��شا�د �الصورة �ع���مستوى أما

� �بار�س �8أزقة �تنص�ر�و� �بوثقة �أصبح �الذي �الس�نما�ي �بالسرد ��س�� �فيما �تدرج ��ل� ف�� �ف��ا تم��ج

ا��ار���إ���طبيعة�ال�شاط��قتصادي�للس�ان�كما��أش�ال�التعب�����سا�ي،�ف��مز�لنا�حركة�الفضاء

  أما�. ا��... بي�تھ�الصورة�منتجات�أل�سة�

ال���تم���ا�تصو�ر�السوق�إ���بداية�أحد�فصول�� عن�دلالة�اللغة�الس�نمائية�فتو���لقطة�ا��زء�الكب��

ا��دث�دون�غموض�تدخلنا���� مشا�ده�كما�ترمز�دلال��ا�تقديم�للمواقع�و�جغرافية�الم�ان�و العمل�و

 و كذا���يج�المارة� �عب��ي��و��خر�تمثل������يج�السيارات�و رافق��ذا�المش�د�شر�ط�صو�ي�دال�و

�ا�عوامل�سا�مت����خلق�ال�شو�ق�و
ّ
حب��ستطلاع�و��يحاء�بالواقعية�لدى�المشا�د���ذا�الش�ل� �ل

 . �علن�المخرج�عن�بداية�الفيلم

ة،�نوع�من�الواقعية�سوق�����بالمار �خطي�للصور�يخلق�لدى�المشا�د����عاقب� ���فضاء�م�ا�ي�آخر�و

 و      حركة��شيطة�للمواطن�ن�بلقطة�ا��زء�الكب���ال���تبدأ���ا�أحد�فصول�العمل� باصات�متوقفة،�و

تدخلنا����ا��دث�دون�غموض�رافق��ذا�المش�د� جغرافية�الم�ان�و دلال��ا�تقدمة�للمواقع�و و. مشا�ده

�ا� و   كذا�صوت�السارد� المارة�و �عب��ي��و��خر�تمثل������يج�السيارات�و ال�وشر�ط�صو�ي�د
ّ
�ل

�حاء�بالواقعية�لدى�المشا�د���ذا�الش�ل��علن� و��ستطلاععوامل�سا�مت����خلق�ال�شو�ق�وحب�

  . المخرج�عن�بداية�الفيلم

ولة�كشف�ا��يط�الرقيق�الذي�محا من��نا��سمح�لنا�بالدخول�إ���مستوى�الب�ية�العميقة�للفيلم�وو�

الواقع�المادي�المتمثل����الب�ية��جتماعية�حيث�سنقوم� المش�لة�للفيلم�و ير�ط�ب�ن�الب�ية�المعقدّة�و

  .تأو�لات�لمعرفة�آليات�إنتاج�المع���داخل��ذه�الب�يات بتفس��ات�و

��� د�شوارع�المدينة�و�و�يم�������أح و�،ذلك����لقطة�مصاحبة تمّ�ال��ك����عد�ا�ع�����صية�ممثل�و

�ف��� �الفيلم ����بداية �الذي�يركز�عليھ�المخرج ��و�البطل �بأنھ �ال��ص �المش�د�دلالة�تو���صورة �ذا

�و �الرؤ�ة �بوضوح �المتلقي �بداية� �ساعد �من �طو�لة �لقطة �ع�� �ح��� �بحيث �تقمصھ �البطل �ينوي ما

�ب �لل�ام��ا �مصاحب �ب�نقل �قلقة �جدّ �وضعية ��� �تصو�ره �تمّ �بحيث �وصفية�الفيلم، �وظيفة �أدت حيث

  .تصف�لنا�حالة�الممثل�البطل�خلال�ف��ة



  : اللقطة�الثانية

�ب�و��م�يمشون����أحد�أزقة�المدينة��و �تصف�لنا�اللقطة�الثانية�فضاء�خار���تمثل����صورة�ا��دّة

��ي�بادلون�أطراف�ا��ديث�بلقطة�مقر�ة�ح���ا��صر��عت����ذه�اللقطة�كتم�يد�من�اللقطة�المقر�ة�ح�

� �م�ان �الدي�ور �من ��ام �جزء �لنا �قدمت �كما ��مر�كية �اللقطة �فر����(ا��صر�إ�� �زمان)�� ) ال��ار( ،

 و     فتحليلنا���و�ال��صيات�ما�يث����ن�باه��و�اللباس�التقليدي�للأم�) ا��دّة،��ب،��م( ��صيات

س�طا�ع�البلد�و�عطيھ�لمسة�خاصة�ال����عت���جزءا�من�ال�و�ة��عك ال��اث�و ا�ّ�دّة�الذي�يرمز�للأصالة�و

�مستوى� �ع�� �أما � �للقطة، �الصر�ح �المع�� �تفيد ��نا �العادية �الزاو�ة �و�دلالة �الغرب، �تقليد �عن �عيدا

 moi tu  m’a promis le paradis quand tu:"شر�ط�الصوت�يتمثل�����عليق�ا��دّة�بن��ة�صوت�قو�ة

m’a amené ici "لدلالات�و�المتمثلة����اختلاف�الثقافة����بلد��م�جملة�من�ا��ستقرئ  من�خلال�ا��وار�

عن�ثقافة�البلد�المضيف،�حيث�يصطدمون�بواقع�م�ا��يا�ي����بلاد�الم��ر��و��م�وصلوا�إ���تلك�البلاد�

و��م�معتقدون�أ��م�تخلصوا�من�مشا�ل�م�بال��رة�إ���جنّة��حلام�لكن�سرعان�ما�يواج�ون�مشا�ل�

ق��عض�
ّ
ا�بالتعليم�المختلط،��نحلال�ا��لقي،�الفساد،�غلاء�المع�شة�مع�صعو�ة�اجتماعية�كث��ة�تتعل

�و� �الم�اجر�ن �أصول �لاختلاف �تبعا �مختلفة �المشا�ل ��ذه �تبدوا �الفردية، �ا��ياة �مفا�يم اس�يعاب

  .طبقا��م�ومستو�ا��م�الثقافية�و�ال��بو�ة�والدي�ية

  اللقطة�الثالثة�

�تقوم �ا��دّة �بصورة �الثالثة �اللقطة �أمام���س��ل �ا��زائري �المنتخب �نجاح �أجل �من �الشعوذة بأعمال

� �الفر����، �نض��ه �ثابتة ��ام��ا �أرجل��غطسية�و�زاو�ة�تصو�ر �حركة �بوخز�بالإبر��� �تقوم �ا��دّة صورة

الطاولة�محفوفة�بالشموع�فدلالة�الشموع�ال���وظف�ا�المخرج�����ذه�اللقطة�ترمز� المنتخب�الفر�����و

�وا �و�طقوس �الروحانية �الشر�ط�إ�� �يخص �ما ��� �أما ���داف، �لتحقيق �و�المعبود �العبد �ب�ن سطة

إن�ما�تقوم�بھ�." يا�سيدي�مولاي�عبد�القادر�حشل�م�ر�اي��م�يا�سيدي"الصو�ي�تمثل�����عليق�ا��دّة�

�ا��ياة� �نموذج�لتفس���نظم �ثقافة�تحمل�بداخل�ا �التفك���ف�ل �ثقا����عكس�أساليب ��عت���رمزا ا��دّة

لواسع�الواحد�الذي�ي�ش�ل�من�المعتقدات،�القيم�و�الطقوس��ذه��خ��ة�ال����عدّ�عنصرا�ف����طار�ا

�التوصل�ب�ن���سان�و �الصا���ن�يمك��م �الله �أولياء �بأن �اعتقاد�م ����مجتمعاتنا��� �فدلالة� �اما ر�ھ

�الثقافية �ال�و�ة �رموز ��عت���رمز�من ��نا �ا. المقدّس �صوت ��� �تمثل �القيا��� �الصوت �عن لتلفز�ون�أما

  .      دلالة�ع���ت�امل�الصورة�مع�الصوت�و�دلالة�عن�بداية�المباراة



  : نتائج�التحليل

�ست�تج�من�خلال�اللقطات�المدروسة�أن�الفيلم�ال�وميدي�يصنف�ضمن�ال�وميديا��جتماعية�ال�ادفة�

دلالات�المجتمع� وال���نقلت�لنا�صورة�المغ��ب�ن�ا��زائر��ن����فر�سا�بأسلوب�مز���ف�ا����عكس�رموز�

�الفيلمية،� �الصورة �وراء �ال�امنة �و�الدلالات �المعا�ي �من �جملة �استقراء �خلال �من �فر�سا ��� ا��زائري

ال����عت���عينة�قصدية�من� حيث�أننا�نف�م�مضمون�الفيلم�من�خلال�اللقطات�المختارة�من�الفيلم�و

  .�و�الفيلم�ب�املھ مجتمع�البحث�و

لا��ش���فقط�إ���م�مة�تحو�ل�النص�إ����عب���بصري،�بل����اشتغال�ع����فاللغة�الس�نمائية����الفيلم

 و        التقديم� التقطيع�و اللون�و إنتاج�المع���بالدرجة��و��،�وصنع�الدلالة�من�خلال�زاو�ة�الرؤ�ة�و

البصر�ة�التأخ���و�بطاء�و�رجاء�والتقر�ب�وتقليب�مسقط�الرؤ�ة����ا��وارات،�بالإضافة�إ���المؤثرات�

�اللغة،� �الب�ية��ساسية�لتلك �الصورة�باعتبار�ا �ع��
ً
�اعتمادا �المع��، �ل�شكيل �تتعاضد �ال�� والصوتية

و�دلالات�       �عكس��ذا�العرض�رموزا�ل�س�علامة�مرئية�وحسب،�إنما�كأيقونة�وشفرة�ودال�ومرجعية�

   .النص�وال�سق��شمل�المفا�يم�والمعا�ي�المختلفة،�وفقا�للمخطط�الفكري�المت�امل�أو 

من�خلال� حظ�ا�نلا       ���ظا�رة�ال��رة�و  �زلية�و�  بطر�قة  قطة�الثانية�م�مة�عا���ا�الفيلم�لأما�ال

لت�يان�اثر��ذه�الظروف�ع���نفسية�    عملھ�   خلال�   سرد�الكث���من�ا��الات�ال���استقا�ا�المخرج�من�

�و �و ��سان ��طفال �نمو �ع�� �اثر�ا � خاصة �ا��ديدتطور�م �البلد ��.  

� �عملية ��ع��ض �ال�� �ا��مة �التحديات �عا�� �الم��ر�التأقلمحيث �بلد �ثلاثة� و���٠ �ع�� �المخرج أكد

�الم�اجر�و �ل�ا �يتعرض � �مب تحديات �و�جتما��تؤثر�تأث��ا �النف��� �الوضع ��� ��و��.اشرا ��ول التحدي

كيف�يؤثر��ندماج�مع�ثقافة�بلد� ن�والتأقلم�مع�ثقافة�جديدة����بلد�الم��ر،�و�دور�ا����تطور���سا

ن��ظ��ذه�النقطة�من��٠تقاليد�يحمل�ا�الم�اجر�معھ�من�وطنھ��ص�� الم��ر�ع���المتوارث�من�عادات�و

التحدي�الثا�ي��و�التأقلم�مع�النظام��جتما������بلد�و�. ذي�ترتديھ�ا�ّ�دّةل�اللباس�التقليدي�الخلا

جزئيا��ا�مختلفة�كث��ا� قد�ت�ون����مجمل�ا�و�و �أعراف، و�أنظمة ا��ديد�من�قوان�ن�وقواعد�و��قامة

الرجل�ل�ا�أ�مية�خاصة� المساواة�ب�ن�المرأة�و مقننة،�و د��ص��،�فا��ر�ة�ال��صية�مصانة�ولعن�الب

مرونة�كب��ة،� و قواعد�صارمة،��ل��ذا�يتطلب�من�الم�اجر�استعدادا��املا�للتغي��� مضمونة�بقوان�ن�و و

 زوجتھ�أو�ب�ن�الوالدين�و ع����تصادم�مع�الواقع�ا��ديد�الذي�قد�يؤثر����العلاقة�ب�ن�الزوج�ووق�إلا  و

القادم�ن�من�خلفية�اجتماعية���جتما���للفرد�خاصة� و��ل��ذا�ينعكس�ع���الوضع�النف����٠أبنا��م

�و و �م��متة �أو�عشائر�ة �قبلية �الم��ر ثقافية �بلد �ثقافة �بلد �عن �جدا ��و��التحديو� �٠عيدة الثالث



�العمل� �سوق ��� �ال��صية �لإثبات ��ستعداد �أجل �فمن �ا��ديد، �البلد ��� �العمل �سوق �مع التأقلم

�فيھ�شروط� �تختلف �سوق ��� �موقع �كب���لأخذ �مج�ود ��و�بذل �إ���ا����ات، �بالإضافة ا��ديد�يتطلب

  .د��ص���للم�اجرالنجاح�عما��و�عليھ����البل

  ا��اتمة�

�المق �العمل �خلال �من �موضوع�تب�ن �ضمن �يدخل �الذي �الرموز �و �الدلالة �علم �دراسة �بان دم

�أنماط��تصال� �ل�شمل �ت�سع �أن �يمكن �ذا��ا ����حد �لأن�الظا�رة��تصالية �أمر�معقد السيميولوجيا

مثل��تصال�اللسا�ي،��تصال��جتما��،��تصال�السيا���،��تصال�النف���،�و�العديد�من�أنظمة�

ال��افة�المكتو�ة،��ذاعة،�التلفزة،�الفيديو،�الفوتوغرافيا،��ش�ار،�الشر�ط��علام�و��تصال�مثل�

  ا���.....المرسوم،�المسرح��و�را،�البا��،�المعلوماتية،��ن��ن�ت�

�عت���دلالة�رموز�الصورة���ذا�المع���وحدة�ب�يو�ة�ل�ا�منطق�ا�الداخ��،�ف���تتحرك�ع���أ�عاد�تتجاوز�

��ب� لا��ستقر�عند�المجازي،�بل� ا��ركية�و�الشمّية�و�اللمسية،�و ل�تجلياتھ�الصوتية�والمر�ي�إ���ا����ّ

تتعداه�إ���مستو�ات�سيميائية�ت��ض�بم�مة�بناء�النص����ش�لھ�البصري،�بحيث�تتحول��ل�صورة�إ���

���لا��عمل�بمفرد�ا،�بل�ضمن�متوالية�من�اللقطات�ت�تظم����وحدة�ك��ى�تتآلف�ف��ا� إشارة�رمز�ة،�و

�و� �والعلامات �و�صوات �و لوان �و �ضواء د� الظلال
ّ
�يول �الذي �بالت�و�ن، �ُ�عرف �ما �داخل �يقاع

��ان ��ثر�سواء ��ثر�الشعوري�اأو�حزن�ا��� بالضرورة �ذلك �بدوره د
ّ
�يول �الذي �المع��، �يوازي �أو�ما ،

�و �ا�ساعھ، �ع�� �العاطفة �خزان �ينفتح �حيث �المشا�د، �عند �ال�� التفاع�� �الم�مة �اللغة���� تت�نا�ا

  . �كذا الرقة�و الغضب�و الد�شة�و الس�نمائية�باس�ثارة�م�امن�التعاطف�و

و�خلاصة�القول�ي�ب�ن�لنا�مما�سبق�أن�الدليل�و�الرمز�لھ�دور�كب������بناء�المع���و�السياق�الفيل���من�

� �الفيلمية، �للصورة �الم�ونة �الس�نمائية �اللغة �استخدام �طر�ق �عن �الواقع �تمثيل �اللقطاتخلال ��������نوع

�الصورة،�و  �لشر�ط �الم�ونة �ال�ام��ا �التصو�ر�و�حر�ات �القيا����و�الموسيقى� التعليق�و�و �زوايا الصوت

دلالات�الرموز�الموظفة����الفيلم�من�خلال��ئ وت�ال���من�خلال�ا�يمكن�أن��ستقر الم�ونة�لشر�ط�الص

ن�الدلالات�و�الرموز�ال���مثلت�لنا�واقع�الم��ون�بالعديد�م�Beur, Blanc, Rouge تحليل�فيلم��وميدي�

الم�اجر�ن�ا��زائر��ن����فر�سا�بطر�قة��زلية�ف�ا�ية�ح���ي�س���للمشا�د�أو�المتلقي�ف�م�ا�من�خلال�

  . دراسة�دلالة�اللغة�الس�نمائية�الموظفة����الصورة�الفيلمية�و�أ�مي��ا����بناء�السياق�العام�للفيلم

  



  لقطة��و���و�الثانية�

  

  

  

  اللقطة�الثالثة�
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