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ضمن إطار ه المعر�� المؤسّس    تروم هذه الورقة البحثية مقار�ة ا�جهاز النقدي المفاهي�ي �خطاب العتبات،

 إ�� النص من حيث القيمة الش�لية
ً
وليست   الدلالية.و    لنسق من المعرفة، يأخذ �ع�ن الاعتبار �ل ما يضفي جلالة

غايتنا عرض المفاهيم فحسب، بل استقطاب النظر إ�� الاهتمام بتفاصيلها من حيث المرجعية المعرفية ال��اثية 

ع�� �عض ملامح النص الموازي �� تراثنا  إذ �س�� إ�� الوقوف �� بنائھ المعر��. كموضوع أساس يطرحھ هذا العمل

 
ّ
 ن العرب لهذا النسق المعر��؟.العر�ي؛ استجابة للتساؤل المؤسس: هل تفط

  ؛ �ائن �� تراثنا العر�ي  وما هو   فالمراد إذن هو تجسيد التقابل المعر�� ب�ن إجراءاتھ �� النقد العر�ي المعاصر،

سي�حظ مدى تطابق أف�ار العرب وتصورا��م مع    لك أنّ المتمعّن �� عديد المصنفات العر�ية كما يقول الإدري�ىي،ذ

ما �ع�ي أ��م �انوا يم��ون �� وقت   �� الفكر ا�حديث، «عتبات النص»�ي قامت عل��ا أدبياتال المنطلقات النظر�ة، 

لما أنّ هذا السبق لم يكن بالفهم نفسھ من ع  .1موازي و    أساس  مبكر جدا من ثقاف��م ب�ن مستو��ن من ا�خطاب؛

فضلا عن �و��ا ظاهرة    تأليف،بل لا يتعدى �و��ا ضرورة للكتابة وسنن ال  أنّ العتبات �� مفاتيح نقدية للنصوص،

 لا مفهوما نقديا قائما بذاتھ. 

 -ل��اث العر�ي.ا  ة،لمرجعية المعرفي ا ت،لعتباا د،ال�لمات المفتاحية: النق
 

This paper aims to approach the critical conceptual apparatus of the threshold discourse, within its 
epistemological framework that establishes a system of knowledge that takes into account everything that 
bestows majesty on the text in terms of formal and semantic value. The traditional cognitive reference as a 
basic topic raised by this work in its cognitive construction. As we seek to identify some features of the parallel 
text in our Arab heritage; In response to the founding question: Are the Arabs aware of this knowledge system? . 

What is meant, then, is the embodiment of the epistemological contrast between its procedures in 
contemporary Arab criticism, and what is in our Arab heritage. Hadith, which means that they were 
distinguishing very early in their culture between two levels of discourse; Basis and Parallel 1. Noting that this 
precedent was not based on the same understanding that thresholds are critical keys to texts, rather it does not 
go beyond being a necessity for writing and the rules of authorship, as well as being a phenomenon and not a 
self-contained critical concept. 
Key words: Criticism, thresholds, knowledge reference, Arab heritage. 
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 :مقدمة .1

�عرف ��وامش النص   أو ما  ،العتباتشهدت الأبحاث النقدية �� السنوات الأخ��ة ولا تزال اهتماما كب��ا بدرس 

الوافدة إ�� ثقافتنا النقدية العر�ية.    الغر�ية  ضـــمن ترســـانة المفاهيم  ،وغ��ها من المصـــط�حات  أو النص الموازي 

ــــيدا لهذا المفهومفما لبث ــــات ت��ايد �� الأقطار العر�ية تجســـــــ ــــھ محاولا القبض ع��  ا ،ت الدراســـــــ لذي أطلّ برأســـــــ

 جانب معت�� من الدلالات ال�ي تتوارى خلف عبارات النص.

ن  م   ؛�� التعامل مع النص الإبدا��  وم�حوظا  كب��ا  شهد النقد المعاصر ع�� س��ورتھ المطلقة تطورا �نح  ؛هذاو  

الذي �عّ�� عن أفق اهتمامھ المتجاوز   ج��ار جنيت بمشروعھ النقدي،  الفر��ىي  تقدّم  أنّ   �عد   ؛البنية إ�� ا�حيط

ي، ضمن خمسة أنماط  للنص إ��  المناص. أبرزهاما �عرف بالتعا�� الن�ىّ

ال�ي لم    للنصوص،  الفاحصة  القراءة النقدية   ف�ان هذا الطرح من ب�ن القضايا المعرفية ال�ي ارتبطت بتطو�ر

 لها شأ��ا �� فهم النص وتأو�لھ. ل طالت منطقة بحثية متم��ة،ب ،الم�ن �عد قاصرة ع��

لذا ينب�� الالتفات إ��  تحتمل الكث�� من التعدد والتنوع، ،ولعل أبرز ما يم�� هذا ا�حقل المعر�� هو أن أ�ساقھ

سواء ما �ان م��ا خارجيا أو داخليا. ومنھ    ولدت من تجر�ة كتابتھ،   ات،جميع ما �شتمل عليھ نص من شبكة عتب 

ب�ن نوع�ن هما النص ا�حيط ا�خار��، النطاق �ل ما نجده مثبتا �� صفحة الغلاف    »حيث  نمّ��  �� هذا  يندرج 

الداخ��ب  ،2«ا�خارجية ا�حيط  النص  �شمل  التوج��ية    »ينما  والنصوص  التقدي�ي  وا�خطاب  الإهداء  من  كلا 

 . 3«  .لعناو�ن الداخلية وا�حوا�ىي..وا

  لا يتواجد ماديّا   إذ-لا يمثل غايتنا �� هذا العمل    -الذي   تج�� �� النص الفو��،ي  ،و�نضاف إل��ا �سق عتبا�ي آخر

ما يتش�ل �عيدا عنو   ھ،م�حقا بالكتاب ذات
ّ
ن دراسات �شرت ضمن م  ي،يفصل بي��ما البعد الم�ا�ي والزما�   يثح  ھ،�ن

 ات ا�ختلفة. أوعية المعلوم 

 الإطار النظري التأسي�ىي:-2

�ي ف  ،4�ي تنتج خطابات واصفة لهال  ا؛�عق��و   ن،يراد بالعتبات تلك البنيات اللغو�ة والأيقونية ال�ي تتقدّم المتو 

قراءة للنص   أي ف   ؛ةتن�ج خطابا ي�ىيء النص الداخ��، مما �سهم �� فهم خصوصيتھ، وتحديد مقاصده الدلالي

 من شأ��ا أن ت�حق ضررا كب��ا بفهم أ�عاده. و  ة،بدو��ا، قاصر 

م لنا لن�اه، ما يفرض ضرورةف�ي أوّلا وقبل �ل �ىيء موضوع   �حظة    من هي�ل النص ض  ا، إيلاء الأهمية لدوره   يُقدَّ

ات قرائية و�صر�ة عابو  ء،اعتبارها إرسالية موجّهة للقرّا ب ك؛التلقي والاس��لا
ّ
 رة. ليست مجرّد محط

 النقد الإيديولو�� بكيفية  و  ا،مادة خصبة للنقد عموم و  ل،موضوعا جديرا بالاحتفا «ما يجعل م��ا  وعليھ

لسبب�نو   ة،حصر� وأدوارهي  ا، ولهمأ   ؛ذلك  و�وظائفها  الإس��اتيجية  بمواقعها  ا�حددة  بأهمي��ا    ا، رتبط 

 .5«و�ش�ل تخومھ �� مشارفھالذي تنكتب ع بالنص و بالعالم  ثان��ما�عود إ�� علاق��ا النوعيةو 

ت   ،فقد أ�حت نصّيّة النّصّ الأد�ي ا�حديث
ّ
ا من عَتَباتِھ، ال�ي ظل

ً
بْ�ى انطلاق

ُ
و    بمعزل عن الاهتمام النقدي لردح من الزمن؛   ت

 ا�جو السيا�ىي  من الناقد التقليدي، الذي �ان شغلھ الشاغل ر�ط الأدب بما هو خار��، �� إطار     ذلك لسوء التقدير، الذي �حقها 
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إغفال قيم��ا  و    الذي جعلھ �غيّب دور ا�حيطات ال�ي تحيط بالنص،   الأمر   ،6ما صاحبھ من الو�� الأيديولو�� ا�حادو    الساخن، 

 الوظبفية الدلالية. 

أك�� وعيا، لاسيما �عد الانفتاح ع�� تطورات الص��ورة  و    السياجات بنظرة أقل ��ميشا    مع هذه   التعامل  غدا  فمع انقلاب الرؤ�ة

العالمي ل فتحا نقديش  ،جنيت من تنوّع معر�� وم����قدّمھ    ما  و  ة،النقدية 
ّ
البدائل والتحوّلات  د  ا،� إثره النقد مرحلة  خل ع�� 

 المعرفية.

يعيد النظر  و   ة،إ�� من �س�� أغواره عميقا جدا �� الثقافة العر�ية القديم  هذا ولا يزال الموضوع �� حاجة ماسة

دراستھ حدةو   ،��  �ل عتبة ع��  دقيقا  أسلافنا و   ،�صفھ وصفا  لدى  وخصو�ة معرفية  ثراء  من  عليھ  تنطوي  ما 

عض  حسبنا أن �شتغل ع�� �و   ة،القدامى. ذلك ما نروم تحقيق جزء �س�� منھ �� هذه الورقة البحثية المتواضع

 ي، ا�خطاب التقدي�  عتبة  و  ن،عتبة العنواو   ء،�� غرار عتبة الإهداع  ؛حثا �� مرجعيا��ا العر�ية ال��اثيةب  ت،العتبا

 التجنيس.  عتبة و ة،عتبة ال��ايو  ة،عتبة البدايو 

 الإطار التطبيقي/العتبات والمرجعية العر�ية ال��اثية:-3

تراثنا  ��    �ائن  ما هوو   ر،ءات العتبات �� النقد المعاص�س�� �� هذه ا�جزئية العملية إ�� تجسيد التقابل ب�ن إجرا

مثلما ف  ،لك أنھ لم يكن ثمة نظر�ة بالمع�ى ا�حقيقيذ  ة،كظاهر   ، من معطيات معرفية لهذا ا�حقل النقدي العر�ي

 المعاصر.  لم يكن بالفهم نفسھ كما أشرنا سابقا  ع العلم أن هذا السبقم ح،الظاهرة �سبق المصط� يقال، فإنّ 

ليس ع��  و   ة،� تحديد المرجعية العر�ية ل�ل عتبة نصي�  ،ذلك ع�� سبيل المقار�ةف   ل،طلع ��ذا العمول�ن نض

 �� اختيار المع�ي ��ا.   واء �� انتقاء عبارات المهدي أوس  ة،ل�ي لا تخلو من القصديا  ،دء �عتبة الإهداءب  ع،سبيل القط

ذا  ه  .القارئ و    جسر من التواصل ب�ن النصحاول خلق  ي  ك،��ذا الإهداء أو ذا  »كما يقول أشهبون   فال�اتب

ل بضع �لمات لدى ب  ض،لا يتعدى بضعة أسطر لدى البعو   �،�ن �ان واهيا كما يظهر من الوهلة الأو�و   ر،ا�جس 

 .7«لا أنھ يظلّ موجها إضافيا من موجهات معرفة ال�اتب والنص ع�� حد سواءإ ر،البعض الآخ

  ، هوتفس��   فهم الم�ن الإبدا��  ل�ي �ساعد القارئ ع��ا  ة،لمواز�من النصوص ا  التكر�مية الاحتفائية  فهذه العتبة

لذي هو إهداءٌ موجّھ إ�� �خصية ا  ،�� روايتھ الشمعة والدهال��  «الطاهر وطار  »لنا أن نضرب مثالا إهداء الروائيو 

د ما يؤكم ة،ل�ي تتصف ��ا ال�خصية البطلة للروايا ا،لذي يحمل �عض المواصفات نفسه ا ،الراحل يوسف سب�ي

 ذلك جملة وتفصيلا. �ن نفى ال�اتبو  ث،أنھ المقصود من الأحدا

 الإهداء والمرجعية السياسية �� ال��اث العر�ي: *

العامّ   لعلّ  ال��اث الإ�سا�ي   �� أبرز مرجعيات الإهداء  العر�ية  من  المرجعية    المسلك، وضمن هذا  العر�قة  �� 

رهارتبطت أساسا    ل�يا  ،ةهذه المرجعيّ ع��    ما يحيلنحاول إجلاء  س  �،المعر�
ّ
برزها  أ  ؛ابالإطار السيا�ىي الذي يؤط

 . الآداب السلطانيةو  ظاهر�ي التكسّب،

 أ/الإهداء كظاهرة �� شعر التكسّب: 

   لم   فالشاعر المعتلّ 
ً
ام، ودوس �ساطهم للتقرّ   يجد وسيلة

ّ
 وى استعمال الشعر كصنعة؛  س  ،العظيم  ب من ا�ح�
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طلق ع�� الظاهرة  إ  ب،�عض شعراء العر لدى    رزقٍ   وا�خ��ات. فقد �ان الشعر موردَ ل�ي �غدقوا عليھ بالأموال  
ُ
ذ أ

 . «شعر التكسّب »كما هو معلوم �سمية

والعبا�ى الأموي  العصر�ن   �� ساعا 
ّ
ا� عرفت  ذلكإ  ي،وال�ي  يرجع  آنذاك   »إ��  ذ  القائم  ا�حكم  نظام   ،طبيعة 

ان يقوم �  ة،غدقا عليھ ا�خصال ا�حميدم ،مدح ا�خليفةف�ان الشاعر ح�ن ي ،ولوجود الأحزاب السياسية الكث��ة

للناس ا�خليفة  ال�ي قدمها  التنو�ھ عن روائع الأعمال،   �� بالشاعر، حيث    ،بمهام الإعلام  ا�خلفاء يحتفون  و�ان 

ن من حكمھ، والذي يحظى بحب ا�جماه�� وتأييدها 
ّ

ان �   ،وان الشاعر حينذاك  ،يظهرهم بمظهر الإ�سان المتمك

ولقد انتشرت قصائد المديح �� العصر الأموي، وزادت كث��ا  ،سم تلك الشعوب، معّ��ا عن مؤازر��ا ل�ح�اميت�لم با 

 .8«لأن الشاعر �ان يجد ف��ا القناة الوحيدة للتكسب، وا�حصول ع�� المال ،�� العصر العبا�ىي

الظاهرة بتفصيلٍ دقيق، فتلك قضيّة أخرى  وليس المقام هنا مقام حصرٍ للشعراء المتكسّب�ن أو مقام معا�جة  

لت القصائد المهداة إ  ر،الع��ة بالكيفية ال�ي تق��ب من المعطى المعر�� �� النقد المعاص   لكنّ و   ،ليست هدفنا
ّ
ذ مث

 �ن �انت القصيدة ��خة صوتية مسموعة. و  ث،شكلا من أش�ال إهداء الن�خة بالمفهوم ا�حدي

  ، ھومسمع  دوحمقراءة القصيدة العصماء ع�� مرأى المب  ر،لأسلوب المباش�ان الشاعر القديم �عتمد ع�� ا  فقد

ا�حديثب الإهداء  التأليفي  ،ينما  ل��تو�ول  للقارئ ع  ،خضع  المؤلف  يد  خط  طر�ق  من ا  ،ن  ��خة  �ش��ي  لذي 

 هو الاحتفاء بالمع�ي والتباين �� قناة الاتصال. و  ،فالاتفاق �� ا�جوهر العمل.

 السلطانية:ب/الإهداء كظاهرة �� الآداب 

ا�حاكم  ب�ن  تر�ط  ال�ي  العلاقة  حول  جوهره   �� يدور  السياسية،  الكتابة  من  نمطا  السلطانية  بالآداب  يراد 

 . � نتاج التأثر بالثقافة الفارسية� ي،الآداب السلطانية �� الفكر العر�لما أنّ معظم ع م،وا�ح�و 

ولها أن يبادر المؤلف من تلقاء ذاتھ بالكتابة  أ   ؛من الإهداء  لذي لا يخرج �� الغالب عن أر�عة أش�ال ا  ط،هذا النم

الثالث هو أن ��دي المؤلف كتابھ إ�� �ل من أتاه الله و    الثا�ي أن يأمر السلطان مؤلفا بالكتابة لھ،و   ،إ�� سلطان

 .9هو أن يكتب السلطان بنفسھ مؤلفھ هدية لو�� عهدهف ع،سلطانا أما الرا� 

لنا �� ذلك مثال و   ،�ن يتوجھ ال�اتب بالإهداء إ�� �ل من أتاه الله سلطةح  ث،لش�ل الثالولعل ما �عنينا م��ا هو ا

فھ 
ّ
 الذي جاء فيھ:  « نصيحة الملوك«الماوردي �� مؤل
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سع المقام لذكره،و   ،تحقّقت �� تراثنا العر�ي  فالملاحظ إذن ع�� هذه النماذج كظاهرة
ّ
أ��ا تنحو    غ��ها كث�� لا يت

و إهداء إ�� أ  ة،�خصيات غ�� محدد«يراد بھ ما يتم توج��ھ إ��  والذي    ،النقد المعاصربمفهوم    نحو الإهداء العام

 . 10«و رموز وطنية لها م�ان��ا �� ا�جتمعأ ة،هيئات أو منظمات أو مؤسسات أو أحزاب سياسي

من ب�ن و   ع،م�انة المهدى إليھ �� ا�جتم  وجود م��ة مش��كة، ��  ضلا عنف  د،فوجھ الشبھ هو غياب التحدي

لذي  ا  ء،ذ جاء نص الإهدا إ  ،«عالم بلا حدود  »تمثيلا لا حصرا ما أوردتھ قمر الكيلا�ي �� مجموع��ا  أمثلتھ المعاصرة

 أهدتھ إ�� �ل عر�ي فلسطي�ي ع�� النحو التا��: 

 ن آخر�ن صغار... ��� فلسطيني� و  .ضت عليھ ا�حرب قبل أن يولد.ق .غ��.ص  .صغ��. »فلسطي�ي«إ��«

 11«يولدون رغم الدم والنار والعذاب

تحظ  ل�ي لم  ا  ن،نقف �عدها عند عتبة العنوال  ،�عض الشذرات عن المرجعية العر�ية للإهداء  -إذن-تلك

للكتاب �الروح ل�جسد،  ف  ،عتبة من العتبات بمثل الاهتمام الذي حظيت بھ تمثل سلطة النص وواجهتھ    إذ�ي 

 الإعلامية. 

 العنوان والمرجعية ال��اثية الشعر�ة البديلة: *

� والآخر    ،ظهر من خلال إشارات صر�حةي  ،حدهما مباشرأ  ؛وفق ش�ل�ن  المرجعية ال��اثية للعنوانتتجسّد  
ّ

يتج�

 الدارس�ن ا�حدث�ن. �� ملامح الاستخلاص من

قول  الأوّل  الش�ل  (ت  فمن  للكتابة:ھ255ا�جاحظ  شروطا  حدّد  الذي   («    �� مرتبة  لھ  من  �عض  يكتب  وقد 

ر�ما لم يرض  و  يختمھ،و  مجراه، فلا ير�ىى بالكتاب ح�ى يخرمھ سلطان أو ديانة، إ�� �عض من �شا�لھ، أو يجري 

 . 12«نونھ ويعظمھ�ع بذلك ح�ى

التأليف، قد و��  م  )،ه335أبو بكر (ت  هذا الصو��و    �� اتباع سنن خاصة  ل لد��م الو�� بضرورة 
ّ
من �ش�

 . 13«�فخمھو  ط،والأحسن �� عنوان الكتاب إ�� الرئيس أن �عظم ا�خ« أهمية العتبة بقولھ: 

التاسع القرن  غاية  إ��  الاهتمام  قدّمح  ،ليمتدّ  من  ه)845(ت  المقر�زي   �ن  الثمانية    ، العنوان  بي��ا  الرؤوس 

قبل افتتاح �ل كتاب، و�� الغرض    اعلم أن عادة القدماء من المعلم�ن قد جرت بأن يأتوا بالرؤوس الثمانية   »بقولھ:

أي أنحاء التعاليم المستعملة  و    صناعة هو وكم فيھ من أجزاء  المرتبة �حة الكتاب ومن أي و    المنفعةو    العنوانو 

 . 14«ھفي

ع��   يقوم  ما  فهو  الثا�ي  الش�ل  الدارس�نأمّا  من  الملامح  �عض  يوسف  �  ،استخلاص  استخلصھ  ما  صورة   �

 الإدري�ىي من أبيات لقيط بن �عمر ال�ي يقول ف��ا:

 دِ سلام �� ال�حيفة من لقيطٍ*** إ�� من با�جز�رة من إيا

 بأن الليث كسرى قد أتاكم ***فلا �شغلكم سوق النقاد
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 تائب �ا�جراد ك م��م ستون ألفا*** يزَجون الأتاكم 

 15هذا***أوان هلاككم كهلاك عادف م،ينك تع�� حنق أ

 ،و�يجاد البديل  هو الشعر و    �� جانب من جوانب تراثنا العر�ي ألا فهذه الأبيات ترتبط بمسألة غياب العنوان  

م �عرف �عناو�ن محددة، ل  ة، القديم  مردّ ذلك إ�� ثقافة المشافهة ال�ي �انت سائدة آنذاك. فالقصائد الشعر�ة  و

 .ب�ن العرب �� انتقال النصوص وتداولها 

قابل هذا لم يول  م  م؛ظلت عناية الشعراء محصورة �� تجو�د المستو�ات البنائية وا�جمالية لنصوصه «فقد  

 ھ،وحدود تأو�ل�� إم�انيات بنائھ  و  ة،ا�خطاب النقدي القديم أية أهمية لم�ون العنوان �� حدود ارتباطاتھ بالقصيد

اللغو�ب الأ�عاد  ع��  النقد  اهتمام  انصب  ما  �ستكش و   ة،العروضيو   ة،الدلاليو   ة،البلاغيو   ة،قدر  المعا�ي    فراح 

 .16«غ��هاو  ت،السرقاو  ر،عمود الشع و  ف،و�خوض �� قضايا الطبع والت�ل

ــائ ـ ــــ ــــــر�ن؛ نتيجـة  ل  ،دفعنونـة القصـــــــ ــــــعراء المعـاصـــــــ ــــــر ا�حـديـث، ع�� يـد الشـــــــ  �� العصـــــــ
ّ

تـأثرهم بـالثقـافـة  م تظهر إلا

 بـدعـة حـديث ـ  »هو مـا يؤكـده قول الغـدامي:و   ة،الغر�ي ـ
ّ

ــائـد مـا�� إلا ــــ ــــــعراؤنـا محـا�ـاة  أ ة،والعنـاو�ن �� القصـــــــ خـذ ��ـا شـــــــ

وقد م�ــىى العرف الشــعري عندنا �خمســة عشــر قرنا أو تز�د دون أن  -الروما�ســي�ن م��م خاصــةو   -لشــعراء الغرب

د القصائد عناو�ن
ّ
 .17«يقل

� ف الغياب  ظل هذا  البدائلفي  لزاما من  العنواا  ،ان  يؤكد  �  ن، ل�ي تجري مجرى  مما  المقصود،  التعب�� عن   �

 .قيمتھ، و�ن لم يكن مقصودا باللفظ الصر�ح

عنوان   � غياب� ة،المطلع بالنسبة للقصيدة العر�ي »رغم أنّ ف ض؛تنوّع الأغرابيد أنّ هذا البديل �عتوره إش�ال 

هو ما  و  ا،اعدي الذي يلعب وظيفة تحديد قصدية ا�خطاب أو التمهيد له مثابة البناء الأو�� القب ا،يحدد موضوعه 

القصائد  «إن  ف  ،81«الموضو��) للمطلع، إذ إنھ يؤطر الموضوع أو �ش�� إليھ و�و�� بھ(يمكن �عتھ بالمستوى التي�ي

يثة،  هو من قبيل ما قد يحدث �� �عض النصوص ا�حدو  .19«د لا �ستجيب لهذا الطرحق  ة،ذات الأغراض المتعدد

القصد و   ة،�أ��ا دلائل فارغو   ھ،لا تو�� بو   ة،لا تحدد موضوع القصيد«�ي  ف  ،ظهورا واستقلالية  رغم توفر العناو�ن 

 .20«و�ر�اك المتلقي  »التنافر «م��ا خلق جمالية

لا أننا نلمس إ  ل،و�ن لم يكن �شـــــــــــ�لھ الإفرادي المســـــــــــتق ،�عض ملامح المرجعية العر�ية للعنوان  -إذن  -تلك

 ل�ي لا يمكن لأي �اتب �ان من القدامى أو ا�حدث�ن الاستغناء ع��ا.ا ،يمة هذه العتبةم��ا ق

 *ا�خطاب التقدي�ي والمرجعية التداولية �� ال��اث العر�ي:

�ســـــــــتند المقدمة إ�� المرجعية ال��اثية التداولية التخاطبية ب�ن المؤلف والمتلقي، فالقدامى قد ســـــــــبقوا ا�حدث�ن 

ــة هـــذه العتبـــةمنـــذ قرون   ــات ال��ا  منف  .�عيـــدة جـــدا، �� التفطن لقيمـ ــ ــــ  ث،يمـــارس حفر�ـ ــــــــارات  ســـــــ يقف ع�� الإشـــــــ

 قديما.  المقدما�يل�ي خص ��ا العلماء ا�خطاب ا  ،الممارسات وكذاالتنظ��ية  

 � عرضھ المفصّل لم�وّنات  � ،يفوتنا أن �ستحضر نصّ ال��انوي الطو�ل  النمط الأوّل الإشاري، لا  فمن حيث
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 :21مة، إذ جاء نصّھ �الآ�يالمقدّ 

 

 

ومن أهمّ الكتب  «قد  و   ،أمّا النمط الثا�ي العم�� فيتجسّد من خلال حضور المقدمة �� ش�ل ممارسة فعلية 

افتتاحي مقدمات  تتضمّن  �انت  م��ان  ة،ال�ي  ا�جم�ك   :ذكر  سلام  بن  �حمد  الشعراء)  فحو   �، تاب(طبقات 

قتيب و  والشعراء)لابن  كتاب(الشعر  المرزو��مقدمو   ة،مقدمة  ع��  لأ�ي  ا�حماسة  ديوان  كتاب(شرح   ، 22«ة 

 غ��ها.و 

مصط�حات    ع�� صنيعهم، بل الذي ثبت ع��م هو استعمال  «مقدمة  »وما يلاحظ أنّ العرب لم يطلقوا مصط�ح

الاس��لال، والتصدير وغ��ها  و   د،الديباجة، والفاتحة، والتمهيو   ة،�� غرار ا�خطبع  ة؛أخرى قد تبدو متداخل

ھ  
ّ
اللغة ما يدلّ ع�� الفرق ا�حاسم    معاجم  �ى و�ن لم يكن ��ح  ت،بالإم�ان التمي�� ب�ن هذه المصط�حابيد أن

 ا.بي��

الذي  »الفاتحة«  مثلا مصط�ح  من ذلك  ،�عض الاستعمالات ال�ي تبدو �أ��ا مختصة بحقل معر�� ما  »فيما عدا 

أم الكتاب  و   ر،ويعنون ��ا أوائل السو   » فواتح السور   «ذ �سمعهم يقولون إ  ة،ي�اد يختص بالدراسات القرآني

 بالنصوص الشعر�ة الكلاسيكية   «الاس��لال»و  «المطلع«تختص �ل من لفظ�ي  و .23«يقال لها فاتحة القرآن
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الرحلة الديار ووصف  بذكر  اس��لال قصائدهم  القدامى ع��  العرب  الشعراء  ف��ا  قبل  و    ال�ي درج  الراحلة 

فالأغلب ع�� الظن أّ��ا    «التصدير »و    «المدخل»و    «التمهيد  »مصط�حاتعن    و  .24إ�� الغرض الرئيس  التطرّق 

  و   ،إن �ان هناك �عض الدارس�ن، ممن سعوا إ�� التمي��و    لا ت�اد تخرج عن مع�ى المقدمة،و    ترد متلازمة،

 .25إقامة الفرق بي��ا

ذ �� بمثابة بطاقة الهو�ة  إ  ،ل�ي �عد مدخلا رئيسيا إ�� أغوار الم�نا  ة،للمقدم  ال��اثية  المرجعية  -إذن  -تلك

 و   المفاتيح المهمة ال�ي �سعف �� قراءتھ   و   ،المؤلف بإعطاء �عض التوج��ات  ال�ي تكشف لنا عن هو�تھ؛ ح�ن يقوم

 �� سنة واجبة لها مواصفا��ا لدى أسلافنا القدامى.و  ر،فق منظور النقد المعاصو  ،ھتأو�ل

 التصنيفية:  *التجنيس والمرجعية ال��اثية

تصنيف الإبداعات الأدبية حسب مجموعة  «  إ��  ثقافيا، ��دف أساساو    نقدياو    مفهوما أدبيا �عدّ التجنيس  

 . 26«�المضمون، والأسلوب، وال�جل، والش�ل من المعاي�� والمقولات التنميطية

مرجعيت وا�حة  جدن  ھ،فعن  التجنيس  أ�ي  فكرة  العسكري(ت  لدى  الشه�� 395هلال  متنھ   ��   ه) 

بواك��  ذإ  ،(الصناعت�ن) التقاط  الأد�  الو��  يتيح عنوانھ فرصة  الأدبية؛ أ  ي،با�جنس  الأنواع  �� قضية  البحث  و 

 الن��. و  ل�ونھ قد تضمن إحالة صر�حة ع�� صناعت�ن هما الشعر

ف �� 
ّ
ل

ُ
ف من ثمار ما أ

ّ
� معرفة ما يحتاج إليھ المرء �� صناعة الكلام  � ئ،ذ �شفي غليل القار إ ،البلاغةفالمؤل

 موزّعة ع�� ثلاثة وخمس�ن فصلا.  ن��هُ ونظمھُ، �� عشرة أبواب

أجناس »  من الباب الرا�ع من كتابھ ح�ن قال:ض  ،د رؤ�تھ النقدية ا�خاصة �� تجنيس الأدب قد حدّ و    هذا

عر، وجميعها تحتاج إ�� حسن التأليف الكلام (ثلاثة) الرسائل وا�خطب و  ِ
ّ

 . 27« ...ال��كيب  وجودة الش

من ثم فإن القدامى، قد أدر�وا أن ل�ل نوع أد�ي أسلو�ا، �� إطار الأسلوب، الذي يم�� هذا ا�جنس عن  و  

 ذاك، حيث يرجع ذلك إ�� إحساسهم القوي بضرورة التجنيس.

ذ  إ   ،�اية، أو ما يطلق عليھ الفاتحة النصيّة وا�خاتمةنظ����ا ال�و  ة،سبق عتبة البداي و�نضاف إ�� �لّ ما

لا شكّ �� اعتناء النقاد العرب ��ات�ن العتبت�ن  ف  ،لا ينب�� أن نضرب صفحا ع��ما �� هذا المقام التأصي��

لمسھ �� إدراك قيمة البداية �أوّل معطى تأصي�� من هات�ن المواز�ت�ن النصيت�ن ن  ،اعتناء ظاهرا للعيان

 المنفصلت�ن مسافة.و  ة،ن من حيث ا�حضور النقدي تحليلا ودراسالمتلازمت�

  قطعة نصية تبدأ من العتبة المفضية إ�� التخييل«   وفق المفهوم المعاصر ��  ع�� مستوى السرد،فالبداية  

ل  بحدوث أوّ  تنت�يو  هو الآخر متخيل)و    تف��ض إسناد الكلام إ�� سارد خيا�� يواز�ھ متقبلٌ سرديٌ يص�� إليھ،و (

 . 28«قطيعة هامة �� مستوى النص
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لا �غا�� إن  و   ،ذ نلفي مرجعي��ا ال��اثية ال�ي ترتبط أساسا بفكرة الافتتاحإ  ،ف�ي إذن ذات موق�� اس��اتي��

مدى ترك��هم ع�� و  ا،بأن العرب القدامى �انوا أك�� اهتماما ��ذه العتبة ال�ي تجسّدت لد��م شكلا ومصط�ح قلنا

 صياغ��ا وصل��ا بالبيان.حسن 

ــــــكري يقول:    ــــــر الكتـاب الابتـداءات فـإ��ن دلائـل «فهـذا أبو هلال العســـــــ ــــــنوا معشـــــــ قـالوا ينب�� و   البيـانأحســـــــ

�ان لفواتح الفصول بذلك «ه): 684. و�قول حازم القرطاج�ي (ت29«هو مفتتح أقوالھ  للشاعر أن يح��ز �� أشعار

 .30«غرر   ازديان ح�ى �أ��ا بذلك ذوات  و  شهرةو    ��اء

� �  �،تج�ت  ا،يب�ي ف��ا المؤلف اكتمال ا�خطاب، فإن مرجعي��ال��اية، ال�ي    أو  فيما يتعلق با�خاتمة النصيةو  

الق��وا�ي ابن رشيق  إليھ  قاعدة «الذي قال:    ه)463(تما ذهب  فهو  الان��اء  أمّا  ��    ،القصيدة  و  يتبقى  ما  وآخر 

إذا �ان أوّل الشعر مفتاحا  ، و  أن ي�ون محكما لا تمكن الز�ادة عل��ن ولا يأ�ي �عده أحسن منھ  وسبيلھ  ،الأسماع

 . 31«جب أن ي�ون الآخر قفلا عليھ و ھ،ل

فأسلافنا    ،العر�ي  �� تراثنا  ي خطاب العتبات ومرجعيتھأ   ،أصالة هذا المفهوم  �� تأكيد  صفوة القول 

 .كجهاز نقدي مستقلّ الغر�يون   إل��ا بالعتبات كظاهرة، قبل أن يتطرق  ، قد احتفواكما يبدو القدامى

 :ا�خاتمة-4

عطيات النقد  مقار���ا بمو  ي،خلصت قراءتنا الفاحصة للتصورات العر�ية القديمة حول المفهوم العتبا�

 ي��:  المعاصر إ�� جملة من النتائج نخ��لها فيما

لت العتبات العصب المركزي للكتابة والتأليف �� ال��اث العر�ي. -
ّ
 لقد مث

 .يزاوج حضور العتبات �� تراثنا ب�ن المنطوق إلقاءً ونظ��ه المكتوب-

 .يتجسّد حضور العتبات لدى أسلافنا من خلال الن�� والنظم-

 الممارسة العملية الفعلية.و  يجمع هذا ا�حضور ب�ن الإشارات التنظ��ية -

إ�� من �س�� أغواره عميقا جد ثانية أن الموضوع لا يزال بحاجة  تناول �ل عتبة  ب  ا،وختاما �عود لنؤكد مرّة 

من  ض  ،همّ �� الأقل من هذا ا�جانب المع   ،ن أجل بناء مرجعية نقدية عر�يةم  ي،تفصيلا وتدقيقا �� تراثنا العر�

 كينونة النقد الأد�ي �ش�ل عام.
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