
 مفهوم التلقي في التراث العربي

 يــانـمحمد ملي: الدكتور
 الجزائر – وهرانة عجام

 
 ممخص:

جاء اهتمام أسلافنا بجماليات التمقي مبثوثا في جممة أحكامهم بقضايا النّص عبر لقد      
هـ( وعبد القاهر 543هـ( وابن قتيبـة )ت522حقب زمنية مختمفة، من أمثال الجاحظ )ت

هـ( الذّين يشكّمون تطورا لحركـة الفكـر النّقدي العربي بشكل عام، ويمثّمون 144الجرجاني)ت
طفرة هائمة فيما يتعمّق بجماليات التّمقـي، وبخاصة في رحاب تمقي القرآن الكريم والشعر 

 .العـربي، المّذين أوجدا نوعين من التّمقـي هما التمقي الشفاهي والقراءة
 
 

موقف المتمقي وذلك التفاعل الذي بينو وبين  -قديما وحديثا–رب لم يغفل الدّارسون الع       
المبدع، وعلاقتيما الوثيقة التي تسيم في إضفاء شرعية فيم النص وتحديد فضائو. وأصفى ما 
نقدمو شاىدا عمى ذلك ىو أنّ عمم النحو العربي قد أقيم صرحو عمى دراسة دور المتمقي" فقد 

لأنّ ىذا الأخير يعد عنصرا رئيسا في  1اء الذّي يتمقاه المتمقي؛"استنبطوا قواعدىم باستقراء الأد
فيم ما يُنشَأُ؛ ولأنّ النص موجّو إليو كي يفيمو ويتبيّن دلالاتو المختمفة، ولذا فميحقق المنتج ىذه 
الغاية عميو أن يراعي الإحساس المّغوي عند المتمقي المتفاعل مع أجواء النّص الفسيحة للإسيام 

 المعنى.في إنتاج 
كمااا يعااد المنشاا  طرفاااا ىامااا وأساسااا فاااي عمميااة إنتاااج الكاالام، وعنصااارا فعااالا فااي تحدياااد      

خصائص النص، إذ عمى عاتقو تقع ميمة إخراجو عمى سمت كلام العرب من جية، واستجابتو 
لمقتضاايات الوظيفااة النصااية التااي تخااتص ببناااء الحاادث المغااوي ماان جيااة أخاار ، وذلااك باختيااار 

ناسااابة لأسااااليب المغاااة العربياااة، ولقاااوانين عمومياااا بكيفياااة تتساااق وتنساااجم ماااع عممياااة الجمااال الم
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( يكتب من لغتو التي ورثيا R.Barthesوالمبدع كما يراه ر.بارث ) 2الاتصال والإبانة والإفيام،
    3عن سالفيو ومن أسموبو، وىو شبكة من الاستحواذ المفظي ذات سمة خاصة شبو شعورية.

قااي قطبااا مخاار ماان أقطاااب العمميااة التواصاامية، فمراعاتااو ومراعاااة مقامااو وجماااب ويعااد المتم     
انتباىو مما يؤثر في تركيب الجمل وحشر مكوناتيا وفق ترتياب معاين تطمباو أكثار مان ضارورة؛ 

 لأنّ عدم مراعاة المتمقي قد يؤدي إلى خمق حالة فيو معاكسة تماما لما كان المتكمم يروم فيو.
وياااة التاااي تصااانع الحااادث المسااااني، تتغيااار بفعااال التركياااب القاااائم عماااى الحاااذف فالماااادة المغ      

والااذكر والتقااديم والتااأخير والوصاال والفصاال، وىااذه الكيفيااات التعبيريااة ىااي التااي تصاانع الأدب، 
وتبرز الفرق بين خطااب ومخار. فالخطااب العاادي يطماب متمقياا عادياا والخطااب المنمااز يطماب 

ن يتعقاااب فرا اااات الااانص وفجواتاااو وممتوياتاااو قصاااد تحقياااق المتعاااة متمقياااا متطاااورا الاااذّي عمياااو أ
 الجمالية التي مصدرىا لذة الاكتشاف القائمة أساسا عمى تفاعل المتمقي مع النص.

ىاااا( حاااين قاااالّ    " إنّ 144ولااام يغاااب ىاااذا الأمااار عااان ذىااان عباااد القااااىر الجرجااااني )ت      
أن يحوجااك إلااى طمبااو بااالفكرة وتحريااك  المعنااى إذا أتاااك ممااثلا فيااو فااي الأكثاار ينجمااي لااك بعااد

باؤه أظير واحتجابو  الخاطر لو واليمة في طمبو. وما كان منو ألطف كان امتناعو عميك أكثر وا 
 ومغز  كلامو أن المعنى كمما كان بعيدا كانت بو النفس أشغف. 4أشد."
التعمااايم والتمقاااين  وباااالرجوع إلاااى مي القااارمن الكاااريم نجاااد لفاااظ التمقاااي ورد فيياااا لمدّلالاااة عماااى      

 6وقولو تعالىّ ﴿إِذْ تَمَقَّوْنَوُ بِأَلْسِنَتِكُم﴾5والتوفيق، ومنو قولو تعالىّ﴿وَمَا يُمَقّاىَا إِلاَّ ذُو حَظٍّ عَظِيمٍ﴾
؛ فمعنااه أنّاو أخاذىا 7أي يأخذ بعض عن بعض؛ وأمّا قولو تعاالىّ ﴿فَتَمَقَّاى مدَمُ مِانْ رَب اوِ كَمِمَااتٍ﴾

 .8عنو
لنا في ضوء ما تقدم، أنّ الاستعمال القرمني لمادة التمقي إشاارة إلاى عممياة التفاعال ويتضح      

النفسي والذىني مع النّص، وتأكيد عمى مكانة المتمقي ووظيفتو العاليتين في تمقي النّص القرمني 
وفيمااو لموقااوف عمااى أسااراره العجيبااة، وىااذا مااا فعمااو أساالافنا حقيقااة، وماان ذلااك قولااو تعااالىّ﴿وَلَا 
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والتقااديرّ ولا يحسَاابَنَّ الاااذين  9يَحْسِاابَنَّ الااذ ينَ يَبْخَماُاونَ بِمَاااا متاااىُمُ المَّااوُ مِااانْ فَضْاامِوِ ىُااوَ خَيْاارا  لَياُاامْ﴾
يبخماااون البخااالَ يىاااوم خيااارا ليااام، ولااام ياااذكر البخااال اجتااازاء بعمااام المخاطَاااب بأناااو البخااال، لاااذكره 

كَااذَبَ كَااانَ شَاارُا لَااوُ(، يريااد كااان  بوصاافو قرينااة لفظيااة، "ومثاال ذلااك قااول العاارب )مَاانْ  10يبخمااون"
الكااااذب شاااارا لااااو، إلّا أنّااااو اسااااتغنى بااااأنّ المخاطَااااب قااااد عماااام أنّااااو الكااااذبُ، لقولااااو كَااااذَبَ فااااي أوّل 

ىااا( وىااو رأس النحاااة كااان يااولي أىميااة كبياارة لممتمقااي فااي 451ويتضااح بااأن ساايبويو)ت11حديثااو،"
 فيمو لكلام العرب ووصفو.

ما ذىب إليو سيبويو أثناء حديثو عن حذف جواب الشّرط، وعمّمو ىا( 714ويؤكد الفراء )ت      
وىااذا يعنااي أن المعرفااة  12بااأنّ " العاارب تفعاال ىااذا فااي كاال موضااع يُعاارف فيااو معنااى الجااواب"،

والدراية من الأمور التي ينبغي أن تكون حاضارة لاد  المتمقاي، ماع العمام أنّ جاواب الشارط ركان 
محذوفا في كلام العرب؛ لأنّ حذفو أبما  مان ذكاره، وىاو  أساسي في أسموب الشرط إلّا أنو يجي 

 ما ضبطو النحاة بقواعد توجيوٍ دقيقة لضبط المعنى المقصود بالحذف، ومن ىذه القواعدّ
لفظا أو تقديرا، وأن لا يصمح 13أن يشتمل الكلام عمى ما يدلّ عمى جممة الجواب المحذوفة -   

 14جوابا.
للأداة ماضيا لفظا ومعنى، أو معنى فقط، ينضاف إلى ذلك  وأن يكون فعل الشرط التالي -    

 إذا كان مسبوقا بّ "لم".
ىااا( معنااى مشااكّل تشااكيلا فنيااا يقااوم فااي 144والاانظم فااي مفيااوم عبااد القاااىر الجرجاااني)ت      

جااوىره عمااى قاادر كبياار ماان الصاانعة والغرابااة والتقااديم والتااأخير والحااذف" ساابيل المعاااني أن تاار  
لا ساذجا عاميا موجودا في كلام الناس كمّيام ثام تاراه نفساو وقاد عماد إلياو البصار الواحد منيا  ف

حداث الصور في المعاني فيصنع فيو ما يصنع الصنّع الحاذق حتاّى يغارب فاي  بشأن البلا ة وا 
 15الصنعة... ويبدع في الصيا ة."
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ذ كاان ينظار وكان يمثل جيد صاحب دلائل الإعجااز اتجاىاا ناضاجا لفيام معااني النحاو؛ إ     
لمنحو عمى أنو تحصيل الخبرات المتنوعة بتراكيب وأساليب العربيةوليس عمى أنو قواعد صارمة 
فحساب، وكاان ىاذا الفيام الاواعي لمنحاو ووظيفتاو قااد ظيار فاي إشاارات سايبويو " وقاد فطان كبااار 

عبار عنياا النحاة أيضا إلى أن الخبرة بتراكيب العربية ىي في الوقت ذاتو خبرة بالأ راض التي ت
المغاااة، وبعباااارة ثانياااة أدرك النحااااة أن ىنااااك التحاماااا باااين ماااا يسااامى تراكياااب وماااا نساااميو باسااام 
المعاني...وظاال إحساااس النحاااة بااالاختلاف فااي إدراك المعاااني حااافزا يحفاازىم إلااى التمييااز بااين 

بين ما يسمى التراكيب أو التنويع القائم في بنية المغة، ظل إحساس النحاة قائما بالعلاقة المتينة 
ىاا( 144ويكمان فضال عباد القااىر الجرجااني )ت16باسم المغة وما يسمى الأ راض أو المعاني،"

 في جمع إشارات كبار النحاة في نظرية محكمة.
وفاي ضاوء ىاذا الفيام فالنّ النحاو لايس إقاماة الحادود باين الصاواب والخطال فحساب، بال ىااو      

اعة العربية القائمة عمى طرق ترتيب الكممات في إبداع، يقوم بو المنشىء المتطور العارف بشج
 جمل وتواشجيا.   

وجممااة الأماار أنّ المعنااى لا ياادرك إلّا فااي سااياق ملياتااو المّغويااة وعلاقتااو بااالمتمقي، أي حااين      
تتضافر المكونات النحوية والمجازية في النّص، وترتبط بالمتمقي فيتحقق التأثير الجمالي؛ وأولى 

ىااا(  والجرجاااني فااي حااديثيما 722نقااد العربااي أىميااة متزاياادة لاساايما الجاااحظ )تىااذه المسااألة ال
عن مفيوم المذة الأدبية وكيفية الوقاوف عميياا فاي الانّص، وفاي ىاذا الشّاأن قاال الجاحظّ"الشّايء 
من  ير معدناو أ ارب، وكمّماا كاان أ ارب كاان أبعاد فاي الاوىم، وكمّماا كاان أبعاد فاي الاوىم كاان 

  17أطرف كان أعجب وكمّما كان أعجب كان أبدع."أطرف وكمّما كان 
ىاااااا( عااااان ىاااااذا الأثااااار ووظيفتاااااو الجمالياااااة بعااااادة 144وعبّااااار عباااااد القااااااىر الجرجااااااني )ت      

 -التأويل -التأمل -القراءة  -مصطمحات تشكل جميعيا خصائص الأثر الجمالي، وىيّ التأثير
وبية قواميااا التفاعاال المتبااادل، بوصاافيا وظااائف المتمقااي نحااو الاانّص الأدبااي تاارتبط بتقنيااات أساام

فالتااااأثير الااااذي أومااااأ إليااااو صاااااحب دلائاااال الإعجاااااز يكشااااف عاااان وعااااي متقاااادم بطبيعااااة الاااانص 
وخصوصااية تمقيااوّ"لا يكااون لإحااد  العبااارتين مزيااة عمااى الأخاار ، حتااى يكااون ليااا فااي المعنااى 

  18تأثير لا يكون لصاحبتيا."
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  de la lecture( ولاذة القاراءة )la jouissance du texteولا تتحقاق متعاة الانّص )       
le plaisir ذا عماال الفكار وكادّ الاذّىن مان أجال  الفيام، وا  ( بمفيوميماا العمياق إلّا بعاد التأمال وا 

تحقااق لممتمقاااي ذلاااك أحاااسّ بوقاااع المتعااة الجمالياااة فاااي نفساااو، وىاااذا مااا عبّااار عناااو شاااي  البلا اااة 
أو الاشاتياق إلياو، ومعانااة الحناين نحاوه، بقولوّ"ومن المركوز فاي الطباع إذا نيال بعاد الطّماب لاو 

كااااان نيمااااو أحمااااى، وبااااالميزة أولااااى، فكااااان موقعااااو ماااان الاااانّفس أجاااال وألطااااف، وكاناااات بااااو أضاااان 
ويقول فاي موضاع مخرّ"فالذا رأيتياا قاد راقتاك وكثارت عنادك، ووجادت لياا اىتازازا فاي 19وأشغف."

  20نفسك، فعد فانظر في السبب، واستقص في النّظر."
راءة بوصافيا ممارساة فعمياة تسااىم فاي بنااء وتشاكيل الّانص فحظيات بعناياة خاصاة أمّا القا      

بالتأوياال بوصاافو فعاليااة فكريااة ياانيض بيااا  -أيضااا -فااي دراسااات العاارب الأقاادمين، كمااا اىتمّااوا 
المتمقااي لاكتشاااف مليااات الاانّص وفياام أسااراره والوصااول إلااى دلالاتااو، وتحديااد إيحاءاتااو الفكريااة. 

دبية بنية مجازية أمكن تصور علاقة الأدب بالتأويل؛ لأن المجاز ىو الفضاء ومادامت البنية الأ
  21الذي يتحرّك فيو التأويل.

وجاء اىتمام أسلافنا بجماليات التمقاي مبثوثاا فاي جمماة أحكااميم بقضاايا الانّص عبار حقاب      
ىااااااا( وعبااااااد القاااااااىر 743ىااااااا( واباااااان قتيباااااااة )ت722زمنيااااااة مختمفااااااة، ماااااان أمثااااااال الجاااااااحظ )ت

ىااا( الااذّين يشااكّمون تطااورا لحركاااة الفكااار النّقاادي العربااي بشااكل عااام، ويمثّمااون 144لجرجاااني)تا
طفرة ىائمة فيما يتعمّق بجماليات التّمقاي، وبخاصة في رحاب تمقي القرمن الكريم والشعر العاربي، 

ر، ويتعمّااق المّااذين أوجاادا نااوعين ماان التّمقاااي ىمااا التمقااي الشاافاىي والقااراءة، أحاادىما ماارتبط بااا خ
 -لا محالاة -والمتتبّاع لتااري  ىاذه الطفارة يادرك  22الأمر بالسماع والإنصات، والإنشااد والاتلاوة،

أنّو من السّيل إدراك الفوارق البيّنة في طبيعة التّعامال ماع الانّص فاي الحركاة النّقدياة عماى تعادد 
 23الضوابط واختلاف مستويات الإدراك والذّوق.
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وء مااا ساابق أنّ النّقااد العربااي القااديم تعاماال مااع الاانّص ماان خاالال ثاالاث ويتباايّن لنااا فااي ضاا      
المباادع( ولاام ييماال المتمقااي )مسااتمعا أو قارئااا أو مخاطبااا( فااي  -المتمقااي -عناصاار ىامااة)النّص

عمميااة التفاعاال مااع قاادرات الاانّص الفنيااة الكامنااة فيااو، ولمحاتااو الجماليااة لكشااف  وامضااو وفياام 
 أسراره.
ميمة المعاجم العربية لحديثة والمشتغامين في ىاذا المجال أن ينقموا التمقي  وأصبح اليوم من     

ماان مفيومااو المّغااوي إلااى فضاااءات جدياادة، اكتساابت بعاادا نظريااا وجماليااا فااي الدّراسااات النظريااة 
والنقدية المعاصارة كماا ىاو الشاأن فاي المعااجم الألمانياة، ماراعين فاي ذلاك التماايز الموجاود باين 

لعاربي وطبيعة النّص الغربي، ودلالاتيا التّعبيرية، وكذا خصائص المّغاة العربياة، طبيعة النّص ا
ىااا(ّ" اسااتعارة وقعاات موقعيااا، وأصااابت  رضااايا، أو 144كمااا رمىااا عبااد القاااىر الجرجاااني )ت

حسن ترتيب تكامل معو البياان، حتاى وصال المعناى إلاى القماب، ماع وصاول المفاظ إلاى السامع، 
 24قوع العبارة في الأذن".واستقرّ في الفيم مع و 

ولعالّ أىام ماا يبارّر الاىتمااام بنظرياة جمالياات التمقاي بيادف الإفااادة منياا، ىاو أنياا اكتساابت     
مفيومااا نظريااا جدياادا فااي نسااق الفكاار الألماااني المعاصاار قباال أن يأخااذ ذلااك فااي أنساااق المعرفااة 

 ، ر ااام محاولاااة بعاااض الدّراساااات الفرنساااية والأنجماااو الأمريكياااة إيجااااد بعاااض الإنساااانية الأخااار 
 25ملامحيا.

وترجع أىمية ىذه نظرية التمقي إلى عدم الاكتفاء ببنية الجممة في التحميل المغاوي، بال تتجاوزىاا 
إلى بنية النص، والمغة أصلا ىي تواصال باين المتحدث)المبادع( والمساتمع )المتمقاي( ممّاا يؤكاد 

 لمتمقي بوصفو المنتج الثاني لمنص.دور ا
ذا كااان الكاالام فااي المغااة اليوميااة يياادف إلااى التااأثير فااي المتمقااي وتحقيااق  ايااة مااا، فاالنّ       وا 

الأمر أشد وضوحا وقوة في العمل الأدبي، حياث يساعى المنشا  جاىادا ألّا يتارك شايئا لمصادفة؛ 
ا يميازه عان  ياره، وياأتي بعادىا المتمقاي لأن إرادتو الواعية تنتقي المفردات وتركبيا تركيباا محكما

 الذّي بدوره يكشف عن البنى الييكمية العميقة، وكذا البحث عن الوشائج القائمة بينيا. 
وينضاف إلى ذلك أن الكلام الشفيي قاد لا يكتنفاو الغماوض أو ساوء الفيام؛ لأنّ المتكمماين      

اة بحكام اشاتراكيما فاي الوساط المحيطاي يشتركان بالضرورة في شبكااة واحاادة مان المعرفاة والثقافا
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والمكاني،  ير أن النّص المكتوب يقع بين يدي المتمقي مقطوعا عن وسطو المكاني وبعيدا عن 
محيطاو الزمااني، وىاذا يعنااي أن المنشاىء والمتمقاي لا يشاتركان فااي شابكة واحادة مان المرجعيااة، 

غب عن الجاحظ حين قالّ" وقالوا المسان فما يحيل إليو المبدع يجيامو القاارئ، وىذه المسألة لم ت
مقصور عمى القاريب الحاضر والقمم مطمق في الشاىد والغائب، وىو لمغابر الحائن، مثماو لمقاائم 
الاراىن، والكتاب يقرأ بكل مكان، ويدرس في كل زمان والمسان لا يعادو ساماعو، ولا يتجااوزه إلاى 

احظ نااوه بااالنص المكتااوب، وأباارز فضاامو عمااى يتبااين لنااا ماان خاالال ىااذا القااول أن الجاا 26 يااره."
 المشافية وأصبح بديلا حضاريا عن الشفاىية التي لم تعد القناة الوحيدة للاتصال.

ووفاق ىذا التصاور فالن المتمقاي يعتمااد عماى بنياة النااص، محمّالا العلاقاات الداخمياة التاي        
الخطي نحو منطاق عماودي نطماب  أسيمت في نسجو، وىي التي يتم فييا اختراق أفقياة المنطق

مااان خلالاااو إدراك الااادلالات المنطوياااة والمتوارياااة فاااي ثناياااا المكتاااوب، وىاااذا لخماااق الساااياق العاااام 
 27الضروري لفيم النّص.

 ياار أنّ الاانص لا يمكاان ساابر أ ااواره وتسااميط الأضااواء عمااى دروباااو الممتوياااة إلّا بحضااور      
يخماق نوعاا مان التضاايف باين ماا تساكت عناو  متمق خبير ومتطور، يادرك جيادا كياف يمكان أن

 المغة وما تثبتو، ويصنع الألفة بينيا.
نمااا المعنااى أنّ ىناااك مشااابيات خفيااة باادق المساامك إلييااا؛       وأصاافى قاااول يؤكاااد ىاااذا الفيمّ"وا 

فاالذا تغمغاال فكاارك. فأدركيااا فقااد اسااتحققت الفضاال، ولااذلك يشاابو الماادقق فااي المعاااني كالغااائص 
  28عمى الدر."

ولن يتأتى لو ذلك إلّا عن طرياق الانساجام والتماساك باين أجازاء الانص الواحاد، وقاد أشاار       
ىا(  إلى ىذه المسألة بقولوّ" وما شرفت صنعة ولا ذكر بالفضيمة 144عبد القاىر الجرجاني )ت

عماال إلّا لأنّيمااا يحتاجااان ماان دقااة الفكاار ولطااف النظاار ونفاااذ الخاااطر إلااى مااا لا يحتاااج إلاااى 
ىما، ويحتكمان عمى من زاوليما والطالب ليما في ىاذا المعناى ماا لا يحاتكم ماا عاداىما. ولا  ير 

يقتضااايان ذلااااك إلّا ماااان جيااااة إيجاااااد الائااااتلاف فااااي المختمفااااات، وذلااااك بااااين لااااك فيمااااا تااااراه ماااان 
الصناعات وسائر الأعمال التي تنساب إلاى الدقاة، فلناك تجاد الصاورة المعمولاة فيياا كمّماا كانات 

                                                 
26

 د1/14  جاببلج ن وابتبلجنٌ   ال حظ- 

 مد1545وت    رل    ،فياز الإنم ء ابق ،ي   نً 21-21ل ظفي ،ن اب ص إلى ابتأولل  لزع  يل ان  لررة اب كفي اب.فيبي الد. صفي  اب. ي  -27

 د111ص   أسفيار اببلاغة  عب  ابق هفي الفيج ني -28

91



د اختلافا في الشكل والييئة، ثم كان التلاؤم بينيا مع ذلاك أتم، والائاتلاف أباين، كاان أجزاؤىا أش
                                                                29شأنايا أعجب والحذق لمصورىا أوجب."

ص مان ىا( أنّو لا يتحقاق الانساجام فاي الان144ويتضح من كلام عبد القاىر الجرجاني )ت     
انسجام المعاني ووضوحيا فحسب، بل من اختلافيا و موضايا أيضاا، وأن ىاذا الاخاتلاف دليال 
عماى حاذق المنشا  الاذي يتصارف فاي الماادة المغوياة والتاي تتغيار بفعال المجااز والتركياب الااذي 
يخضع لكيفيات عديدة نطق بيا العرب، وأن المتمقي يجتيد في إيجاد وحدة وألفة بين المختمفات 

 متنافرات، ويمكن تمثل ىذا الفيم بالشكل التاليّ وال
 
 

 وعي المتمقي   يقابمو           وعي المنش                       
 

 
خراجو    استنباط المعنى وا 

 
ويعتبااار كااال ناااص تواصااالا باااين المنشااا  والمتمقاااي، والوسااايط الناااوعي بينيماااا ىاااو المغاااة،       

والمتمقي( اتفاقا ضمنيا، ييي  مجالا لنمو النص في ذىن ويقتضي ىذا التواصل منيما )المنش  
المتمقااي، وبالتااالي فياام ملياتااو واكتشاااف أسااراره والوصااول إلااى دلالاتااو وتحديااد إيحاءاتااو الفكريااة، 

 وتعد ىذه الحقيقة التواصمية أساسا ومنطمقا لمجال واسع من الفيم والتمقي. 
، وكانت المغة ىي الوسيط الناوعي بينيماا، فالنّ إذا كان النص تواصلا بين المبدع والمتمقي     

العممية المّغوية كمّيا تعد حوارا متصلا بين المبادع والانّص والمتمقاي، وفاي ضاوء ىاذا الفيام، فالن 
  30المغة لا تعدو أن تكون نصا ميمتو التوصيل والفيم.

ة مفيااوم ( إلااى ضاارورة بمااور Constanceوىااذا مااا لفاات انتباااه أعاالام مدرسااة كونسااتانس )      
جديد يحتفي بالعلاقاة المتبادلاة باين الانص والمتمقاي، إيماناا بماا لمقاارئ مان دور فاعال وميام فاي 
صيا ة معنى الانص، مان خالال الأسائمة العديادة التاي يطرحياا عماى الانص، الاذّي بادوره يجياب 

 عنيا، وفي ىذه الحالة يصبح المتمقي ىو الوحيد الذي يتفرد بالحكم عمى النص.
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عاد عنصار المعناى أحاد الركاائز الرئيساة التاي عاول عميياا النحوياون العارب فاي تحمياال وي       
البنيااة المسااانية، إذ لاام يتوقفااوا عنااد حاادود الشااكل التركيبااي ليااا، باال تعاادّوه إلااى الإفااادة وجعموىااا 

ىااا( 144أصاالا، ولا يكااون الكاالام كلامااا إلّا بيااا، ويعضااد ىااذه الحقيقااة عبااد القاااىر الجرجاااني)ت
 31ا المفظ لولا المعنى ؟ وىل الكلام إلا معناه ؟".بقولوّ"م
وىو ما جعل النحاو العرباي يقاوم عماى فكارة الإساناد، أي أناو يبحاث فاي العلاقاة التاي تاربط      

المسند بالمسند إليو، بخاصة إذا جاء المسند إليو واحدا وتعدد المسند؛ لأنو قد يأتي في عدد من 
ق الإفااادة البحااث عاان الوسااائل التااي تحقااق تماسااك جماال الجماال، وينبغااي فااي ىااذه الحالااة لتحقياا

الااانص الواحاااد، "ذلاااك أن كااال جمماااة تمتماااك بعاااض أشاااكال التماساااك عاااادة ماااع الجمماااة الساااابقة، 
عمااى رابطااة واحاادة تربطيااا بمااا حاادث  -عمااى الأقاال-مباشاارة، ماان جيااة أخاار  كاال جممااة تحتااوي

بماا ساوف ياأتي، لكان ىاذه مقدما، وبعض مخر من الجمل يمكان أن يحتاوي عماى رابطاة تربطياا 
وقااد وردت الفكاارة نفساايا فااي الاادلائلّ"أن تتحااد أجاازاء  32نااادرة، وليساات ضاارورية لتعيااين الاانص،"

 33الكلام ويدخل بعضيا في بعض، ويشتد ارتباط ثان منيا بأول..."
وىااذا يعنااي أن المتمقااي أثناااء تواصاامو مااع المباادع فيااو يتواصاال مااع معانيااو؛ لأنيااا ىااي          
ىاا( 144عان عباد القااىر )ت -أيضاا-لذي ينيض عميو الانص، و لام يغاب ىاذا الفيام الأساس ا

حيااث قاااالّ" أن لااايس الااانظم شااايئا إلّا تاااوخي معاااني النحاااو وأحكاماااو ووجوىاااو وفروقاااو فيماااا باااين 
  34معاني الكمم."

ويدخل المتمقي إلى عالم المبدع الفسيح من خالال ارتباطاو بمعااني الانص الظااىرة والخفياة      
تخرجة والمستوحاة من الأوضاع المغوية المختمفة؛ لأنّو لا يرتبط بما ينطق بو المبدع ويثبتو المس

نما يارتبط بمعااني الكيفياات المغوياة التاي اعتماد عميياا المبادع فاي بنااء  ويصرح بو في النص، وا 
عمااال الفكاار فيااو وتاادبر معانيااو؛ " لأنّ   نصااو، وىااذا ىااو الااذي يجااذب المتمقااي لقااراءة الإبااداع وا 
ذا ثبات ذلاك ظيار  المعاني المودعة في الألفاظ لا تتغير عماى الجمماة عماا أراده واضاع المغاة، وا 
منو أنو لا معنى لقولناّ كثرة المعنى مع قمة المفظّ  ير أن المتكمم يتوصل بدلالة المعناى عماى 

 35المعنى إلى فوائد لو أنو أراد الدلالة عمييا بالمفظ لاحتاج إلى لفظ كثير."
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 كن تمثل ذلك في الشكل ا تيّ ويم    
 

+  إمعان النظر وتدبر معاني النحـو+  المتمقي المثالي )مهيأ لفهم الإيحاءات والرموز( 
 الاستعانة بالفهم والعقل

                                                                                            
المعنى الكثيف في المفـظ القميـل/ =                                     النص/ النظم         

 المعاني دون المفظ
 

ويتحدث عبد القاىر الجرجاني عن إمكانية تمقي معنى كثيف بمفظ قميل، وكأنو ياوم  إلاى       
معاروف فاي نظرياة جمالياة  -الياوم –تعدد القراءة واخاتلاف التمقاي مان متماق إلاى مخار كماا ىاو 

 الألمانية. (constanceعاصرة التي تبمورت في مدرسة كونستانس )التمقي الم
وىي نظرية توفيقية تجمع بين جمالياة الانص وتمقياو، اساتنادا إلاى تجاوباات المتمقاي وردود       

  .فعمو بوصفو عنصرا فعالا يربطو بالنص تواصل وتفاعل فني جمالي
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