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 ملخص:

العلاقة بيف النصوص وحقيقة التفاعؿ بينيا، وذلؾ في سنعالج في ىذا المقاؿ إشكاؿ التناص 
ص استحضارىا؛ باستعادتيا أو تقميدىا، بؿ محاكاتيا لنصوص أخرى سابقة أو معاصرة ليا. فالن

الأدبي يمثؿ كتمة مف الفسيفساء المتداخمة بالاقتباسات والمعاني التي أخذت وشربت معاني أخرى 
جديدة مطروحة في النص، كما ترى جوليا كريستيفا أفّ كؿّ نص ىو عبارة عف لوحة فسيفسائية 

 .مف الاقتباسات، وكؿ نص ىو تشرّب وتحويؿ لنصوص أخرى

 

في  M.Bakhtineتنػػاص ومفيومػػػو ؛ العػالـ الروسي ميخائيػؿ باختيفإفّ أوؿ مف وضّػػح معػنى ال
" الوقوؼ عمى حقيقة التفاعػؿ الواقع في  واىتمػاـ باختيف بالتناص يدؿ عمىكتػابو )فمسفة المغة(، 

مف نصػوص سابقػة عمييا ،   –أو لأجزاء  –النصػػوص في استعادتيا أو محاكاتيا لنصوص 
. ثـ استوى بعد ذلؾ مفيػوـ التناص بشكؿ جميّ 1لعديد مف الباحثيف"لؾ اوالّذي أفاد منو بعد ذ

، التي أجرت استعمالات إجرائية J.Kristévaوكامؿ، عمى يد الباحثة الفرنسية جوليا كريستيفا 
وتطبيقية لمتناص في دراستيا  )ثورة المغة الشعرية( وعرّفت فييا التناص بأنّو، "التفاعؿ النصي في 

   .2نص بعينو"

فالتناص ىو العلاقة بيف النصوص وحقيقة التفاعؿ بينيا، وذلؾ في استحضارىا؛ باستعادتيا 
أو تقميدىا، بؿ محاكاتيا لنصوص أخرى سابقة أو معاصرة ليا. فالنص الأدبي يمثؿ كتمة مف 
الفسيفساء المتداخمة بالاقتباسات والمعاني التي أخذت وشربت معاني أخرى جديدة مطروحة في 

                                                 
بدالاتو -محمد بنيس - 1  -183، ص1990، 1ط -المغرب -: الشعر المعاصر، دار توبقاؿ 3ج -الشعر العربي الحديث، بنياتو وا 
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كما ترى جوليا كريستيفا أفّ "كؿّ نص ىو عبارة عف لوحة فسيفسائية مف الاقتباسات، وكؿ  النص،
، وعرّفتو كذلؾ بأنو "أحد مميزات النص الأساسية، والتي 1نص ىو تشرّب وتحويؿ لنصوص أخرى"

، وىذا يعني أفّ كؿّ نص لاحؽ ينبثؽ مف 2تُحيؿ عمى نصوص أخرى سابقة عنيا أو معاصرة ليا"
يرى أفّ الأدب نص واحد "إذ )كؿ  R.Barthesأنسجة نصوص سابقة، لذا، فإف رولاف بارت خلايا و 

نص تناص( حيث إفّ النص يظير في عالـ مميء بالنصوص )نصوص قبمو، نصوص تطوّقو، 
عادة البناء التي  نصوص حاضرة فيو...( وىو بذلؾ يعيد توزيع المغة، إنو يقوـ بطريقة اليدـ وا 

نص يمثؿ لانياية المغة، إفّ النص ىو مجموعة مف الاقتباسات المجيولة يخضع ليا النص، وال
والمقروءة، والاستشيادات الاستنساخية، وىي التي تضمف إنتاجية النص وممارستو الدّالة عبر 

لأفّ " كؿّ نػص يتوالد؛ يتعالؽ ويتداخؿ،  3نسيجو المتشابؾ، والنسيج ىو الأصؿ الاشتقاقي لمنص."
النصوص في مجاىيؿ ذاكرة المبدع الإسفنجية، التي تمتصّ النصوص بانتظاـ، وينبثؽ مف ىيولى 

وتبثيا بعممية انتقائية خبيرة، فتشتغؿ ىذه النصوص المستحضرة مف الذاكرة داخؿ النص، لتشكّْؿ 
فالعلاقات النصية لا يمكنيا أف تكوف ذات رؤية منفردة  4وحداتٍ متعاليةً في بنية النص الكبرى،"

ريد، فيي "غير أحادية السمة مع نصوص أخرى، فقد تكوف علاقة تحويؿ، أو تقاطع، أو أو اتجاه ف
بعد أف يعيد المبدع تشكيميا، ورصّ بنيانيا والتفنّف في نسجيا كما تنسج 5تبديؿ، أو اختراؽ،"

العنكبوت بيتيا، حتى تبدو مجموعة متراصة، متآلفة، دوف خمؿ أو استعصاء. كما يعتبر التناص 
كيبية بارزة في المغة الشعرية لمنص المعاصر، فكؿ قوؿ لا يخمو مف تناص، فكلاـ الناس ظاىرة تر 

متعمّدا أو غير متعمّد، وذلؾ يُعدّ حصادا لمخزونو  -إلّا كلاـ آدـ عميو السلاـ! -كمو فيو تنػاص
يء، إنّما المعرفي والثقافي، فمـ يعد النص الشعري منغمقا أو نتاجا تمقائيا يقتصر عمى الامتلاء البر 

ىو نص مفتوح يعتمد معارؼ سابقة مكتنزة في ذىف المبدع نتيجة اطّلاعو و قراءاتو وثقافتو التي 
يجب أف تكوف واسعة، "لأفّ العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عريقة وممتدّة، تماما مثؿ الكائف 

                                                 
 .102ص  -1ط -الدار البيضاء –عيوف المقالات  -تر: أحمد المديني -مفيوـ التناص في الخطاب النقدي الجديد –مارؾ  أنجيمو  - 1
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لغوي لكؿ ما سبقو مف  البشري، فيو لا يأتي مف فراغ، كما أنّو لا يُفضي إلى فراغ، إنّو نتاج أدبي
 . 1موروث أدبي، وىو ندرة خصبة تؤوؿ إلى نصوص تنتػػج عنو"

إفّ ذاكرة المبدع بحر في أعماقو أقواؿ وأفعاؿ متعدّدة، ممّا يجعؿ نصّو عمى استعداد 
كامؿ لامتصاص خطابات ونصوص أخرى غائبة تدخؿ بيف حنايا النص الحاضر الجديد، وتصبح 

جو المغوي، حتى أضحى التناص دليلا بيّْنا عمى ثقافة الشاعر، وحذاقة جزءاً لا يتجزّأ مف نسي
المتمقي/القارئ، كما صارت النصوص السّابقة خزّانا لأيّ مبدع ينيػؿ منو كيفما شاء، ومتى شاء، 
"والوقوع في حاؿ تجعؿ المبدع يقتبس أو يضمّف ألفاظاً وأفكاراً كاف التيميا في وقت سابؽ ما، 

، وىذا ما يؤدي 2يذا الأخذ المتسمط عميو مف مجاىؿ ذاكرتو، ومتاىات وعيو"دوف وعي صريح ب
إلى تأسيس "نظرية تقوـ عمى افتراض شيء غائب داخؿ شيء حاضر، ىو النص الذي يقع بيف 

.   فبراعة المبدع تظير في استغلاؿ وحسف استخداـ 3أيدي الناس في صورتو الأدبية النيائية"
، والإفادة مف مميّزاتو في تقوية النّص الجديد ودعمو، "فالتناص شيء النص المتناص عبػر السياؽ

لا مناص منو، لأنو لا فكاؾ للإنساف مف شروطو الزّمانية والمكانية ومحتوياتيما، ومف تاريخو 
الشخصي، أي مف ذاكرتو، فأساس إنتاج أي نص ىو معرفة صاحبو لمعالـ، وىذه المعرفة ىي 

شرط ألّا يكوف النص الجديد محشواِّ بكؿ كبيرة وصغيرة  4لمتمقّي أيضا."ركيزة تأويؿ النص مف قبؿ ا
 مف محمولات النّص الغائب، قصد التباىي واستعراض المخزوف الثقافي لممبدع.

وقد اتفؽ عدد كبير مف الباحثيف والنقاد الغربييف، عمى كنو مفيوـ التناص، واستمرت 
ذا المصطمح، دوف الخروج عف الأصؿ، ويحدد النّاقد الدراسات حولو، وتوسّع الباحثوف في تناوؿ ى

 5أنواعا لمتناص ىي: G.Genétteالفرنسي جيرار جينيت 

 ؛ وىو الشكؿ الصريح لمتناص.الاستشهاد -1   

 ؛ أقؿ صراحة. السرقة -2   

                                                 
 . 111ص -ثقافة الأسئمة -محمد عبد الله الغذامي - 1
 .87ص -اتمجمة علام -فكرة السرقات الأدبية ومفيوـ التناص -عبد الممؾ مرتاض -2
 .89ص  -نفسو - 3
 .123ص -تحميؿ الخطاب الشعري، استراتيجية التناص -محمد مفتاح - 4
 .186ص -الشعر المعاصر -ينظر محمد بنيس - 5
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 ؛ علاقة النص بالعنواف والمقدمة، والتقديـ والتمييد.النص الموازي -3   

 لاقة التي تربط بيف النص والنص الذي يتحدث عنو.؛ العالوصف النّصي -4   

؛ علاقة الاشتقاؽ بيف النص )الأصمي/القديـ( والنص السابؽ عميو)الواسع/ النصية الواسعة -5   
 الجديد(.

 ؛ العلاقة البكماء بالأجناس النّصّية التي يفصح عنيا التنصيص الموازي.النّصّية الجامعة -6     

 العرب، أسيب كؿّّ مف:ومف الباحثيف والنقاد 

في تعريؼ التناص وذكر  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر -،محمود جابر عباس -
التحولات التي تطرأ عمى النص الجديد نتيجة تضمينو لمنص الأصمي، فيحتفظ كؿ منيما؛ الجديد 
ف والقديـ، بمزاياه وفرادتو     ومميزاتو، عمى أنو يجب "اعتماد نص مف النصوص عمى غيره م

النصوص النثرية أو الشعرية القديمة أو المعاصرة، الشفاىية أو الكتابية العربية أو الأجنبية، ووجود 
  1صيغة مف الصيغ العلائقية والبنيوية والتركيبية والتشكيمية والأسموبية بيف النّصّيف."

يوضح التناص بدقة متناىية، حيث يقوؿ: " فميس التناص في عبد الملك مرتاض و -
  2رنا، إلّا حدوث علاقة تفاعمية بيف نص سابؽ، و نص حاضر، لإنتاج نص لاحؽ."تصو 

(، التمطيطالذي حصر مفيوـ التناص وآلياتو في قسميف: الأوؿ؛ )محمد مفتاح و -
(، أما الأوؿ؛ فيكوف بالجناس والقمب والتصحيؼ،والشرح والاستعارة بأنواعيا الإيجازوالثاني؛)

الدرامي، وأيقونة الكتابة... والثاني؛ الإيجاز، وىذا الصنؼ ىو الذي  المختمفة، والتكرار والشكؿ
يحتاج إلى الشرح والتوضيح والتفصيؿ، حتى تكوف ىذه الآلية مدركة مف قبؿ المتمقي/القارئ 

 3العادي، فالشاعر في مثؿ ىذا لا يذكر إلا الأوصاؼ المتناىية في الشيرة والقبح.
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سّابؽ مُحمَّلا بِقِيَـ وتوجّيات صالحة لحؿّ مشاكؿ في ومف ىنا، لابدّ أف يكوف النّص ال
النص الحاضر الجديد، ويكوف امتصاصو إثراء لمنص الجديد، ليصبح حاملًا لدلالات كثيرة وكأنو 
خاؿ مف التناص، فالصور المتناصة  تزيد النص الشعري قوة وغنى، "فإذا كاف )النص( مقولة، 

. وبالتالي يُحمَّؿ النص الحاضر أكثر مف 1ىذه المقولة" يكوف )التناص( ىو الإجراء الذي تفرضو
وعي، لذا "فالتناص يقدـ مفيوما جديدا لمصطمح ) الكتابة (، ليست رسماً للأصوات المغوية عمى 
الورؽ، بؿ تمثؿ وجوداً كمياً، لو تفاعلاتو الذاتية وقوانينو النوعية، كما يقدـ مفيوما جديدا لمصطمح 

وب حتما( يتّصؼ بصفات محددة بدونيا قد يكوف أثرا أو عملا أو ما )النص(، فالنص )المكت
 .2شئت، لكف )النص( الذي يستحؽ ىذه التسمية، ذو سمات جديدة تماما"

وىكذا نجد أفّ المادة المتناصة تفرض وجودىا بصورة رحبة وواسعة وعميقة عند 
المناىؿ؛ عربية وغير عربية، المبدع الذي يمتمؾ مخزونا كبيرا مف الثقافات مف مختمؼ المشارب و 

معاصرة وحديثة وقديمة، تتزاحـ في ذىنو كمما استفزّتيا المعاني القريبة مف نصو، لأفّ "النضج 
 –أو استحضاره -الحقيقي لأي مبدع لا يتـ إلّا باستيعاب الجيد السابؽ عميو، فالارتداد لمماضي، 

عني وجود علاقة جماعية بيف الخطاب مف أكثر التقنيات فعالية في الإبداع الشعري،... وىو ي
الحاضر، والخطابات الغائبة عمى مستوى الإفراد، وعمى مستوى التركيب، وعمى مستوى الشكؿ، 

لذا يعتبر كؿ نص نافذة منفتحة ومستقبمة لنصوص أخرى تتفاعؿ مع  3وعمى مستوى المضموف."
نصوص أخرى كثيرة ذابت  نسيج الدلالة والسياؽ، لنحصؿ عمى نص دسـ، تتراءى لنا مف خلالو

بداعاتيـ الفنية ليس معناه أفّ  بيف أحضانو وفي ثناياه، وىذا التأثر بالسمؼ والأخذ مف أفكارىـ وا 
أسموب الشاعر وفرادتو غائباف، لأفّ لكؿ شاعر ميزةً بؿ ميزاتٍ أسموبيةً يتميز بيا. كما أفّ "التناص 

نّما يتـ ذلؾ التناص عمى لا يعني الاقتطاع أو التحويؿ، أو الاعتداء عمى ال نصوص الأخرى، وا 
ّـ الخمؽ والتصرّؼ، وىذا يعني أفّ التّناص يندرج  وجو إبداعي يقوـ عمى الاستيعاب والحوار، ومف ثَ
فيما أسمتو جوليا كرستيفا؛ إشكالية الإنتاجية النّصية التي تقوـ عمى )الحوارية( و )الصوت 

قة الوطيدة بيف ما ىو غائب/سابؽ، وبيف ما ىو . وعمى المتمقي أف يستنتج العلا4المتعدد("
 حاضر/لاحؽ.

                                                 
 .174ص  -1998 -1ط -القاىرة -الييئة المصرية العامة لمكتاب –العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي  -محمد فكري الجزار - 1
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ىو "العلاقة بيف نصيف أو  intertextualitéالتناص  وأجمع الباحثوف والنقاد عمى أفّ 
أي الذي تقع فيو آثار نصوص  ،intertexteأكثر، وىي التي تؤثر في طريقة قراءة النص المتناص 

لمتناص تعريفاتٍ شتى، إذ يرى الباحثاف الإيطالياف أخرى أو أصداؤىا". ويرى الحداثيوف أفّ 
، التناص بأنو "ترابط بيف إنتاج نص بعينو أو قبولو، وبيف Dresslerودريسلار Beaugrandeبوغراند

، يرى موسى سامح ربابعة أفّ التناص 1المعارؼ التي يممكيا مشاركو التواصؿ عف نصوص أخرى"
جراءات أسم وبية تكشؼ عف التفاعؿ وأشكالو المختمفة بيف النصوص، إذ "ظاىرة تشكؿ أبعادا فنية وا 

يقوـ استدعاء النصوص بأشكاليا المعددة؛ الدينية والتاريخية عمى أساس وظيفي يجسّد التفاعؿ 
.  وىناؾ رأي آخر يقػوؿ:   " إفّ الوقائع التناصّية تقوـ في 2الخلّاؽ بيف الماضي والحاضر"
نتاجيا تبعاً لعلاقات  مختمفة، قد تكوف الاستعادة، أو التّذكّر، أو التمميح، أو إيراد الشّواىد، تفاعميا وا 

أو التقّميد، أو المحاكاة السّاخرة وغيرىا ممّا نقع عميو مف فنوف أدبية، متعمّدة أو عفوية، بفعؿ 
 3)الاختطاؼ( أو )التّممّؾ(، أو بمفاعيؿ )الذاكرة( النّاشطة في الكتابة."

جا أو حصاداً مف الثقافة الواسعة وثمرة مف ثمارىا، كما يقوـ فالتناص إذف، يشكّؿ نتا
عمى إبراز التّفاعؿ النّصي الموجود في النّص نفسو، مع الإشارة إلى نصوص أخرى تقع في نطاؽ 

 ثقافة المبدع، ووفؽ ىذه العلاقات.

وموضوع التناص ىو " تضميف نص لنص آخر أو استدعاؤه، أو ىو تفاعؿ خلّاؽ 
وبيذا يؤدي 4ستحضِر والنص المستحضَر، فالنص ليس إلّا توالداً لنصوص سبقتو. "بيف النص الم

التناص دور الرابط بيف نصيف أو أكثر، ويكوف ىذا الترابط وىذا التفاعؿ مف المبدع اللّاحؽ إمّا 
 طوعاً أو لازماً،" فإنّو لابدّ لمتنّاص مف مصادر يستمدّ منيا مادّتو المتناصّة، وعميو يمكف تمخيص

 ىذه المصادر في ثلاثة جوانب:

: والتأثر فييا يكاد أف يكوف طبيعيا أو تمقائيا، مفروضا ومختارا في المصادر "الضرورية"-1" 
آف... أي الموروث العاـ والشخصي،... كجنوح الشاعر إلى التأثر الواعي بشيء مف نتاج شاعر 

توافرت لو في إعداده وتعميمو،  آخر، أو تقيد الشاعر غير الواعي بالضرورة بحدود ثقافة وشعر

                                                 
 .128ص -1997 -1ع -16مج -القاىرة -مجمة فصوؿ  -التناص سبيلا -شربؿ داغر - 1
 .7ص -2000 -1ط -الأردف -مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية -التناص في نماذج الشعر العربي -موسى سامح ربابعة - 2
 .129ص  –المرجع السابؽ  -شربؿ داغر - 3
 97ص  -2000 -1ط -الأردف -مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية -التناص في نماذج الشعر العربي -موسى سامح ربابعة - 4
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وىذا ما يمكف أف نتبينو في "الوقفة الطممية" وىي أقوى المصادر القديمة،مف دوف شؾ، التي تقيدت 
 بيا صناعة الشعر العربي قديما.  

: وىي ما يسمى بالتناص الدّاخمي وتشير إلى التناص الواقع في نتاج المصادر "اللّازمة"-2
 يا تخترؽ نتاجو اختراقا بيّنا.الشاعر نفسو... حيث إن

: وىي "الاختيارية"عند مفتاح، التي تشير إلى ما يطمبو الشاعر عمدا في المصادر "الطوعية"-3 
 .1نصوص مزامنة أو سابقة عميو، في ثقافتو أو خارجيا، )وىي المطموبة لذاتيا(

ونػػػػػذكر أفّ لمتنػػػػػاص آليػػػػػةً ، وتكػػػػػوف لمشػػػػػاعر" بمثابػػػػػة اليػػػػػواء والمػػػػػاء والزمػػػػػاف والمكػػػػػاف 
للإنساف، فلا حياة لو بدونيما ولا عيشة لو خارجيما، وعميو، فإنّو مػف الأجػدى أف يبحػث عػف آليػات 

. والأصػػؿ فػػي التنػػاص، أف يكػػوف بمثابػػة قػػراءة 2التنػػاص، لا أف يتجاىػػؿ وجػػوده ىروبػػاً إلػػى الأمػػاـ"
يػة لمذاكرة، يعيد بعػث المػوروث مػف جديػد، " ومػا مػف كتابػة مبتكػرة خالصػة مائػة بالمائػة، دوف أف ثان

تكوف متأثرة بغيرىا، بؿ ىو امتزاج بػيف ) الأنػا (  و) الآخػر ( السػابؽ عميػو ليكػوف فػي الأخيػر نصّػاً 
يف؛ ) . ونظػػػػػػػراً لمتّشػػػػػػػابو القػػػػػػػائـ بػػػػػػػيف الحػػػػػػػدث3جديػػػػػػػداً إلػػػػػػػى جانػػػػػػػب النصػػػػػػػوص الإبداعيػػػػػػػة الأخػػػػػػػرى"

فػي كثيػر مػف الأحيػاف  –التراث/المعاصر (، أو البيئتيف أو الموقفيف أو الصورتيف، وأكيد أفّ التراث 
يمثؿ الصورة الرّمز لمواقع الػّذي يعيشػو الشػاعر، والػنص المتنػاص عميػو أف يحقػؽ ثلاثيػة زمنيػة ؛  –

كمػا يقػوؿ رولاف -ماض/حاضر/مستقبؿ حتػى يصػير نصػا سػخيا، ويؤسػس لنفسػو ظػلاِّ، و إلّا فيػو، 
"-بػػارت ، فتتػػزاوج الػػرؤى -4:   " نػػص بػػلا ظػػؿ، لأفّ الػػنص الحقيقػػي فػػي حاجػػة إلػػى ظمػػو بشػػكؿ لازـ

لتنجػػػب لنػػػا نصّػػػاً مزيجػػػاً مػػػف حضػػػارتيف ومػػػوقفيف اجتمػػػع فييمػػػا الماضػػػي بالحاضػػػر ، بػػػؿ يسػػػتدعي 
ضػار الحاضر الماضي ليستحمّا في نير النّص  الحاضػر ، لأفّ مػف أىػـ خصػائص التنػاص، استح

مػػػف أكثػػػر الظػػػواىر فعاليػػػة فػػػي عمميػػػة الإبػػػداع الشػػػعري، حيػػػث  -أي التنػػػاص -الماضػػػي، " لأنّػػػو ، 
يحدث تماس ، يؤدي إلى تشكيلات تداخمية، قد تميؿ إلى التماثؿ، أو التناقض، وفي كؿ ذلؾ يكػوف 
 5لمػػػنص موقػػػؼ محػػػدد إزاء ىػػػذا التمػػػاس الػػػذي يصػػػؿ فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف إلػػػى درجػػػة التنصػػػيص."
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المتنػػػاص تتوالػػػد فػػػي أحشػػػائو نصػػػوص سػػػابقة ومعاصػػػرة ، كمػػػا تتػػػراكـ فيػػػو بنيػػػات مػػػف والػػػنص  
نصػػػػوص سػػػػابقة أو محايثػػػػة ، إذ إفّ الػػػػنص يجػػػػب أف يخػػػػرؽ منفػػػػذاً، منػػػػو يسػػػػتنبط المبػػػػدع رواسػػػػب 
الماضػػػػي، وحيثيػػػػات الحاضػػػػر، ورؤى المسػػػػتقبؿ ، "والشػػػػاعر يحػػػػاوؿ تمثػػػػؿ التػػػػراث فػػػػي العديػػػػد مػػػػف 

فيػػػو يسػػػتقي منػػػو بعػػػض رمػػػوزه وأقنعتػػػو، ويضػػػمّْف شػػػعره إشػػػاراتٍ قصػػػائده وعمػػػى أكثػػػر مػػػف مسػػػتوى، 
، وأيسر المنافػذ وأثراىػا بالنسػبة لمشػاعر ىػو التػراث، الػذي 1متفرّقةً إلى موروث القوؿ مف شعر ونثر"

ىػػػو ممػػػؾ لكػػػؿّ المبػػػدعيف، وبػػػذلؾ يصػػػير إرثػػػاً، لأفّ "التػػػراث ىػػػو ذلػػػؾ الإرث الػػػذي وصػػػمنا عمػػػى مػػػرّ 
 يػػػزاؿ مػػػاثلًا فػػػي حياتنػػػا، ممَػػػثَّلًا فػػػي جميػػػع مػػػا أنتجتػػػو عقػػػوؿ الأجيػػػاؿ العصػػػور والأزمػػػاف، والػػػذي لا

ىػو المنبػع الػرئيس والرافػد  –دائمػا –ويبقى التراث  2السّابقة، وما أوحت بو قموبُيـ مف عبقرية أبنائو."
الأسػػاس، وبالتػػالي "تتجػػاوز صػػمة الشػػاعر بتراثػػو دائػػرة الماضػػي لتحتضػػف الحاضػػر أيضػػا، وتتخطػػى 

نصػػػػوص  وموروثػػػػات القػػػػوؿ القديمػػػػة لتشػػػػمؿ توظيػػػػؼ الأسػػػػماء البػػػػارزة كرمػػػػوز وأقنعػػػػة اسػػػػتدعاء ال
"أنػو مػف الػوىـ أف نعتقػد بػأف العمػؿ الأدبػي لػو وجػود T.TODOROV ولذا يرى تودوروؼ3وشخصيات."

مستقؿ، إنو يظير مندمجا داخؿ مجاؿ أدبػي ممتمػب بالأعمػاؿ السػابقة، إف كػؿ عمػؿ فنػي يػدخؿ فػي 
ويؤكػػػد  4مػػػاؿ الماضػػي التػػي تكػػػوف حسػػب المراحػػؿ التاريخيػػػة، تراتبيػػة مختمفػػة."علاقػػة معقػّػدة مػػع أع

أفّ التنػػاص ىػػو  "مجمػػوع  "langages de Jarryفػػي دراسػػتو " لمغػػات جػػاري  .M.Arrivéميشػاؿ أريفػػي 
النّصػػوص التػػي تػػػدخؿ فػػي علاقػػػة مػػع نػػػص معطػػى، ىػػذا التنػػػاص يمكػػف أف يأخػػػذ أشػػكالًا مختمفػػػة، 

شػػػؾ مكوّنػػػة مػػػف مجمػػػوع المعارضػػػات، حيػػػث التنّػػػاص يكػػػوف مجمػػػوع  الحالػػػة المحػػػدودة ىػػػي بػػػدوف
ومػػف ىاىنػػا، يمكػػف القػػوؿ، إفّ التنػػاص امتػػداد واستحضػػار فػػي الوقػػت نفسػػو،  5النصػػوص المعارضػػة"

فالمبدع يتفاعػؿ مػع مػا ومػف سػبقو فػي رحػاب الإبػداع المختمفػة، ويسػعى إلػى توظيفيػا وفػؽ مػا يخػدـ 
ص وتميُّػػز المبػػدع، وتػػنجـ عػػف ىػػذا رؤى وأفكػػاراً جديػػدة، " الػػنص الحاضػػر، محافظػػا عمػػى فػػرادة الػػن
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فكػػػؿ مػػػا يكتػػػب مػػػف نصػػػوص، لػػػو شػػػفرات وأصػػػوؿ قديمػػػة، بعضػػػيا يُػػػدرؾ، وبعضػػػيا شػػػفرات منسػػػية 
ف كنّا لا نستطيع  أف ننفيَ وجودىا"  .  1)أصوؿ منطمسة( لا ندركيا، وا 

ة، وقػد يتشكؿ ذلػؾ التفاعػؿ النصػي لإقامػة علاقػات مػع نصػوص أخػرى قػد تكػوف حميمػ
تكوف مناقضة لمموقؼ والحدث الػذي يعيشػو الشػاعر المبػدع، " وىنػاؾ صػنفاف مػف أصػناؼ التفاعػؿ 
النصػػي، أمػػا الأوّؿ فيػػو التفاعػػؿ النصػػي الخػػاص، وىػػو أف يقػػيـ نػػص علاقػػة مػػع نػػص محػػدد، كػػأف 
يسػػػير نػػػص فػػػي المػػػدح مػػػثلا عمػػػى منػػػواؿ نػػػص آخػػػر معػػػروؼ، وأمػػػا الصػػػنؼ الثػػػاني، فيػػػو التفاعػػػؿ 

اـ، وىو ما يقيمو نص ما مف علاقات مع نصوص عديدة مع ما بينيا مف اختلاؼ عمػى النصي الع
صػػعيد الجػػنس والنػػوع والػػنمط، كػػأف يأخػػذ قصػػيدة شػػعرية فنجػػد الشػػاعر يوظػػؼ فييػػا مختمػػؼ مكوّناتػػو 
الأدبيػػة والثقافيػػة فػػي صػػورة شػػعرية تفاعػػؿ فييػػا مػػع شػػعراء سػػابقيف، وفػػي أمثػػاؿ وأحاديػػث أو آيػػات 

بسػػيا مسػػتعملا مػػا )نقمػو( عػػف غيػػره لمدلالػػة عمػى المعنػػى نفسػػو، أو معطِيًػػا إيػػاه دلالات ضػمّنيا أو اقت
ومػػف ىنػػا يمكػػف أف نسػػتخمص أف التّضػػميف، والاقتبػػاس، والتػػأثر، كميػػا  2جديػػدة أو مناقضػػة تمامػػا."

تنػػػدرج ضػػػمف عمميػػػة وآليػػػة التنػػػاص، " والقضػػػية الأكثػػػر حيويػػػة وأىميػػػة وخطػػػورة فػػػي مسػػػألة تفاعػػػؿ 
ي أف النصوص لا تتفاعؿ بوصفيا مجرد نصوص، ولو كانت كذلؾ لصحّ النظر إلػى النصوص، ى

تفاعميػػا عمػػى أنيػػا مجػػػرد اقتبػػاس أو تضػػميف أو تػػأثر بمصػػػادر معينػػة، يسػػتطيع أف يحػػدّدىا القػػػارئ 
الخبير المطّمع، ولكنيػا تتفاعػؿ بوصػفيا ممارسػات دلاليػة متماسػكة، إنيػا تتجػاوز وتصػطرع وتتػزاوج، 

لػبعض الآخػػر، أو باختصػار عنػػدما تتفاعػؿ نصّػػيا، تتفاعػؿ بوصػػفيا أنظمػة علامػػات وينفػي بعضػػيا ا
متماسكة لكؿ منيا دلالتو الخاصة بو، وىذه الأنظمة عندما تمتقي في النص الجديد، تسػيـ متضػافرة 
 3فػػي خمػػؽ نظػػاـ ترميػػزي جديػػد، يحمػػؿ عمػػى عاتقػػو عػػبء إنتػػاج المعنػػى أو الدلالػػة فػػي ىػػذا الػػنص."

الشػاعر الجػاىمي، وبقػي عمييػا شػعراء العصػريف الإسػلامي والأمػوي ومػا بعػدىما. " ىكذا كانت حاؿ 
ّـ، فقػػػد أصػػػبح  فأصػػبحت معػػػاني الشػػػعراء السػػابقيف نبعػػػاً ثريػػػاً يمتػػػاح منػػو الشػػػعراء اللّاحقػػػوف، ومػػف ثػػػ
تػػداوؿ المعػػاني ظػػاىرة عامػػة شػػائعة بػػيف الشػػعراء،" ولػػذا فػػإف التنػػاص أو التػّػداخؿ النصػػي يػػنيض " 

                                                 
ص:  -1998 -1ط -الييئة المصرية العامة لمكتاب -أشكاؿ التناص الشعري، دراسة في توظيؼ الشخصيات التراثية -أحمد مجاىد - 1

387. 
 .18ص-1992-دط -الدار البيضاء، بيروت -المركز الثقافي العربي -الرواية والتراث السردي -سعيد يقطيف - 2
 
 .53ص  -1993كانوف الأوؿ -2عدد -2مج -مجمة راية مؤتة -التناص -عبد النبي اصطيؼ - 3
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نصػػػوص أخػػػرى، فيػػػو لا يمغػػػي خصوصػػػيتو الإبداعيػػػة، بػػػؿ عمػػػى العكػػػس، يؤكػػػد سػػػماتو عمػػػى تخػػػوـ 
   1المتميزة بوصفو نصّا قائما بذاتو تجاوز غيره وتخطاه."

نّػػي "إذ قػػاؿ:  Stendhal،لسااتاندا ، مػػف خػػلاؿ نػػص قػػد يكػػوف رولان بااار وقػػد أشػػار  وا 
يغ فػي  باار ويؤكػد  2النّص السػابؽ،"وقمْػب الُأصػوؿ، واسْػتِخفاؼ الػنّص الجديػد بػ، مولَع بسيطرة الصّْ

نػػصّ غيػػرِ متنػػاهٍ، سػػواء أكػػافَ  :"اسػػتحالة العػػيش خػػارج(inter-texte)ىػػذا السػػياؽ بقولػػو فػػي التناصػػية
فالكتػاب يؤسػس المعنػى ويصػنعو، والمعنػى يؤسػس :، أـ جريدة يومية، أـ شاشة تمفاز Proustبروست

 3الحياة ويصنعيا."

لػػى أفّ الممارسػػة الأدبيػػة "ىػػي تجسػػيد لػػذاكرة نصػػية، وأشػػار كثيػػر مػػف البػػاحثيف والنقػػاد، إ
ميشاا  لا يػرى في الأدب سوى عممية "إرجاعيػة"، و  Malarméمالارميه  وبحضورىا يقوـ الأدب؛ إفّ 

يعتبػػر أفّ كػػؿّ إبػػداع أدبػػي ينػػتج داخػػؿ مجػػاؿ محاصَػػر بػػالأدب، إفّ كػػؿ روايػػة أو  M. Butorبوتااور 
: إفّ جميػع  Borgésباورجيس خػؿ المنظػر السػابؽ، ويقػوؿ قصيدة، كػؿّ كتابػة جديػدة ىػي مشػاركة دا

 Anonyme".4و غير معروؼ  Intemporelالأعماؿ الأدبية ىي مف صنع كاتب واحد غير زمني 

متعدّد الشروح  -كغيره مف المفاىيـ الحداثية –وما لاحظناه، أفّ مفيوـ التناص 
آخر طبقاً لطريقة فيمو لطبيعة النص، والتفاسير، حسب تعدّد الدارسيف، إذ "يتغيّر مف باحث إلى 

فإنّو يندرج عند البعض في إطار الشعرية التكوينية، وعند البعض الآخر ضمف جماليات التمقي، 
كما يتجو مفيوـ التناص للاقتراف بمفيوـ الحقؿ، بوصفو معارضة سجالية لمفيوـ البنية التي 

ىذه الاختلافات لا تحرمو مف الوظيفة  تعترض عمى أفكار الإدماج والاقتراف والجدولة. غير أفّ 
  5النقدية الخصبة."

                                                 
 .165ص-1975 -دط-دمشؽ -اد القوميمنشورات وزارة الثقافة والإرش -مقالات في الشعر الجاىمي -يوسؼ اليوسؼ - 1
2 -ROLAND Barthes- Le plaisir du texte- Ed. du Seuil-Paris- 1ère Pub.- 1973-P.59. 
3 - Ibid-P.59. 
 .2/100 –دط  د ت  -الجزائر -دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع -الأسموبية وتحميؿ الخطاب -نور الديف السد - 4
 . 116ص-1999-1ط-القاىرة -دار الآداب -، دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيدشفرات النص -صلاح فضؿ -5
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دية في مفاىيـ التناص إنّما تندرج ضمف خصوصيات النقد الحداثي المتعدد وىذه التعدّ 
ومف ىنا فيو يتموضع بيف أسموبيتيف مختمفتيف لكنيما والذي يبيح ويجيز نظرية الاختلاؼ، الرؤى 

أسموبية الانحراؼ، تمؾ المتصمة بالمبدع وتمؾ المتصمة متكاممتاف، ونقصد أسموبية الاختيار و 
بالنص والمتمقي، وبيذا يمكف لمتناص أف يندرج في إطار ما يدعى بشعرية الحضور والغياب، وقد 
تكوف العناصر الغائبة ...أشد حضوراً مف تمؾ الحاضرة، لما ليا مف تأثير عمى المتمقي يحفزه عمى 

 استدعاء النص الغائب...
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