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التفسير البياني لمنص القرآني عند فاضل صالح السامرائي

لحسن كرومي  . ، د  سميرة شادلي.       أ
الجزائر-        كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية، جامعة بشار

ادريس قرقوة.        د 
الجزائر-بمعباس .   كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية، جامعة س

النص القرآني الكريـ إعجاز بياني خالد تحدل بو الله سبحانو ك تعالى العرب الأقحاح الأكائؿ، الذيف بمغكا 
ذركة البلاغة ك الفصاحة، ك الذيف عجزكا عف مجاراتو أك الإتياف بمثمو، أك حتى بسكرة مف مثمو، عمى الرغـ مف أف 
مادتو المغكية ىي مف جنس كلاميـ، فالقرآف الكريـ سفر عظيـ فريد مقصكد، محكـ في نسيجو، دقيؽ في تركيبو، 
كضعت كؿ كممة فيو في مكانيا المناسب كسياقيا الملائـ، كجيء فيو بالتركيب المناسب في المكضع المناسب، 

حتى يؤدم ما عميو مف الدلالة فقد راعى التعبير القرآني في كؿ آية مف آيو،  ك في كؿ سكرة مف سكره مقتضيات 
الأحكاؿ كالمقامات فجاء القرآف الكريـ قمة في البلاغة ك الإعجاز، متعاليا عمى النمطية البيانية البشرية ككيؼ لا 

. يتأتى لو ذلؾ ك ىك القادـ مف الملإ الأعمى
لقد لفت الإعجاز القرآني أنظار الدارسيف ك الميتميف باختلاؼ مرجعياتيـ ك مذاىبيـ كشكؿ قضية تعقد 
مف أجميا البحكث ك الدراسات، مما أنتج لنا زادا نقديا ثريا، متبايف الاتجاىات متعدد القراءات، ك ذلؾ ما جعؿ 

البحث الإعجازم بحثا مفتكحا لكؿ مف يركـ التماس مكاطف كأسرار الإعجاز، كما أننا لا ننسى أف السر في ىذه 
الاستمرارية ىك طبيعة النص القرءاني ذاتو؛ إذ أنو بحر كاسع، كنبع متدفؽ، ك سحر متجدد، متعدد، تنتيي الدنيا ك 

. لا ينتو
إف ىذه الحقيقة المسمـ بيا بعثت في أنفسنا ركح البحث عف الدراسات المعاصرة التي كاصمت مسيرة 

الدرس الإعجازم، بغية الكقكؼ عمى الآليات ك الأدكات التي يقرأ بيا النص القرآني الكريـ حاليا، ك محاكلة إيجاد 
. الفكارؽ بيف القراءات التراثية ك القراءات المعاصرة

" كلعؿ الباحث المعاصر الدكتكر فاضؿ السامرائي مف البارزيف في مجاؿ الدراسات القرآنية المغكية صاحب
ك بلاغة الكممة في " عمى طريؽ التفسير البياني " ك " التعبير القرآني" ك " لمسات بيانية في نصكص مف التنزيؿ 

ك " معاني الأبنية في العربية"، إضافة إلى مؤلفاتو المغكية لا تخرج ىي كذلؾ عف القرآف الكريـ نحك " التعبير القرآني
. إلخ" ....معاني الأبنية في العربية"ك " الجممة العربية تأليفيا ك أقساميا" 

لقد كىب الباحث نفسو بما أكتي مف عمـ لتدبر ك دراسة كتاب الله عز ك جؿ، دراسة لغكية لعمو يفتح نافذة 
إننا ندؿ عمى شيء " مف نكافذ الإعجاز التي لا تحصى عددا، ك لعمو يقتبس نكرا خافتا مف ىذا المصباح المتلألئ 

 كنبيٌف إف ىذا ، كنضع أيدينا عمى شيء مف سيمك ىذا التعبير،مف مكاطف الفف كالجماؿ في ىذا التعبير الفني الرفيع
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 الإعجاز كلا فمكاطالتعبير لا يقدر عمى مجاراتو بشر بؿ كلا البشر كميـ أجمعكف، كمع ذلؾ لا نقكؿ إف ىذه ىي 
نما ىي ملامح كدلائؿ تأخذ باليد،بعض مكاطف الإعجاز ضاءات تكضع في الطريؽ، تدؿ السالؾ عمى أف ، كا   كا 

( 1 ....")ىذا القرآف كلاـ فني مقصكد
لقد رأل الباحث أف دراسة أك تبياف إعجاز القرءاف الكريـ مشركع ضخـ لا ينيض بو دارس كاحد ك لا 

إف إعجاز القرآف أمر متعدد النكاحي متشعب " تخصص كاحد، لعجز الدارس ك سمك ك تعالي النص المدركس 
 ميما كانت ، كمف المتعذر أف ينيض لبياف الإعجاز القرآني شخص كاحد كلا حتى جماعة في زمف ماالاتجاىات،

 عمميـ كاطلاعيـ كتعدد اختصاصاتيـ إنما ىـ يستطيعكف بياف شيء مف أسرار القرآف في نكاح متعددة حتى ةي عى سى 
( 2") ...لمنظر لمف يأتي بعدنا في المستقبؿ كلما يجدٌ مف جديد زمانيـ ىـ، كيبقى القرآف مفتكحان 

لقد تبنى السامرائي منيجا لغكيا صرفا، التزمو في معظـ مؤلفاتو الإعجازية، أطمؽ عميو مصطمح التفسير 
البياني لمقرآف الكريـ، معتمدا في ذلؾ عمى زاده العممي المغكم، ك عمى النص القرآني الكريـ، فكاف الباحث ينطمؽ 

مف النص القرآني بعد تأممو ك تدبره، فيعمد إلى  تفصيمو كتقميبو عمى أكجو عدة، ليعكد في الأخير إلى النص ذاتو، 
مثبتا بذلؾ ركعة ك دقة ك مقصدية التعبير القرآني، ك بذلؾ يككف السامرائي قد أكجد لنفسو مذىبا، أك منيجا يطرؽ 

.  بو القرآف الكريـ متممصا بذلؾ مف نمطية التفاسير التراثية، ك مف سمطة المناىج المغكية الحديثة
ك قد بيف الباحث الفرؽ بيف التفسير الذم ىك عمـ يعرؼ بو فيـ كتاب الله المنزؿ، كبياف معانيو كمعرفة أحكامو ك 

حكمو، ك بيف التفسير البياني الذم يبيف أسرار التركيب في التعبير القرآني، فيك جزء مف التفسير العاـ، الذم 
. تنصب فيو العناية عمى بياف أسرار التعبير مف الناحية الفنية

اعتمد الباحث أثناء دراسة القرءاف الكريـ كما سبؽ كأف ذكرنا عمى المغة القرآنية، ك عمى زاده العممي المغكم، 
متأرجحا بذلؾ بيف المحكر المغكم العمكدم، ك ىك ما يطمؽ عميو مصطمح المحكر الدلالي،  دارسا بذلؾ الكممة 

الديف بمعنى الجزاء ك ىك يشمؿ جميع أنكاع " كتعميقو عمى كممة يكـ الديف  ،_البنائي ك المعنكم_القرآنية بجانبييا
القيامة مف أكليا إلى اخرىا ك يشمؿ الجزاء ك الحساب ك الطاعة ك القير ك كميا معاني الديف، ك كممة الديف أنسب 

فيك أنسب مف يكـ القيامة لأف القيامة فييا أشياء  (الديف يككف ليؤلاء المكمفيف)لمفظ رب العالميف ك أنسب لممكمفيف
لا تتعمؽ بالجزاء أما الديف فمعناه الجزاء ك كؿ معانيو تتعمؽ بالمكمفيف لأف الكلاـ مف أكلو إلى آخره عف المكمفيف 

 ك المحكر المغكم الأفقي ك ىك ما يطمؽ عميو مصطمح المحكر ،(3)"لذا ناسب اختيار كممة الديف عف القيامة
إياؾ )التركيبي، مستعرضا بذلؾ ركعة القرءاف الكريـ في اختيار تعابيره كأساليبو نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ قكلو في 

قدـ المفعكليف لنعبد ك نستعيف ك ىذا التقديـ للاختصاص لأنو سبحانو تعالى كحده لو العبادة  "(نعبد ك إياؾ نستعيف
 (4)". لذا لـ يقؿ نعبدؾ ك نستعينؾ لأنيا لا تدؿ عمى التخصيص لمعبادة لله تعالى

: اليوامش
 .3: لمسات بيانية في نصكص مف التنزيؿ. السامرائي فاضؿ_1
 .1:نفسو- 2
 .12:نفسو- 3
. 13:نفسو- 4
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   ' لون دميم في كفي مذنبون' الواقع وأقنعتو في رواية  الحبيب السائح 
 

 كواري مبروك  .د                                               
  جامعة بشار 

 
يبرز  مسار السائح الحبيب  السردم   .  أمامنا ، نص فاضح ، كاشؼ، ككاش           إف  النص السردم  الماثؿ 

. يمارس تأثيره ،  كسحره فينا (لكف دميـ في كفي  . مذنبكف  ) إف  الحبيب  مف خلاؿ ركايتو .الكتابة كمنيجيتو في
فنية الكتابة، ككاقعيتيا، كبحثان عف تحديد  فيشدنا إلى تتبع أحداث الركاية  شدان، يجعمنا نجكب تضاريسيا بحثان عف

 إنيا إدانة، كتجريـ لمممارسات اللامسؤكلة في الجزائر المستقمة ، في لغة ..كمتمقيف العكالـ التي يريد أف ينقميا إلينا
كمشاىد مثيرة  تبرز عمؽ ، ككثافة الرمز لمكشؼ عف مآسي ما كقع في فترة مف . جميمة  ك صكر تشع بالدلالة 

 ...تاريخ الجزائر المعاصر 
إف الكتابة عنده ىي . ىذه الركاية، ىك مفيكـ الكتابة عند السائح الحبيب  كالسؤاؿ الذم يشغمنا ، كنحف نقؼ عمى

...  الكتابة عنده عمؿ تكاصمي.لمجمكعة مف التراكمات النصية ، كالمغكية ىي تركيب جمالي...فعؿ لقراءة الكجكد
عادة تركيبيا، كتحميميا، كفؾ ترميزىا تدفعنا. رسالة ذات شفرات خاصة   .إلى قراءتيا، كا 

بكاسطة الكتابة  يعيد بناء ىذا العالـ في . لمعالـ كالمحيط الكتابة عنده  تعبير عف الذات، كتحقيؽ لمكجكد، كفيـ
 كما أنيا إجابة عمى كثير مف الأسئمة  التي  .الكاقعية ، إلى التيكـ ، كالنقد كالتعرية صكر مختمفة ، تتدرج مف

التي يريد، ىي الكتابة الأدبية؛ ذات البعد العجائبي؛  التي تقدـ لمقارئ مادة حية  الكتابة. كفكره   تشابكت في ذىنو ،
كبيف ما ىك حقيقي كفانتازم ، بيف اليقظة  )فيك  يخمط  الكاقع بالكىـ، . الكتابة مثيرة إنو في كتابتو يعي مفيكـ
 1(كالحمـ ، كالمممكس كالغائب

. مف ذلؾ  بؿ ىي أبعد. المجتمع،  كفضحان لتناقضاتو الكثيرة الكتابة عند الحبيب السائح  تصبح معارضة ليذا
معاني فنية إلى ك .الكتابة إلى استمياـ لكؿ ما ييرل ، كييسمع كييقرأ، لييحكلو إلى كتابة ذات دلالة الكثيرة  حيث تتحكؿ
 (ماريك بارغاس )كىذا يتقارب مع ما أشار إليو . ، كجمالية

، يضع في جرابو كؿ ما يمكف أف ):  قاؿ  حيف رًبي آثارو يصؿ إليو، يستعمؿ  إف الكاتب الكبير مخمكؽ شره ، ميخى
أك بناء إبداعو  الخاص  يمكف  لكؿ  شيء  جميع الكسائؿ، يتناكؿ كيدخؿ  كيعيد تركيب كؿ أنكاع المكاد في جمع 

تأممو، أك قرأه بالمصادفة، قصاصة صحفية،إشياران،جممةن ممتقطة في  عمى الإطلاؽ أف  يمارس تأثيران  عميو كتابا
 (.استغراقان في كجو، في رسـ، أك في صكرةً ما مقيى، حكاية  شائعة،

: النص كالسياؽ مف التماثؿ إلى التبايف 
   ،2          الفف علامة مستقمة لو كظيفة تكصيمية  لأنو يشير إلى السياؽ الكمي لما يسمى بالظكاىر الاجتماعية

كقضية انفتاح النص عمى السياؽ الكمي لمظكاىر الاجتماعية ، لا يسمح لنا بعقد ... السياسة  ، الديف ، الاقتصاد
فقكلنا نص أدبي   فني ، ينفي عنو الطابع التسجيمي ، لأف العمؿ . مساكاة بيف النص الأدبي كمرجعو الكاقعي 
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كلكنو لا يطابؽ ىذا السياؽ ، . (المرجع أساس التكاصؿ كتبادؿ التدليؿ  )الفني لا ييدرؾ إلا إذا أشار إلى السياؽ 
 . 3بطريقة تجعمنا نسـ ىذا العمؿ بأنو شيادة تسجيمية  مباشرة ، أك انعكاس سمبي ليذا الكاقع دكف تحفظ

دكف أف  يككف عملان معزكلان عف غيره مف . النص الأدبي لو خصائصو ، كمقكماتو التي تميزه ،  كتجعمو مستقلان  
الأنظمة الثقافية  الأخرل ، التي تشكؿ البنية السكسيكثقافية للأمة  فيك يتفاعؿ معيا مخضعان ما يأخذيه  لقكانينو 

الخاصة ،  كيعيد صياغتيا بتقنية ليا كقعيا الفني في بناء النص ، كمفعكليا السحرم الجمالي في المتمقي  كأثرىا 
 . 4المعرفي في الأنظمة الثقافية الأخرل

          ىذه الدراسة ستحاكؿ البحث في ىذه العلاقة ، كخاصة  في الكشؼ عف نظاـ  كتقنية تمثؿ السياؽ في 
لأف الدراسة الأدبية تنظر إلى العمؿ الفني عمى أنو علامة . بناء النص الركائي باعتماد تقنية التبايف لا التماثؿ 

: تتشكؿ مف عناصر ثلاثة 
ىك رمز محسكس خمقو الفناف  :  الأكؿ
ىك معنى المكضكع الجمالي المكدع في الكعي الجماعي  :  الثاني 
 كىذه العلاقة تحيؿ إلى السياؽ الكمي لمظكاىر ىك العلاقة التي تربط بيف العلامة ، كالشيء المشار إليو ، : الثالث 

 . 5الاجتماعية
ىذا   (السياؽ  )العنصر الأكؿ ىك داؿ العلامة ، كالعنصر الثاني ىك المدلكؿ ، أما الثالث  فيك العلاقة بالمرجع 

السياؽ الذم بدكنو  يصبح  التكاصؿ مستحيلان ، فيك الكائف كالممكف  الممؾ المشاع، الذم ييفعٌؿ التكاصؿ بيف  
كيهسيٌؿ تبادؿ الدلالة ، لأف النص آلة كسكلة تعيش  فائض المعنى الذم يدخمو القارئ ، .  المبدع ،  كالمتمقي  

كما يمكنو مف .   6، أك السابؽ الذم ظؿ أبيضان  (المسككت عنو )لمؿء الفراغات البيضاء ، فضاءات غير المقكؿ 
إنتاج الدلالة ،  اعتماده عمى الذاكرة الجماعية التي سماىا أمبرطك أيكك حافظة الكنز ، أك المكسكعة التي  تمنحو 

.. .الكفاءة، كالقدرة عمى  الإدراؾ ، كالفيـ كالتحميؿ كالتأكيؿ 
الكاقع كالركاية  

إف الظاىرة الأدبية ما ىي إلا علاقة جدلية بيف النص كالمتمقي تنشأ عمى قناة اتصاؿ منبثقة مف الذاكرة   '' 
ك يقكـ . الجماعية فيككف لمخطاب  الأدبي كظيفة ؛ أك عدة كظائؼ يتبناىا الباث في إطار إستراتيجية محددة 

ذا لـ ينجح الكاتب في إدراؾ ىذه العلاقات يفشؿ النص .المتمقي بفؾ رمكز ىذا الخطاب  انطلاقا مف ىذه الذاكرة  كا 
ميشاؿ ريفاتير " في تجسيد حضكره الفني كأثره الجمالي

كالحدكد . لأف في الركاية كؿ شيء حقيقي  ككؿ شيء كىمي . علاقة النص الركائي  بالكاقع  علاقة متداخمة 
 . (الحقيقة كالكىـ  ) 7الفاصمة بيف الحقيقة كالكىـ تتلاشى ، كتصير خيطان لا مرئيان شفافان ، لا يمكف الفصؿ بينيما

ك المقصكد مف ىذا التحميؽ في لغة الأدب  لغة  الخياؿ المغة . تجعؿ الناص يحمؽ في  مممكة الدلالة دكف رقيب 
الشعرية التي تتحقؽ كمما ابتعدت الكتاية الركائية عف لغة المعيار، كلامست لغة الكىـ كاللامنطؽ ، يككف الإبداع 

... كيتأكد التكاصؿ،  كيتـ التأثير 
الكاقع يتحرؾ نحك النص كالنص يستكعب الكاقع ، يستمد منو عناصر قناع  كما يستمد الكاقع مف النص ما يجعمو 

بكصفيا معياران حاكمان لمنطقية الصكر الركائية المؤثرة  (مفردات )فتظير علامات الكاقع . كثيقة ليا كقعيا الجمالي  
. في المتمقي 
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فأشخاص النص الركائي كأحداثو ،  يستمداف معيارية منطقيما مف المخزكف المعرفي المختزف في ذىف المتمقي عف 
: كمف ىذا التكصيؼ يقؼ المتمقي  مف الشخكص الركائية إما.  الكاقع 

بإسناد ملامح الشخصية الركائية عمى شخصية ليا حضكرىا الكاقعي بالنسبة إليو  -
. أك يجتيد ربط ملامح مغايرة ، لكنو تخضع لمملامح البشرية خارج النص-

: كيقؼ مف الأحداث إما 
 (كاقع مكرر  )الحدث  معركؼ سابؽ المعاينة في الكاقع -
كيحمؿ تجربة حدثت لمغير ،  لكنيا تستمد منطقيتيا مف الكاقع الحياتي الذم .  الحدث مغاير  ، غير معايف -

 يعيشو 
يعطي لمحدث . فيحاؿ تصديؽ الأحداث إلى الحمـ بكصفو كاقعان مكازيان . الحدث غير معركؼ ، كليس مغايران  -

كاقعيتو التي أفقدىا مف خلاؿ التجريد كالإيغاؿ  في الخياؿ  ك يتجمى الكاقع في تداخمو مع النص الركائي عبر ثلاث 
.. (بعد-أثناء– قبؿ )محطات  

الكاقع قبؿ كتابة النص دافع لمكتابة ،  كأثناءىا تقنية ،  كبعدىا كثيقة تشير إلى الكاقع  أكثر مف إشارتيا إلى نفسو 
 الكاقع ماثؿ في النص  بكصفو قناعان يتكارل خمفو السارد عف قصد، لتمرير رسالتو  كمكقفو مف °°أك إلى  منتجيا

.. فيك في النص الركائي لو قكة التأثير التي يفتقدىا في سياقو المباشر .  الأحداث كالشخصيات  
الكاقع في الركاية  ىك مرجع لمتفسير، الذاكرة الجماعية أساس التكاصؿ  كىك أيضان تقنية كتابة كقناع فني،  كمكقؼ 

الكاقع تقنية .فكرم ، يجسد رؤية خاصة بصاحب العمؿ  الأدبي ، الكاقع دافع كحافز لمكتابة كمركز تبادؿ الدلالة
فنية ، كقناع فكرم  يبمكر مكاقؼ  الكاتب مف مجريات الأحداث،الكاقع  كسيمة فيـ كتفسير، تيحدث الكقع الجمالي 

عند التمقي كتبادؿ التأثير 
الكاقع لا يكتفي بطرح تيمات ذات صيغة اجتماعية تتخمؿ معنى النص ، إنما يتعدل ذلؾ ليشمؿ كؿ مشكلات 

الكاقع ماثؿ في عناصر الخطاب الركائي ، .. النص الركائي ، ابتداء مف أكؿ كممة يخطيا المبدع ، إلى آخر كممة 
.. كما يكاجينا في بنية النص الداخمية . نتممسو في عتبات النص 

  :عنكاف الركاية  
أكؿ علامة  لسانية  يتمقاىا القارئ فتصدمو كاقعيتيا لأنيا تحيؿ إلى مخمفات "  لكف دميـ في كفي. مذنبكف   " 

الفترة التي عرفت سياسيان بتسميات عديدة ، كفؽ التقمبات الناتجة مف ..مأساة الأحداث ، التي كقعت في الجزائر 
فمف ىـ المذنبكف ؟ كما جريرتيـ ؟ كلماذا لكف .. التحميؿ الخاطئ  لمركبات الفكرية لممجتمع الجزائرم الحديث 

دميـ جميعان في كؼ السارد ؟ لماذا ىذه البداية الفاجعة ؟ كميا أسئمة تثيرىا ىذه العتبة الأكلى ليذا النص المتميز 
ك تبدأ رحمة  البحث عنيـ . كتخمؽ فيو  الرغبة لممزيد مف المعرفة . فتثير فضكؿ المتمقي في المعرفة . العنيؼ 

لو القدرة .  ىذا الممفكظ المساني  الداؿ عمى عمؽ الفاجعة  التي ألمت بيذا الكطف الجريح  .فينكب يتفحص الركاية 
عمى شحذ ذىف المتمقي كدفعو دفعان إلى  الإبحار في مممكة الدلالة  ، دكف حاجز يمنعو مف تكالي ىدير المدلكلات 

.    كىذه لمسة يد فناف لو خبرتو في التعامؿ مع المغة  ، كالكاقع . المفسرة ليذا الممفكظ السحرم 
 : لكف الغلاؼ 
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كىك لكف . لكف أحمر غامؽ يميؿ السكاد .       كما يلاحظ القارئ  ، لكف كاحد طاغ عؿ غلاؼ النص الركائي
كىذه إشارة دالة عمى كثرة الدـ المسفكؾ في ىذه الفترة التي كانت ميداف ىذا العمؿ . الدـ لما يفارقو الأكسجيف 
الركائي لحكنو كسداه  

: التصدير 
لـ يكف بيننا كبينيـ ، كما أتصكر،  شيء مقدس   )  ثالث عتبة  نصية تعمؽ فضكؿ القارئ  كتثيره فمنتصفحيا معان 

كلكف ،  ألـ يككنكا يكاجيكننا بإيماف لإقامة الخلافة ،  فكنا نرد عمييـ بمسؤكلية . ،  نمكت أك يمكتكف مف أجمو 
إنما الذم كنت عميو شاىد ىك أنو كمما تضرج كاحد منا أك منيـ في دمو . لاستمرارية الجميكرية ؟  لا أدرم 

نحف الطرفيف ، زفر أنينان كأسمعنا صدل حماقتنا كقاؿ لنا خطاة مذنبكف إ  لـ أعترؼ  لغيرؾ بيذه . أحسست ترابان 
غير أني صرت لا  أخاؼ أف أسمع صكتي حيف أفكر في . الكممات ؛ فإنيا دليؿ حكـ عميٌ بالعقكبة القصكل 

أظف أف عميان كاف يعتقد أف الذىاب إلى الجنة ، عبر طريؽ الدـ ، . سؤالي عف المكت مذ رأيتو عمى كجو عمي 
 8(أرحـ مف أف تستمر حياتو كسط جحيـ الظمـ في ىذا العالـ 

ىذا التصدير يمثؿ أيقكنة كثائقية ، تربط بيف النص الركائي ، كمساحة مف الكعي بالكاقع التاريخي  ، فيدفع القارئ 
. إلى اكتشاؼ كجيات نظر المؤلؼ مف الأحداث المعركضة في الركاية قبؿ أف يتبناىا السارد داخؿ المتف الركائي 

بداية النص يبرز مكقؼ الناص  كىي منطقة عبكر يمتقي الكاتب بالقارئ كالقارئ بالسارد كتنطمؽ رحمة التجاكب 
باعتباره طرفان في ما كقع ، حيث يتمكقع في خندؽ المدافعيف عف الجميكرية ، ضد مف يدافعكف عف الخلافة ؟  ثـ 

يكشؼ زيؼ ىذه الثنائية إذ يستفيؽ بعد فكات الأكاف ، كيكتشؼ أف ما كقع ما ىك إلا لعبة تدمير لمذات  
لـ يكف بيننا كبينيـ شيء مقدس نمكت أك يمكتكف مف أجمو  

فمما ىذا  التقاتؿ ؟ كىذا التدمير الشامؿ لمذات ؟ 
ىناؾ دراسة تؤسس لما كقع في الجزائر كما كقع في العراؽ بتدخؿ أيدم أجنبية لكقؼ المد الفكرم كالتطكر 

يير مف الخارج غالجزائر تعرضت لتخريب الذات مف الداخؿ كالعراؽ  كقع الت. الاجتماعي كالازدىار الاقتصادم 
.. إف الجزائر كالعراؽ كانتا مؤىمتيف لمخركج مف التخمؼ بعد عشر سنكات .

 :كاقعية الزمف 
   مف بداية الركاية يحدد السارد الفترة الزمنية التي دارت فييا الأحداث ، كالمكاف كىذا الطرح يرسخ في ذىف 

كمف ىنا نكشؼ  .  كيجعؿ عينو لا تغفؿ عف مماثمة ما يقع في النص بما كقع فعلان .  المتمقي كاقعية أحداث  الركاية
عميو عينو في النص لتماثميا  فيصدؽ القارئ ما تقع, .في المعبة السرية تداخؿ الكاقع بالخياؿ إلى درجة التماىي 

بنياية ألفيف كثلاثة الجارية يككف مر عمى الحادثة أربعة أعكاـ ؛ فلا  )مع ما كقع في الكاقع في فترة ما في الجزائر 
  '9(فذلؾ شيء مف المزاج الخاص . نحف الجزائرييف ننسى بسرعة.بد إذان  أف تككف كقائع كثيرة صارت إلى الابتذاؿ

ػ  4= 2003   الأحداث  التي تصكرىا الركاية كقعت في زمف حدده الناص كقؼ المعادلة الرياضية البسيطة التالية
لأف إشكالية الحدث الدرامي المجسدة .  ليذا التاريخ دلالة في تكجيو الترميز ، الذم غمؼ بو الناص ركايتو 1999

في النص ،  كالتي بررت سمكؾ البطؿ رشيد ، كبكركبة ، كالسارد النجار أحمد كلد عيسى ، كمكقؼ الضابط 
لخضر مف عدـ التضييؽ عمى رشيد   كمساعدتو عمى الفرار مف الملاحقة المزعكمة ،  التي تبنتيا الجييات التي 

عدـ ملاحقة لحكؿ السفاؾ ، كملاحقة رشيد الذم انتقـ مف قاتؿ : تحرس عمى إقامة العدؿ ، كتعاقب بمكياليف  
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اتخذ الركائي كاقعية الزمف ليمفو بمفاىيـ جعمت مف الحدث الدرامي يأخذ مساره المرسكـ في النص ..أسرتو فقط 
.. كبيذا التقنية 

إف درامية الحدث الركائي تشكمت مف تداخؿ الإرادات ،  كتناقض المكاقؼ    كتبايف الكقائع في تفسير ما حدث،  
كتقبؿ فكرة ، أك معضمة الكئاـ المدني ،  الذم سمي مرة  أخرل الكفاؽ الكطني ، ثـ  أصبح المصالحة الكطنية  ،  

؟  كالانتقاؿ مف تسمية ىذه الفترة مف تاريخ الجزائر المعاصرة مف العشرية ..كىي الآف تيدفع إلى فكرة العفك الشامؿ
في ظؿ صمت مطبؽ  ممف مكرس عمييـ الفعؿ الدرامي .. السكداء ، إلى العشرية الحمراء ،  إلى المأساة الكطنية ؟

المأساكم في ىذه الفترة ؟ 
 : شخصيات الركاية 

          كؿ الأسماء التي مارست كجكدىا في الركاية كاقعية ، لكف تصنيفيا خضع لتقنية الكتابة الركائية التي 
 10تمكف الكاتب مف إتماـ الفعؿ الركائي ، كتمرير خطاباتو كرؤيتو معتمدان قطب التكتر كالغرابة المقمقة

أحمد كلد عيسى  -
كلابك قدكر ، فمة ، لحكؿ  -
بكركبة ، فكزية  -
الإماـ إسماعيؿ رشيد نجاة  -
... الضابط لخضر ، المفتش حسف -

استطاع الناص إنشاء فضاء ركائي متعدد الأصكات ، فاضحان الممارسات السياسة كردكد الفعؿ ، في قالب درامي  
مركب ، أساسو القسكة في عرض المشاىد   كمزج عناصر  مف الكاقع بالخياؿ كالكىـ ،  كالإيغاؿ إلى درجة 

.. المبالغة في تصكير المشاىد الدرامية في النص الركائي 
لك نتتبع خيط الرابط بيف شخصيات الركاية نلاحظ المفاصمة ، كالمفارقة بيف ثلاث فئات  

. الفئة التي تضحي مف أجؿ الكطف -
فئة الخكنة  الذيف لا يتكرعكف في تخريب الكطف  -
فئة ثالثة تنمي الحقد كتدعك إلى الفكضى كتزرع الشكؾ في طريؽ التقدـ كالرفاىية  -

كىي فئة متكارية تمارس كجكدىا في مكاقع مختمؼ مف طبقات المجتمع 
حكـ السارد عمى شخكص الركاية انطلاقان مف ىذا الكاقع  ، متخذان  ىذه المجريات كتقنية كاقعية ،  تبني الحدث 

كىي قناع يتكارل خمفو الناص كتشجو ..  الدرامي  ،  كتعطيو مبررات  التفسير في الذاكرة الجماعية ذاكرة التكاصؿ 
عمى البكح بالمحضكر؟؟ 

كما نثرت عمى صفحاتيا إدانة الفعؿ . فكانت الركاية فعلا تيجسٌد مأساة ، لـ يشيدىا تاريخ الجزائر المعاصر
الإجرامي بتقنية عالية ، ركيزتيا الإيياـ كالتيكيؿ كالمبالغة  في عرض المشاىد كتصكير العلاقات الاجتماعية 

.  فكاقعية الأحداث مكنت الكاتب مف الكشؼ عف مكقفو،  مما حدث ، ك ما قد يحدث .
كبيذا يحقؽ ذاتو في الكجكد، كإنساف يعيش إنسانيتو بكؿ أبعادىا الركحية كالاجتماعية ؟؟؟ 

الشخصية قناع عف مكقؼ  
فئة الخكنة  

كلابك فمة لحكؿ فئة الخيانة كالرذيمة  



Annales de l’Université de Bechar   N° 5                       2009                          5  بشار  جامعةحكليات   العدد  

 53 

بتتبع الكقائع المعركض في الركاية نقؼ عمى حقيقة خيانة  كلابك ، كتحيزه إلى العمؿ مع المستعمر إباف ثكرة 
  التحرير

 11"كلابك ىك الذم دليـ عمى مخبأ  السلاح ك المتفجرات" -

  12"كلابك ىك الذم باعو" -
  12"كلابك  كاف ىنا" -
 13"ترجماف الضابط ىك كلابك................ أنا بخير ىكذا ا ميابيؿ ا يحاربكف فرنسا بالله أكبر ؟ " -

ذاكرة الذيف عاشكا مرارة الثكرة التحريرية ، ككيؼ كانكا ,.النص الركائي يعرض لنا ىذا الشخص مف ثنايا الذاكرة 
عرضة لكشاية الخكنة  

. كلابك شخصية باعت ذمتيا لممحتؿ ، كىي تمارس الخيانة في كاضحة النيار ، لاعتقادىا أنيا تسمـ مف العقاب  
كلكنيا عكقبت  مرتاف ، الأكلى كانت بالمكت الجسدم  في معركة التحرير ، كالثانية كانت المكت المعنكم  حيث 

أصبحت عاران  كعبءن ، ك مسار تيجـ كازدراء يحاصر  الأبناء كالحفدة  
امرأة ساقطة عمى لساف السارد يكشؼ لنا شيئان عف حياتيا : فمة -
 14"تمؾ كانت خطيئتي الأكلى مع فمة إثر خركج زكجتي الأكلى مف البيت مطمقة"-

السارد يقدـ ىذه الشخصية منحطة الأخلاؽ  فيا ىي بعد سماعيا بزكاج  خميميا تصاب باليستيريا  
حدثتيف . لأنو تزكج عنيا  بكاحدة بكر : تدحرجت فمة إلى قاع الإحباط  فقالت  أـ بكعلاـ  لنساء في المدينة " 

بأنيا جربت النسياف كالمسكنات كالعيقد كالتزمت حدادان بأياـ عرسي كما لـ تمتزـ بالحزف عمى زكجيا الثاني  كلا عمى 
                                                                                                                                       15..."كفاة أميا  سبعة أياـ ، تقدد الغيرة قمبيا 

بيذه الأكصاؼ  يستسمـ المتمقي لمنطؽ النص ، كينساؽ كراء ىذه الأحكاـ المسبقة التي تصكر المرأة بلا مشاعر 
...            ما فييا مكجو إلى الرذيمة 

ابف فمة ، كجده كلابك  كلد العكنية  كلد بدرة شخصيات رفعت شعار التغيير بقكة السلاح    كانضمت : لحكؿ-  
فكيؼ عرض ىذه الشخكص الكاقعية ككيؼ استطاع النص تمبيسيا بالخياؿ . إلى الجماعات التي تمارس فعؿ القتؿ 

؟ 
:   شخصية لحكؿ -

لا دكلة إلا دكلة الإيماف تسقط دكلة الطغياف  فصاح  )في مكقؼ تجمير الشباب الذيف رددكا بأصكات عالية 
كىذا الآف أخكف لحكؿ  فجير في ليجة المحرضيف المتمرسيف : الكاقؼ جنب الخطيب مف عمى المنصة نفسيا 

فانيضكا إلى . عقيدتكـ في خطر : يقكؿ لكـ الشيخ الأزرؽ: يصكت قكم ثابت ككاخز رافعان يده نحك المعتصميف
الفريضة الغائية ا   

 16"اليكـ ا اليكـ لا غدا ن كلا بعده

في مقطع أخر يشير السارد إلى ممارسات ىذه الفئة 
كاف نزؿ مف الجبؿ فذبح أخاه العسكرم  في بيتيـ فصعقت أباه  " كلدؿ بدرة -

سكتة كخرجت أمو إلى الزنقة نادبة ناثرة شعرىا ا  
عادة قكؿ الشيادة ، كأقسـ لأختو أنو سيجمدىا إف : كلد العكنية - أما جماؿ كلد العكنية فألزـ أمو عمى  الاغتساؿ كا 

 17"لـ تنقطع عف الدراسة 
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السارد قدـ شخكص ىذه الفئة التي يناكئيا التفكير  ، بأبعدىا عف كاقعيتيا أنو جمع في ىذه الفئة المتناقضات 
ىذه ..كخاصة مشيد مقتؿ الإماـ إسماعيؿ ، كلحكؿ كلد فمة . المبررة فنيان في  قسكة المشاىد التي ستعرض لاحقان 

الفئة تنتمي إلى الساقطات كمف لا  
فئة خائنة تمارس القتؿ بدكف حاجز  أخلاقي أك قانكني أك عرفي الأخ يقتؿ أخاه .أب ليـ فيكنكف  بأسماء أمياتيـ 

كىذه قمة المأساة التي تجسدىا ىذه الركاية  . كالابف يرغـ أىمو عمى أفعاؿ غبر مبررة
يكركبة صكت الجياد كالتضحية كالاعتراؼ بالخصـ  

سأحتقر مف حكلكا كلد فمة كأمثالو إلى آلات تدمير ا  كلكني سأظؿ أحترـ أكلئؾ الفتياف الذيف رفعكا السلاح في "
  18"كجو الحككمة مدفكعيف بالشعكر بالغبف كاليأس 

كفي مكقؼ ثاف يقكؿ في محاكرة الخائؼ مف إعلاف ممصؽ في الجدار  
 19..."دلني أنت عمى جيفة  كاحدة منيـ أصيب في نفس أك أىؿ أك ميس في رزؽ ؟" 
  20"عفك الساسة عف القتمة ذنب أكبر لا بد أف ييقاكـ" 

المعارض لكؿ تسكية منطمقان مف الشرعية الثكرية ، كىذه تقنية °  الجياد الصكتفالسارد مف البداية يقد ـ صكت
سردية  كقناع لتمرير أفكار الناص  ، كتعطي لمحدث الدرامي تدفقو نحك  النياية المأساكية التي تجسد اللاحؿ 

. كتعمؿ عمى تعميؽ الخلاؼ بيف الفئات المتناحرة .  للأزمة التي تعرضيا الركاية 
 :بشاعة المشاىد 

يجسد قناع الانتقاـ مف الذيف مارسكا القتؿ بكؿ أشكالو دكف تفريؽ بيف مذنب كبرمء  نممس ىذا في مشيد مقتؿ 
.. لحكؿ كلد فمة أماميا مف طرؼ رشيد الذم نثره السارد عمى مكاضع مف النص عمى صفحات 

مجتزئ منيا ما يناسب المقطع  ...284،285،64،65
كجاء . فانقذفت قطعة السلاح مف يد الشبح  كتياكت الجثة كسط النثار . أطمؽ ثـ أطمؽ ، في صمت بلا تغيير -" 

: صراخ المرأة مف خمفو فضيع التمزؽ 
فظيرت الجثة تمفظ آخر رعدة كسط الدـ . فمـ يتزعزع متحسسان زر القاطعة مشعلان ضكء الغرفة " لحكككككؿ كلدم " 

،فكضع الممبة في جيبو كرفع المحشكشة بيده اليسرل فصكبيا فجأة إلى صدر المرأة فمـ تأبو كاقفة أمامو تئف نادبة 
  22"فحكليا عنيا كأفرغ تعبئتيا عمى صكرة  كساعة حائطية . خدييا قبؿ أف ترتمي عمى الجثة 

كانحنت عمى الرأس بأنيف كمبة ، مضمخة  يدييا بدمو . ثـ فكت عف الجثة كتركتيا تسقط مترامية بلا حراؾ -" 
طالية عمى كجييا ناشجة قمت لا تعكد قمت ارحؿ  ثـ استقامت كمسحت عمى صدرىا غارزة أظافرىا في كفييا 

 23"فاتحة عينييا فاغرة فاىا عمى صرخة خرساء حتى كادت تسقط 
بعد جمع عناصر المشيد المنثكر يقؼ القارئ عمى بشاعة المكقؼ الذم صكره السارد ككأني بمساف حالو يقكؿ 
. اشربي يا خارجة عف القانكف مف الكأس الذم شربت منو كؿ ضحايا المأساة ، كبيذا يحدث تكازف نفسي  لديو

كيعيش لحظة في رحاب التطيير الذم يعيد لو ما فقده خلاؿ حقبة زمنية عاش خلاليا ىكس الككابيس المؤلمة  
مف خلا اعتماد الناص عمى شخصيات كمشاىد كاقعية ، يككف قد كصؿ مقصديتو مف الكتابة الركائية،  بإدانة 

معضمتنا أننا أمة تبدك عاجزة عف إيجاد " الذيف يعممكف عمى بقاء الأكضاع كما ىي لأنيـ ىـ المستفيدكف مما يقع 
كىذا قناع آخر لكشؼ زيؼ الكاقع بكؿ أبعاده   24"بديؿ فكرم لمعنؼ لفؾ أزماتيا 
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اتكأ السارد عمى التاريخ الجزائرم في عرض مسرحي ، جعؿ منو بؤرة تكتر دائـ ككأف ىذه  البقعة مف المعمكرة 
كتب عميو الشقاء الأزلي كالعنت الأبدم 

إف نحف حفرنا عمى إثر مركرنا في التاريخ كجدنا ذكر الآخريف الذيف احتمكا أرضنا أك فتحكىا مف الفينيقييف  "
كالقرطاجنييف  كغيرىـ مركران بالركماف كغيرىـ إلى البيزنطييف إلى العرب   كانتياء بالفرنسييف ذلؾ ما يسبب 

كأننا كيجدنا لمككف ىكذا الإنساف اللاتاريخي الضاؿ يحثان عف . الإحساس بالتمزؽ في الكجداف كالشرخ في الذاكرة 
 25"أناه
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