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...الحـكـي رقصــا  

" رقصة الأجساد الصاعدة في روايات واسيني الأعرج"  

يوسف سعداني  .                                   أ  

 

إذا كانت شعريةّ الفضاء الروائي تراىن في إبقاز انفتاحها ابعمالي على استًاتيجية التلقي،وبالأخص على ابؼتلقي ابؼتجسّد في 
ابؼروي لو حينا،والقارئ حينا آخر؛حيث يتحوّل الفضاء ابؼتخيّل إلى فسيفساء فضائيّة انطلاقا من التلقي الداخلي وابػارجي على 

حد السواء؛فهي أيضا، ومن جهة أخرى،براول أن براور الفنون الفضائيّة لعلها تستطيع أن تلامس آفاقا أبعد،وأغوارا 
وبابؼثل،قد بقد بذليّا بػصائص .ولاريب أنّ ىذا التفاعل سيمكّن القارئ من اختبار البياضات،والفراغات الكامنة في الفضاء.أعمق

وىنا بيكن أن نشهد انبثاق ابؼعتٌ ابؼدىش، وابؼختلف من عمق ىذه ابغوارية ابؼتعدّدة .في الرواية(الموسيقى،الرقص)الفنون الزمنية
. الأقطاب

 من رسم ،وبكت، وفن عمارة،وذىب في ذلك بعيدا على الفنون الفضائيةبفاّ لاشك فيو أنّ واسيتٍ الأعرج مثلما حاور 
مستوى النص السردي؛حيث انصرف إلى توظيف ذلك بطريقة بفيَّزة،فربط ابؼشهد بالرسم،والشخصيات بالنحت،وبنية الرواية بفن 

العمارة؛ثم إنوّ استفاد،أيضا،من تقنيات التًكيب السينمائي؛ولاسيما عندما تصبح اللقطة السرديةّ مكثفة حكيا،ويعتًيها التحوّل 
ونستطيع معاينة ذلك من .ىذا بالإضافة إلى أنّ الفنون الزمنية،ىي الأخرى،بؽا حضور ودور في بناء ابغكاية.تقطيعا،وتركيبا،وإضاءة

،حيث إنّّما،يسهمان بشكل فعّال في إيقاع الرواية،وقد يصل ىذا التأثتَ إلى حد الموسيقى والرقصخلال توظيف واسيتٍ الأعرج 
. التحكم في الأحداث،والعقدة،والبنية

نستطيع أن نقول حتى الآن،إنّ ابغكاية في روايات واسيتٍ الأعرج متغتَة ومتفردة،بل ما قد يبدو من خصوصياتها سرعان 
لذلك،من ابؼهم عدم الثقة فيما قد نعتقد أنوّ من ثوابت ابغكاية ابؼتولّدة أساسا عن ابػروقات .ما يصبح ىدفا للتنويع و التجاوز

وإذا كان الأمر .وبدون شك ليس في ىذا وسم بؽا بالكمال بقدر ما ىو تنبيو إلى أنّ ابؼختلف جوىري فيها.،والوضعيات الاستثنائية
فذلك وحده بهعل النسق ابؼغلق .كذلك فإنّ اللامألوف في خطاب ابغكاية يقتضي منّا إضاءتو ابتغاء التحرّر من ابؼعياريةّ

. مفتوحا،والساكن متحركا،وابؼعيار احتمالا 

وقد تّم فحص بعضها انطلاقا من تعالقها مع فعل .من جانب آخر ،بشة مستويات بـتلفة لانفتاح ابغكاية بنويا ودلاليا
ومن ثم سيكون استكشاف العلامات ابؼميّزة،واستجلاء العلاقات ابػفية مدخلا للرؤية ابعمالية التي تشيّد الشعريةّ .الكتابة
من علاقة بتُ الفضاء الروائي والفنون الفضائيّة من رسم،وبكت،وىندسة معماريةّ يوضح - سلفا– ولعل ما أشرنا إليو .السرديةّ

وفي الوقت نفسو لا بيكن أن نتجاىل ما تضطلع بو الفنون .بل رأينا أثر ذلك على بنية ابغكاية ذاتها.استًاتيجية ابغكي ابؼعقدة
ومن ىنا كان من الضروري الاىتمام بالسينما،وابؼوسيقى ،والرقص لأنّّا لا تشتغل على حافة ابغكاية؛وإبّما .الزمنية من دينامية 

. وقد تتدخل بحسم في برديد بنية الرواية.تتفاعل بحيوية مع مكونات السرد الأخرى
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غتَ أنّ الإيقاع ابغركي،بيكن أن بيثل العلاقة .إنّ الرقص،من ىذا ابؼنظور،يشكّل بذليًّا بصاليا بؼفهوم الأعلى والأسفل
بيد أنّ ابغركة ابعسدية،في ىذا ابؼقام الاحتفالي،ستحفل i."في اللغة الارتفاع والابلفاض" ذلك أنّ الرقص يعتٍ .المحوريةّ بتُ طرفيو

لكن دوبما أن بقرّدىا من ابؼشاعر التي برف .بدلالات تتجاوز حرفية التعابتَ ابعسميّة المجسّدة في حركات مقصودة ومعروفة سلفا
وبخاصة إذا أخذنا بعتُ الاعتبار علاقة الرقص بفضاء .وعلى الرغم من ذلك ،لا بيكن عزل التجربة ابعسديةّ عن التجربة الباطنيّة.بها

أي أنّ الرقص لن يكون بؾرد  .فكما أنّ تبديد قتامة الانطواء ضرورة سيكولوجية،بشة أيضا حاجة ماسّة إلى بناء عالم آخر.العتمة
فابؼمانعة لا تتحقق .ولا يهم إن اسْتدرج الاحتفاءُ بابغياة الراقصَ إلى ابؼوت. طقس استعراضي؛وإبّما سيصبح فضاء لتحوّل الذات

. إلاّ عبر بؿنة الرقص ابؽالك

إذ نلفيو ينطوي على بعد .مع ذلك،قد يلبّي الرقص رغبة ابػلاص بخرق الفضاء ابؼغلق،وربدا أبقز حلميّا ما بيكن أن يقع
وعلى ىذا .وفي ىذه ابغالة تتوقف فاعليتو على درجة تأثتَه في ابغكي.في حتُ قد يتفاوت حضوره من حكاية إلى أخرى. تنبؤي

وأحيانا أخرى بقده فاعلا رئيسيا داخل .النحو،يبدو أحيانا عابرا فتكون الغاية منو إضاءة بغظة ما،أو القبض على إشراقة متخيّلة
مصرع أحلام مريم "وعليو كان الرقص في .ابغكاية،حيث بيتلك إمكانية توجيهها؛بل يسهم أيضا في إبقاز مشروعها ابغكائي

. لكن تبقى ىذه ابغركة ابغابؼة استثناء.iiابؼشرق (باريس)،وفضاء الآخر(مـريم)بذليّا للبنية النورانيّة ابؼتجسّدة في فضاء ابعسد"الوديعة

لاشك في أنّ التعبتَ ابعسمي وما يصاحبو من حركات،وقبض وبسط،وموسيقى، وصمت،وأدوات،وألبسة يؤثر في بناء 
ويتجاوز ذلك إلى تكثيف الأشواق الكامنة كي يفجّرىا الراقص تدربهيا من خلال إيقاع ابعسد الطامح إلى الانعتاق من .الرقصة

. الراقص/حركة الراويإيقاع ابغياة الذي غالبا ما يقيّد 

رقصة الدخان _ 1

 ىي التعبتَ الدقيق عن التجربة الداخلية لصالح بن عامر الزوفري الذي سعى إلى تكستَ iii"نوّار اللّوز"لعل رقصة الدخان في رواية
وكنصّ ثقافي،يعارض (التغريبة)بقدنا أمام إنتاج نصّ جديد بقدر ما يعارض الستَة الشعبية "ومن ثم .الإيقاع السلبي للتاريخ والواقع

قابلة  (مدوّنة)وفي ىذه ابغالة،تصبح الرقصة التي بروّلت إلى مكتوبiv."الذىنية ابؼمتدّدة إلى ابغاضر والضاربة في ابعذور التاربىية
. للقراءة والتأويل

صالح بابؼخيّلة للتواصل مع /وىنا،يستعتُ الراقص.ىكذا فإنّ رقصة الدخان تفصح عن حركة الروح التي تستدعي ابغلم ابؼفقود
وىذا يتناسب من .في حتُ بدت يده بطيئة،وثقيلة ابغركة.وسوف نكتشف أنّ حركة يدىا مربذفة،ووجهها غتَ واضح.ابعازية الغائبة

تتصاعد سحب الدخان ."ويتعارض من جهة ثانية مع ابغركة ابؼتعرجة للدخان.جهة مع الوضعية الثابتة لصالح في فضاء الغرفة
فثمة،إذن،تباين بتُ الداخل وابػارج من حيث v."تتلوى كراقصة آبؼتها بغظة الإشراق التي شعرت بها في آخر الرقصة.متعرجة

. السكون وابغركة
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ينشأ عنو تسويد للحيّز وتوسيخ "إذ يغدو الألم معبرا للإشراق؛سيما أنّ الدخان.وىنا أيضا،سيبدو فضاء العتمة أكثر وضوحا
وبذا يظهر التوازي بتُ حركة .وفي ذلك دلالة على الفناء. وإن كنّا قد لمحنا فيو بظة التصاعد،فهو ناجم عن فعل الاحتًاقvi."لشكلو

ولكن،في نّاية ابؼطاف تتقوّض البنية ابغركية،فتتلاشى الرقصة،وينداح ابغلم ابؼتوىَّم إلى الغياب .ابؼخيّلة،وحركة الدخان الراقص
. ابؼغلق

وىذا ما بيكن .إذا تأملنا بروّلات ابغركات الصغرى ابؼكوّنة للبنية ابغركية الكبرى وجدناىا تنهض على مبدأ التناوب
إلاّ أنّ ابؼنجز ابغلميّ سرعان ما يتفكك بشكل .تبيّنو من خلال الانتقال من حركة ابؼخيّلة إلى حركة الدخان الراقص

ولكنو شعر .لم بزرج لا ابعازية ولا ابؼستَدية" لكنvii."بستٌّ عبثا لو يصعد جسد ابعازية ابؼرمري.صعد الدخان بكثافة."مأساويّ 
وبفاّ لا شك فيو أنّ  فعل . وفي ىذا السياق،بيكننا أن نرصد خيبة التواصل بتُ صالح وابعازيةviii."بدخان الاحتًاق يصاعد من قلبو

وعلى ىذا الأساس،تعدّد مصادر الدخان في ىذه اللحظة .التخيل ابؼتصاعد شيئا فشيئا قد فقد فاعليتو بدجرد أن غدا حلم  يقظة
. ومن ثم يتكثّف فضاء العتمة من خلال أدخنة السجائر،وابعمر،والاحتًاق الداخلي.الدراميّة لن يبتعث ابعازية،ولا الرقصة مرة ثانية

وأمّا ابػامسة فإنّّا .فالأربعة الأولى تتحرك من الداخل إلى ابػارج. تنبتٍ على بطس حركاترقصة الدخانويتضّح بفاّ تقدم أنّ 
وإذا ما تفحصنا ابغركات .ixتنكفئ بكو الداخل إلى درجة يشعر فيها صالح بأنفاس السيجارة بذري في عروقو،وبستزج مع دمو

ثم بالتكاثف ابؼتعرجّ،ليتنامى التصاعد فتصبح ابغركة الرابعة أكثر تعرّجا .ابػارجية ألفيناىا موسومة بالتعالي،والتعرجّ والالتواء،والتألم
. وبالتوازي مع ذلك،بستدّ حركات حلم اليقظة تدربهيا من الغياب إلى ابغضور،ومن اللّابرديد إلى التحديد.xوبسوّجا

وفي ابغركة الثانية بستلئ .ومن ثم كان تبادل مدّ اليدين بذسيدا بؽذه الرغبة.ففي ابغركة الأولى خُيّل لصالح أنّ ابعازية تريد الوصال
وفي ابغركة الثالثة ينهار ابغائط الثاني فتبرز جثة بؾهولة .ابغجرة الضيقة بالروائح ابؼختلفة،لينشق ابعدار القديم عن وادي الدم وابؼوت

ثم تأتي .وفي ابغركة الرابعة يكسى ابؽيكل العظميّ بغما، وتنفخ الروح فيو،لتشرق ابعازية من عمق العتمات.تقتًب من ىيكل عظميّ 
بسد ابعازية يدىا،وبيد صالح يديو بكوىا . ابغركة ابػامسة،وبعد حوار مفجوع بتُ صوت ابغاضر وضمتَ الغائب تستعاد ابغركة الأولى

وىنا أيضا نتبتُّ بوضوح التناظر بتُ انغلاق ابغائط،وانغلاق .ولكن ىذه ابؼرة يتعزّز الانفصال بانتصاب ابعدار القديم بينهما.ببطء
. الباب الذي انفتح نتيجة ىبّة الريح القويةّ

لكن لابد من التذكتَ بأنّ صعوبة الرؤية لم تكن نتيجة كثرة .وبالقياس إلى ذلك،بشة تشاكل بتُ تبدّد حلم اليقظة،وتناثر الرماد
. الدخان والإفراط في السكر فحسب،وإبّما أيضا بسبب فضاء العتمة الذي حدّد بآلياتو إيقاع رقصة الدخان ابؼوغلة في سواد الليل

رقصة الموت الأبدي _ 2

التي تتمازج فيها الأنفاس الصاعدة بأدخنة السيجارة  في ضوء ما سبق،بيكن القول إنّ الداخل ىو نقطة انطلاق رقصة الدخان
حيث إنّ الصعود ابؼزدوج لرقصة الدخان،وحلم .وفي الوقت نفسو،وعلى أساس مبدأ الانكفاء أصبح ابؼنطلق ىو ابؼنتهى.المحتًقة

وىكذا،فإنّ التئام نقطة البداية .اليقظة المحلّق في الذاكرة بروّل إلى حركة باطنية مرتبطة ارتباطا وثيقا بحركة الدم الصاعدة ابؽابطة
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وىذه العودة بكو الأغوار ستقود إلى سجن . بنقطة النهاية يعتٍ اللاتّواصل؛على الرغم من الاكتمال الذي توحي بو ابغركة الدائريةّ
. ابغركة داخل ابعسد

فإذا أمعنا .من خلال زاوية بـتلفةxi "ما تبقى من سيرة لخضر حمروش"ومن جهة ثانية،ستُقدَّم رقصة ابؼـوت الأبـدي في رواية
وتبعا لذلك ستغدو .النظر في طبيعة حركتها فسوف بقدىا متباينة مع رقصة الدخان،إذ ستنطلق ىذه ابؼرة من الداخل إلى ابػارج

في .ولا نعتٍ بهذا أنّ ىناك تعارضا بتُ الداخل وابػارج.التعابتَ ابعسديةّ ابؼتلوّنة بذليّا لعنف الذاكرة، والواقع ابؼفتوح على ابؼوت
وفي ىذه ابغالة،بكن إزاّء جسد بوكي ابؼاضي المحجوب،وبىرق ابؼستقبل ابؼعتّم .ابغقيقة بشة تبادل أدوار دوبما أن ينتفي التفاعل بينهما

. رقصا

 استشرافات الرقصة_ أ

وبناء على ذلك،تواترت بؾموعة من الاستباقات ابؼتعلّقة بالرقصة،وربدا بدت للوىلة الأولى بؾرد إشارات انفعالية،أو تلميحات    
على أنّ ابؼوت سيصتَ النواة الأصلية التي تنتظم من .لكنّها ستكون في واقع الأمر نواة الرقصة التي لم تنجز بعد.مشحونة بالرفض

ونعاين ذلك بجلاء حينما يستند الاستشراف إلى .وفي ىذا السياق يتضح اشتغابؽا داخل فضاء العتمة.حوبؽا نوى فرعية مؤثرة
ومن ثم فإنّ عيسى القط لا يشوّق ابؼروي لو،ولا بيارس نوعا من الإغراء على ابؼتلقي فحسب؛وإبّما .الليل،والسكر،والقتل وابعنون

. لذا بردّدت رقصة ابؼوت ابؼتوقعة بالعتمة والغياب.يهيّئ الذات ابؼتشظية بتُ زمنتُ لتواجو النهاية الكارثيّة ابؼرتقبة

ويظهر أنّ تكرار الاستباقات لا يقتصر على التعبئة السيكولوجية للراقص فقط،بل يسهم أيضا في استثارة أفق توقع 
تؤدي الاستًجاعات التكرارية وظيفة تذكتَ بؼتلقي ابغكاية،كذلك تؤدي الاستباقات التكرارية دور إعلان "فكما.القارئ

وسوف تتكفل ىذه الاستشرافات التكراريةّ فضلا عن ذلك بوصل أزمنة الإعلانات بزمن برقق مغامرة الرقصة ابؼعلن xii."لو
. عيسى القط/غتَ أنّ مداىا الطويل يقابلو من جهة ثانية ابؼدى القصتَ لزمن إبقازىا بالنسبة للراوي الراقص.عنها

الدال على ابؼستقبل (السين)عيسى القط فعل ابؼضارع الذي دخل عليو حرف/وفي ىذا الإطار يتبدّى استعمال الراوي الراقص
وعلى ىذا تكون ابؼسافة الزمنية معروفة ابغدود .(الليلة)كما أنّ الدلالة الزمنيّة ذاتها تتأكد من خلال مقوّم .(سأرقص)القريب

وىذا ابؼستقبل المحدود لا يعتٍ فقط قرب انقطاع حالة الانتظار،وإبّما .سلفا،بساما مثلما ابغركة الليليّة منقادة بكو فضاء الرقصة ابؼنتظرة
 حتى الليلة سأشرب."فهي مستمرة في ابغاضر،وما سيحدث قد ينتهي،وقد تدوم زمنيتو.سيؤجّجها أكثر

 طائشة،قبل أن يشلوا  جنون كالكلاب واحدا،واحدا بغظةأقتلهم،ورقصة الموت الأبدي،سأرقص..سأرقص..العمى
عيسى القط من النفاذ إلى أغوار الذاكرة /وطبعا ،مثل ىذا ابؽوس بالرقص ىو احتفاء بابغركة التي بُسكّن الراقصxiii."أعضائي

. الدمويةّ ابؼقنّعة بابغاضر الأستَ

يبدو أنّ الراقص في الزمن الثاني المحدّد بعودة مريم الروخا مازال مقيّدا بإكراىات الزمن الأوّل الذي أجهضت فيو الرقصة الأولى 
إذ كان قربان .وبويلنا استًجاعو للحركة والكلام على فضاء العتمة.بل لقد بذمّد الراقص جسدا وصوتا.*بوقف الإيقاع ابؼوسيقي
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ومن ىذا ابؼنظور يصبح الرقص تطهتَا من عقدة الذنب،وتبديدا للإثم .xivسوداءالشكر للأولياء والصابغتُ ىو ذبح عنـزة 
ومن أجل ذلك ىو بحاجة ماسة لنجاح الرقصة كي يتحرّر إلى الأبد من xv.سيّما وأنّ عيسى القط قد ذبح بػضر بضروش.ابؼكبوت

فأنا أفعل ذلك على أمل الالتحام مع روحو الطيبة التي أرقص،وحتُ ..بػضر بيلأ كامل حضوري وغيابي."قيد الدم الذي يطوّقو
ونستطيع القول xvii.." على رأسهمxviالمختار الشاريةمرة وصلت إلى ىذه النشوة،لكنهم حاربوىا بكل سيوفهم،و...اشتقناىا

لذلك . لو علاقة وطيدة باستًاتيجية الارتقاءxviiiبأنّ انتهاك عيسى القط بغضوره بالسكر حتى العمى،أو الرقص إلى  حدّ الإغماء
. ىذه اللحظة ذات أبنية قصوى في بذربة الاتّصال بالغائب

خيبة البداية _ ب

من أجل الوصول إلى  ىذه النهاية ابؼؤجّلة كان لابد من عبور بداية الرقصة لأنّّا ستوقظ ما يتخفى وراءىا من فجائع 
كما تشكل .الراقص منذ إجهاض رقصة الزمن الأوّل/وعلى الأقل ىي ضرورة لتجاوز القلق القديم الذي أسر الراوي. دمويةّ

وعلى ىذا ابؼستوى نستشف .الافتتاحية إعلانا صربوا عن فضاء العتمة الذي نرصد حضوره في الدائرة بوصفها فضاء للرقصة
والتعاضد بتُ التمويو وابغجب يضاعف من .اشتغال مبدأ الإخفاء،وبخاصة من خلال إضفاء الغموض على بغظة الافتتاح

 الذي تضعو مريم الروخا على وجهها يشي أيضا xixواللثام.بؽذا بهسّد إناء ابؼاء التحايل مادام يواري مافيو من بطرة.التعتيم
. بالاحتجاب

وابؽدف من ذلك ليس فقط .لكي نفحص بنية الرقصة بكتاج إلى معرفة طبيعة الصراع بتُ عيسى القط وابؼختار الشارية
ولاشك في أنّ الافتتاحية .التعرّف على ابؼرجعية الإيديولوجية التي توجهو،بل إدراك حدود التجاوز الذي تنجزه الرقصة بنويا وسياقيا

الصراع الفعلي، والمجابهة مع الآخر،فابؼرحلة حابظة وكل طرف من طرفي الصراع يدافع عن موقفو بكل "تنطوي على قرائن تؤكد
وعلى أية حال،نقف أوّلا على رقصتي .  وىذا ما بهعل الرقصات تتأسّس على ابؼواجهةxx."حزم،وبكل ما بيلك من قوة

وابعدير بابؼلاحظة أنّ ابؼونولوج .الافتتاحية،ثم نعود إلى رقصة ابؼوت الأبدي لنجلي التعالق بتُ السابق واللّاحق،وبتُ البداية والنهاية
إنّّما يضيئان الذاكرة،ويولّدان طاقة دافعة بغركية الرقصة،على الرغم بفاّ يبدو لنا بأنوّ .والاستذكار بنا أبرز ما بييز ستَورة الرقص

. تقطيع لأوصابؽا، وبتً بؼراحلها

وفي الوقت نفسو،ومن منظور معاكس سيغدو تقطيع .من ىذه الزاوية يشكّل مبدأ التدرج منطلقا تتحقق من خلالو الرقصة
ففي الرقصة الثانويةّ الأولى .مشاىد اللوحة الراقصة تكستَا زمنيا يتداخل فيو ابغاضر بابؼاضي دوبما أن بىلّ بتسلسل الرقصة ذاتها

يرفعان أوّلا العصي،يتضاربان،تتتابع الضربات،يدكّان الأرض،ثم يغيبان في الأتربة الدقيقة ابؼتصاعدة عاليا،ليعاودا .يتبارز فيها فارسان
وبأغنيتها اللّاىبة تؤجّج الراقصتُ، فتَكبان غيمة بيضاء، ثم .وىنا ينكشف وجو مريم الروخا الذي رفع عنو الغطاء.القفز بعد ذلك

. يغيبان في الفضاءات الواسعة

ذلك أنوّ مازال يتخبّط بتُ الرقيب . بغواجز الرقصة الراقص/الراويوبإمكاننا في ىذه الفجوة الزمنية أن نلحظ مقاومة 
وكيفما كانت ابغال،فإنّ الفارستُ وبعد ابؼواجهة .فهو حتى الآن يتصرّف من خارجها.الباطتٍ،وابػوف من إجهاض الرقصة
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وفي أعماق .ضربا،وقفزا،وغيابا في الغبار يستبدلان العصي بخنجرين عربيتُ قدبيتُ،ثم يقفزان للمرة الأختَة،فيتضاربان في الفضاء
إذ .نظام فضاء العتمة_ من منظوره_ فالرقصة لم بزرق. كبتَةبخيبة توقعالراقص /وعندئذ يصاب الراوي.xxiالتًبة يغرسان سلاحهما

وىنا ترتبط سلبية التلقي بعدم برقق الاستشراف xxii.إنّ الزوبعة لم تهب،ولم بررّك ابػنجرين ابؼغروستُ،ولم يفر الدم من الأرض
. وفي ىذه ابغالة يغدو اللّباس الأبيض ،والتدرجّ من العصا إلى ابػنجر بؾرد تعبتَ رمزي عن الفرح والنصر.الأولي

ذلك أنوّ بىاف أن .الراقص رقصة ثانية كي يقوّض ما تبقى من قيود/ومهما يكن فثمة حاجة ماسة إلى أن يتلقى الراوي
ومن ثم سيهيّئ حنتُ القصبة فرصة الانتقال من .وىذا يعتٍ فشل معراجو الروحي إلى بػضر بضروشxxiii.بيوت ميتة لالة بضوشة

وفي ىذا الإطار تضطلع الرقصة الثانية التي يتصدّرىا فلاحان بتسريع التحوّل الداخلي .الاستًخاء الفضائيّ إلى التوتر الزمتٍّ 
من .وفي ذلك انتقال إلى ابغكي رقصا.وفي الآن ذاتو تنقلو من وضعية ابؼرسل إليو ابؼنفعل إلى وضعية ابؼرسل الفاعل.الراقص/للراوي

 xxiv"الحضرة"وعلى ىذا تتأسّس رقصة .ىنا نرى تضافرا بتُ الرقصتتُ الثانويتتُ السابقتتُ،ومع ذلك تم تعزيزبنا برقصتتُ فرعيتتُ
ومن ابعلي ارتباط الأولى بالغياب،والثانية بالاحتجاب بحكم أنّ . زمنيا بابغاضرxxvعلى الاستدعاء،بينما تتأطر رقصة الطفلتُ

. الطفلتُ منزويان في الظل،وأحدبنا أسود اللّون

 

 

شفرة الرقصة _ج

الراقصة بيثل بداية ولوج فضاء رقصة ابؼوت /الراقص ومريم الروخا/ ابؼتبادل بتُ الراويxxviلعل التواصل البصري
ومن جهة ثانية،وعبر عتُ الذاكرة يتواصل أيضا الراوي مع .وبالأحرى ىي لغة صامتة.فالعتُ ىنا حافز للحكي ابعسدي.الأبدي

فالعروج إلى الغياب ىو بؿو لكل ابغدود،وانتهاك بؼدارك الرؤية .وعلى ىذا الأساس يتحوّل ابؼاضي إلى مستقبل.بػضر بضروش
وبالتأكيد سيصبح التحوّل من الاحتجاب إلى الانكشاف مؤشرا على بداية الرقصة،بحيث لم تعد مريم الروخا مكتفية .البصرية

ويعتٍ ذلك أنّ .وىنا تستوقفنا حركتها ابؼسرحية،إذ إنّّا وضعت اللثام على رأسها أوّلا،ثم نزعتو بشكل نّائي.بدراقبة الفضاء بعينيها
 الذي بويلنا إلى مبدأ الإخفاء يتقاطع مع ستائر xxviiوبالطبع،إنّ التخلص من اللثام.ابؼواجهة قد حان/زمن الرقصة الأساسية

. ابػشبة ابؼسرحية التي تنطوي على ابغجب والانكشاف في الآن ذاتو

ويبدو أنّ ىناك .ويكشف التهام الفضاءات لصوت القصبة ابؼتصاعد عن عطش إلى اللحظة ابؼفصلية من حكاية الرقصة
فيد ابغاج ابؼختارالشارية التي بزرج من برت عباءة مريم الروخا بسثل إلى حدما بؿركا نفسيا .عناصر أخرى تدفع إلى ىذه الغاية

وبالطبع،بشن الرقصة ابؼدفوع .وبابؼقابل يتُبع ىذا التوتر ابؼؤلم بتحفيز تتكثف فيو كل طاقات الوثب إلى دائرة الرقص.الراقص/للراوي
تنهض في ىذا ابؼقام بدور أىم،إذ ستجعل *..."لخضر..لخضر"إلاّ أنّ أغنية.من مريم الروخا سيزج بعيسى القط إلى فضاء التهلكة

الراقص يتوغل أكثر في الذاكرة الدمويةّ ماضيا،ويقتحم ابؼستقبل الذي يفتًض أن يكون ىو الآخر دموياّ بحسب استشرافات /الراوي
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وفي وسعنا أن .والتضافر بتُ الراقصتُ من حيث أشكال التواصل ىو ما بودّد قيمة اللحظة الأولى من مغامرة الرقصة.القتل السالفة
. (الابتسامة)،والروحي(ابغوار)بميّز ذلك من خلال التواصل البصري،واليدوي،والصوتي

مع ذلك .أن نلاحظ انسجاما بتُ النقر على البندير،وحنتُ القصبة،وصوت ابؼغتٍ- في ىذا السياق- ونستطيع أيضا
فالروخا تتلوى في مكانّا،وعيسى بهد نفسو .سيغدو التوتر أكثر حدّة،حيث ستحدث ابؼواجهة مع ابػارج والداخل في الآن ذاتو

وفعلا أسهم ىذا الفعل في الانتقال .ولكي تتنامى الرقصة توجّب عليهما بذديد التواصل البصري.أمام بغظة الدم ابؼنبثقة من ابؼاضي
ونتيجة لذلك برقق الانعتاق ابعزئي .من الصمت إلى ابغركة القويةّ الفجائية التي أعقبتها دورة شرفية انتهت عند رجل القصّاب

. وىذا ىو الإبقاز الذي حققتو الرقصة في مرحلتها الأولى.بدعتٌ أنوّ مازال معلقا بتُ خوف خفي،وخفة آنية.الراقص/للراوي

وىنا بيكن أن يثتَ انتباىنا التدرج على .وتكون ابؼرحلة الثانية من الرقصة أكثر إغراء حينما تدفع مريم الروخا بشنها مضاعفا
إنّ الأمر يتعلق أساسا باستًاتيجية ابؼواجهة ابؼتصاعدة،وإن كانت لا .مستوى حركة الرقصة،وإيقاعها الذي يتصاعد شيئا فشيئا

بزرج عن مرتكزات الافتتاحية ابؼؤسّسة على الأغنية،والنقر على البندير،وحنتُ القصبة الذي صار أبؼا في ىذا ابؼستوى من الرقصة 
التي لم تكتمل إلاّ بضرب الراقصتُ للأرض أربع مرات،وفي الضربة ابػامسة قبض عيسى القط على البندقية التي لوّح بها في 

.  ثم عاودا ضرب الأرض،وبتُ الضربة الثالثة وابػامسة انسحق جسد ابؼختار الشارية،وتدفق منو الدم الأسود.الفضاء

ليس من أجل الرقص،بل من أجل ثقب الأرض،إقلاق سكونّا،إمساك الشرش،ورجّ النخاع،لتميد "ومعتٌ ىذا أنّ الرقص
ومن ثم الضرب على الأرض يدل إلى حدّ كبتَ على عنف ابؼواجهة،كما أنوّ ينطوي أيضا على رغبة xxviii."بالسفلة،أو يتبدّد الزبد
،لينتفض الراقصان فجأة،ثم xxixوعلى ىذا الأساس،ألفينا الرقصة في ابعولة الثالثة بزف، ثم تشتدّ، ثم بزف.في توسيع فضاء المجابهة

وىنا تبرز لنا بجلاء فاعلية الاستًجاعات التي لا تضيء جذور الصراع .وبعد الضربة الثالثة للأرض يسقط ابػصم.يطتَان في الفضاء
. وبذلك بيكن بذميع شتات الأحداث التي تشكل ابغكاية،وضمان ستَورتها.فحسب،وإبّما تسدّ الفجوات بتُ جولة وأخرى

غتَ أنّ ابؼواجهة . مضاعفة سعتها الزمنيّة،وتسريع إيقاعهالرقصة الموت الأبديوبيكن أن نعاين من خلال ابؼرحلة الرابعة 
وتسعفنا .تتّخذ شكلا مباشرا بتُ الراقصتُ،وابؼختار الشارية الذي يتكفل بإضاءة ما خفي من الأحداث من وجهة نظر بـالفة

وبؽذا السبب أيضا،وجدنا عيسى القط يقفز عاليا بتُ الضربات ابػمس .الضربات العشر في برديد التجسيد ابؼتصاعد للصراع
. الأولى،والضربات ابػمس اللّاحقة

بيد أنّ الصعود بكو الذروة سيتحوّل إلى حالة استًخاء،فيخفت صوت القصبة،ونقرات البندير،وتتثاقل ىزاّت الراقصتُ، 
وتتجاوب .ليتفجأ ابؼختار الشارية بعيسى وىويضرب على صدر مريم الروخا بطس ضربات متتالية بعقب البندقية دون أن يلمسها

. معو بالدوران والتحليق،ثم إنّّا تلوّح ببندقيتها في الفضاء،ولكنّها تتلقفها قبل أن تسقط على الأرض

فثمة إنباء عن حكاية مازالت  معلّقة في الغياب،ولذلك أصبح .وبالطبع،إنّ ابغركة الدائريةّ وابؽيام بالأعالي ليس بؿض صدفة
ومن ثم فابؼروي لو ىو الآخر معلّق بتُ ما روي وما ستَوى،بل إنّ انتظاره موزعّ بتُ ما شاىد وما .فعل الرقص استدراجا للمؤجّل
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في حتُ يصتَ مبدأ ابػفة بالنسبة .ولذا تغدو ابغكاية أكثر كثافة،إذ يصعب التمييز بتُ فعل ابغكي وفعل الرقص.سيشهد وقوعو
وحتى .للراقصتُ مصدر طاقة حركتهما الصاعدة،والتي كان منتهاىا عند أقدام ابغاج ابؼختار الشارية الذي غطّى الغبار وجهو

. تستعيد الرقصة قوّتها بذنح إلى الاستًخاء،فيتًاجع الراقصان إلى بداية الدائرة،وبىف إيقاع ابعسد وابؼوسيقى

سيما عندما ...أنّ ىناك تداخلا بتُ ماطرأ ومتى يطرأ" وعبر ىذا الاستذكار ندرك*.ويقابل ىذا الإبطاء انتشاربغركة الذاكرة
ومن ثم،ربدا كان تكستَ خطيّة ابغكي من ضرورات كشف xxx." نرى الزمن ابؼاضي ترىنو الذاكرة أمام حاضر يستدعيو وينُاظره

حيث يصبح ابغلم شبكة معقدة من الإيهام ،والإرجاء،والتداعي،والإصغاء .الزمن ابؼتشظي، ومايتخلّلو من إجهاضات ونقصان
. الباطتٍّ 

وفي ىذا النطاق، .ومهما يكن من أمر،فإنّ الرقصة تنزع في ابؼرحلة ابػامسة،ولاسيما في بغظاتها الأختَة إلى قدح ابؼواجهة
وفي ىذا .بػضر بضروش/الراقص،وشعوره بالشفافية القصوى على أنوّ بذسيد للعروج الروحي إلى الغائب/بيكن أن نفهم خفة الراوي

ومن ثم . وىو ما يتأكد فعلا من خلال التدرج في عدد ابغركاتxxxi.الصدد ستغدو الراقصة مريم الروخا نقطة متحركة في الغياب
. اشتملت النهاية على عدد أكبر من ابغركات،وفي الوقت ذاتو تنوعّ إيقاعها من حيث الثقل وابػفة

: وتتحدّد ىذه البنية الإيقاعية على النحو التالي

. (عرايشية)خمس حركات ثقيلة :الدورة الأولـى_ 

. (سبايسية)خمس حركات خفيفة:الدورة الثانيـة_ 

. (عرايشية)خمس حركات ثقيـلة:الدورة الثالثـة_ 

. (سبايسية)خمس حركات خفيفة:الدورة الرابعـة_ 

. (عرايشية)خمس حركات ثقيلة : الدورة الخامسة_ 

 xxxii.(سبايسية)خمس حركات خفيفة: الدورة السادسة_ 

 غتَ أنّ قفز الراقصتُ *. وإذا كانت حركية الرقصة بؿكومة بالإبطاء والتسريع،فإنّ الارتقاء سيكون وسيلة للاتصال والانفصال معا
الأكثر ظلمة حتى "إلى الأعالي لا يستغتٍ عن ضرب الأرض،فمن جهة بينحهما قوة الاندفاع،ومن جهة ثانية يصبح قرعا للمناطق

 ومع ذلك،قد يوحي كما أشرنا سالفا عن إسقاط العنف بالعنف،إذ بروّل ابؼختار الشارية في نّاية xxxiii."تَـبُوحَ ابغياة بأسرارىا
وعلى ىذا ارتبط خلاصو ابؼؤقت بإجهاض . تسحق بالأقدام،وإلى غراب أسود يستهدف بالرصاصxxxivابؼواجهة إلى حيّة/الرقصة
حدث ذلك حينما اختلّ الإيقاع بفتنة ابؼال،فتعذر الانتقال من .إذ بروّلت القفزة الثنائيّة ابؼتماسكة للراقصتُ إلى كارثة.الرقصة

. ،فارتدّت طلقة البندقية إلى مريم الروخا(سبايسية)إلى ابغركة ابػفيفة بالأقدام،(عرايشية)ابغركة الثقيلة
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ومن الواضح أنّ .ولعلّ النهاية ابؼنفتحة على ابؼوت ابؼتعدّد تعمّق العلاقة بتُ فضاء العتمة،والرقصة التي تأثرت بو مضمونا وشكلا
وبخاصة .وأكثر ما بهعل ىذه العملية معقّدة ىو ابعمع بتُ التوافقات وابؼفارقات.التغتَّات التي اعتورتها قد بيّنت لنا كيفية اشتغابؽما

ومن البدىي أن كان .وىذه ابغالة وطّدت التوافق الوظيفي ابؼبطّن بالتنافر الدلالي بتُ الرقصة وفضاء العتمة.أنّ تعديلهما ظل بفكنا
. الزمن الليليّ ىو الرحم الذي اشتغلت داخلو ابغكاية

فالراوي يتبع الطريقة ذاتها حتى يبتٍ رقصة .xxxv"سيدة المقام"وعلى ىذا نلحظ الاستًاتيجية نفسها في تشكيل رقصتي
فثمة تناظر .ومن ابعلي أنّ الفارق بتُ الرقصات من حيث مرجعيتها لم ينطو على اختلافات جوىريةّ".شهرزاد"ورقصة ،"البربريةّ"

وما ينبغي التأكيد عليو،ىو . من حيث البنية وابؼقاصد(الباليه)والرقصة ابغديثة،(رقصة الموت الأبدي)كبتَ بتُ الرقصة التقليديةّ
. ابغضور الفعّال لفضاء العتمة الذي وجّو رقصة ابغكاية،وحكاية الرقصة في الآن ذاتو

إذ تنبثق من الأدخنة والضباب .التي تتجسّد بابػروج من العتمة إلى النورxxxvi"البربريةّ"وفي ىذا الصدد بيكن أن نعاين رقصة
بيد أنّ الروح، وبالتوازي مع .الكثيف،فيتبدّى جسد مريم الوبؽان بالفستان الأسود،ليغيب في الأضواء حتى يبلغ ذروة الإشراق

بؿكومة في ابؼقام الأوّل "شهرزاد"ومن جهة أخرى،تبدو لنا رقصة.ذلك،تعرج إلى أعماق الذات بحثا عن ابؽوية
ابعسد خطر ثابت يتهدّد الرقصة بالإجهاض على الرغم من ابغركية /فالرصاصة التي تسكن رأس مريم.xxxviiبابؼوت

. فذلك كلو بىضع في نّاية ابؼطاف إلى مشيئة فضاء العتمة.ابعسديةّ،والتحليق الروحي،وابػفة،والشفافية

وربدا كان الأعلى والأسفل مدخلا .من ابعلي أنّ الضياء لا يولد إلاّ بقتل الأنوار،وابغكاية لا تشرق إلاّ من داخل فضاء العتمة
فثمة دائما .ولكن لا بيكن ابعزم بأنّ ىذه ىي حدوده القصوى.بؼقاربة ىذا التجلي بنويا وموضوعاتيا على مستوى النص ابغكائي

 الذي لا يسلم *وبناء على ذلك يغدو فضاء العتمة مشاكلا لطوق اليابظتُ.ما ىو مضمر،بـتلف،مفاجئ،ومنتهك للجاىز
كذلك ابؼتلقي سيجد نفسو بتُ فتنة الإغراء وبؿنة الإغواء؛وبتُ رقصة ابعسد وابغكي .السالك من فيوضات أنواره ابؼدىشة وابؽالكة

. رقصا

 :الهوامش    
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